﻿CANDiREA DE GiB i MiHaiESCU Desene de ion P Orleanu Se lasa pe banca gradinei publice, ca dupa o fuga sdrobitor de lunga, fara ragaz si fara o-goire, ca atunci cand te alunga din urma o spaima de moarte si totusi nu fugise de loc iar octjii nu aratau cat de putin expresiunea aceia minunata de mirare si de nebunie, pe care le-o da groaza Dimpotriva, ocinii lui mari si copilarosi, pareau acum uscati si scursi, iar pleoapele pleostite ii dau o infatisare de plans in vreme ce se stergea cu batista de sudoare, buzele ii soptira de mai multe ori: "in sfarsit 1" si ctjiar mai tarziu cand gandurile ii sburara departe, buzele sopteau la fel: "in sfarsit, in sfarsit l" Era indata dupa pranz si gradina nu prea era populata insa pe bancile raspantiei umbroase de alei, tot se odihneau cativa Uneori un pas rar si leganat de femee facea sa-i creasca privirile Dar isi spunea numaidecat: "in sfarsit!" si ocljii reveneau la loc, ca sub vraja unui cuvant sibilic iar pleoapele se pleosteau din nou si cearcane de tristete se largeau tot mai mult in jurul ochilor scursi Cei de pe bancile alaturate nici nu-1 vedeau Unul isi lasase capul pe dunga razama-toarei pentru a da drum inainte pantecului rotund; altul cu capul intr’o mana si cu cotul ре-un genunchi, desemna cu bastonul cercuri si litere in pietris; al treilea zambia in gol; iar o domnisoara se prefacea indiferenta si-si intorsese putin spatele, crezandu-se fixata de toti patru Barnea era cel mai tanar si mai elegant dintre toti; ctyiar poate singurul elegant si domnisoara, lui de buna seama, vroia sa-i atraga luarea aminte cu atitudinea ei indiferenta si intepata Dar Barnea urmarea indobitocit pe pietris jocul umbrei dantelate, pe care alergau de colo pana colo, in continua adiere a salciilor, pete micute de lumina, ca boabe de argint viu isi aminti ca acum doua saptamani urmarise tot de pe banca aceasta, tremurarea aceleiasi broderii de umbra si lumini, indobitocit de aceiasi povara, care astazi ii impinsese pasul incoace Dar atunci miscatoarea priveliste ii adusese aminte picaturile de stralucire, pe care soarele dupaamiezelor le stropea prin invizibilele gaurele ale transparentului in odaia parasita, pe tapetul vanat al peretului din fund, pe tablia divanului si cljiar pe picioarele si pe fainele lor Uneori ctjiar pe obrazul palid al Madei El vroia sa stearga cu un sarut pata de lumina, dar pata abia dupa nenumarate saruturi se muta pe umarul 97 rotund si negricios si de acolo, cu mari sfortari, gura lui lacoma abia putea s’o alunge pe tablie Acum doua saptamani, a fost deajuns atata amintirea aceasta numai — ca hotararea8 lui nestramutata sa-i fuga din minte ca si o pata de lumina "Daca va veni, ei bine 8 si-a zis atunci si vedenia ei a si aparut de dupa boschete, aprinsa de gandul care-1 ardea Sa apropiat cu mersul ei rar si leganat si cu zambetul ei supus si stapa-nitor S’a asezat alaturi de dansul si i-a pipait mana Abia atunci el a inteles cu frica si bucurie ca-i ea intr’adevar si-a vazut pe gatul ei o pata de lumina- si’n gradina publica nu mai era nimeni afara de dansii; iar pata de lumina radea cu hohot pe gatul negricios— Barnea se cutremura si gemu Domnul care scria litere pe pietris ridica putin capul, il masoara pe fuga si se cufunda iarasi in calculul arhimedic Domnisoara, plina de cel mai adanc dispret, se intoarce de tot cu spatele Barnea fixeaza noutul de boschete care acopere portita pe unde a venit si se simte atat de sigur de sine, atat de hotarat, ca amintirea care Га facut sa geama, il face acum sa rada Priveste in directia portitei si-si sopteste vesel si totusi furios, de surasul sigur de izbanda, pe care 1 pregbiceste pe buzele celei ce va sa vina cand va fi la trei pasi de banca: "o ridicare militareasca, un pas militaresc, ferm, hotarat si repede si nimic, nici o privire in urma o tarie de rasboinic"— Petele de lumina au disparut de tot de pe pietris, broderia de umbra s’a destramat, pe bancile raspantiei s’au mai asezat doi trecatori si o bona cu copilul Dinspre boschete nici un adevar, nici o aratare Ba intru tarziu de tot un servitor, cu un cos gol si cu papuci ce plesnesc suparator pe alee improscand pietricelele Barnea rasufla adanc si suerator Pe figura lui o incordare de temut, Se ridica si porneste si nimic militaresc in ridicarea, in pornirea, in pasul lui Grumazul si spinarea-i sunt acum covarsite de-o povara neasemuit mai grea, decat cea care il doborase pe scandura verde si vartoasa in cafenea parca s’a spart un obuz, atat e de mare innecul de fum Prin ceata se aud clinchete de cutit, in pahare zumzet molcom de discutii strapuns arareori de-o comanda sau de-un raspuns categoric de chelnar, game de raset Prin norul de tutun becurile inseileaza incolacituri de foc: rame luminoase in borcanase de cristal in fund domnisoara dela cassa, cu pieptanatura neagra, incercuita de-o diadema cat o coroana, eonduce cu gesturi suverane serviciul de pe tronul de sticle colorate si pocale uriase in rastimpuri obladuie mesele cu privirea furisa si ispititoare Un coneac! Barnea e la al zecilea iar Gogu Gorascu il masoara a ras — de doua saptamani? — De doua saptamani — si n’ai mai vazut-o tu, de-atunci? — De-atunci— — Tu Barnea—? (in domn s’a apropiat de masa lor; a cerut voe sa ridice ziarul infasurat pe-un betisor si fara sa astepte raspunsul, a pornit cu el, fluturandu-1 ca pe un steag — De doua saptamani zici?— Gorascu isbucneste intr’un ras subit si sonor, pe care-1 continua fara nici o modulare si’l opreste tot asa de brusc — imposibil Barneo — De-ai putea vedea cat senin e in sufletul meu i Sunt liber, liber, liber scumpule ! Numai de aste doua saptamani mi-a fost teama; — dar ele au trecut asa de lin, asa de alinator, ca un rau potolit- Acum s’a terminat! Acum pot striga: liber, liber, liber! — si ea n’a mai venit in gradina ca atunci — N’am mai asteptat— — ti-ai ridicat si bagajul? — Cufarul, tot— impachetam chiar in toiul discutiei Le-am si adus; sunt sus aici la hotel— — si-acum redescbizi procesul? 98 — Ce? Procesul s’a terminat !? — Nu stii? sentinta era de doua luni definitiva Mai ramasese transcrierea — si ai transcris? Barnea priveste cu ochi rataciti spre domnisoara dela cassa pe care reflexul borcanelor de sirop o scalda in purpura si vis in revarsarea aceasta rosiatica, cum seamana la ocpi cu Mada 1 Par’ca ar p in serile lor de iarna, cand dadeau drumul becului cel ros — Cu siguranta ca n’ai transcris spune drept — N’ai avut curaj asa e? Barnea se scutura ca de-o ispita si par’ca impinsa de vointa lui, domnisoara dela cassa si-a ridicat octjii deasupra repexului purpuriu, in lumina mare si adevarata a tuturor becurilor celorlalte, albe Este o alta si nu seamana deloc cu Mada si e frumoasa si sunt atatea altele frumoase— si mai frumoase— — Am transcris - Ai— Minti si Gorascu da iarasi drum rasului sau sonor si scurt: — Minti — Baete, un coneac— Barnea priveste cu ocinii larg cascati usa impatrita dela intrare, invartindu-se necurmat pe pivot Are rastimpuri momentane de repaos, pentru a porni iarasi in jurul ei si la pecare noua invartitura cate-o pgura necunoscuta si banala e aruncata innauntru ca dintr’un automat Barnea urmareste cu luare aminte aparitiunea acestor fapturi nocturne, care pasesc toate la fel, aruncand priviri scrutatoare asupra meselor, zambind cand au gasit pe cine cautau sau incruntandu-se nemultumiti si pierind iarasi intre aripile vantu-ratoarei dela intrare si Barnea simte vag ca aceasta forfota incepe sa-l ingrijoreze iar Gorascu s’a pus cu tot dinadinsul sa-i scoata cu clestele adevarul dintre buze — iti spun ca am transcris, intelege-ma odata— — Pe се-ai tu mai scump— ? tu, tu tot o iubesti— transcris iti spun o iubesti— isbeste cu pumnul in masa: transcris! Raspunsul soptit al lui Barnea nu mai lasa nici-o indoiala Gorascu s’a tras indarat lipindu-se de speteaza scaunului si-1 priveste cu od)i speriap Barnea il masoara inciudat si ocpii lui cresc de asemenea— — Nenorocitule се-ai facut? —• Ce trebuia sa fac de mult, abia mai raspunde Barnea, caci doar ultimele cuvinte se aud groase de bas; primele n’au fost decat conturate de buze— Barnea tuseste acum ca sa-si potriveasca glasul, apoi adauga: — in sfarsit— s-a dus , Baete, un coneac am zis si taria si regularitatea cuvintelor din urma ii dau curaj— Dar ocpii lui Gorascu il privesc tot mai speriap si par’ca si mai mult, el se lipeste de speteaza scaunului iar ocpii lui Barnea au devenit deasemeni neobisnuit de mari — Dar — Am — Tot Barnea — Am Cei dela mesele vecine si-au intors capetele si el ii priveste uimit, apoi rugator, par’ca si-ar cere iertare Celalalt ii da ragaz un timp Barnea incearca sa se strecoare din impas, insailand intrebari nereusite pe teme indiferente Dar cand il socoti deplin recucerit de calm, Gorascu isi vari din nou coltii — Atunci de ce te manii asa? — Nu ma manii— dar sunt plictisit |de tot de comedia asta— 99 - Acum de ce vorbesti asa inbufnat? — ti-am spus: de plictiseala dar vorba ta, putem vorbi si mai domol M’ai surprins insa cu intrebarile tocmai cand admiram piciorusul acela uite colo sub masa, unde lasa acum chelnarul serviciul de ceai Ea nu-i tocmai, tocmai dar uite ce picior — Mai frumos era al Madei — Asculta stii Cele doua siraguri de dinti ale lui Gorascu au aparut in intregime dintre buzele despicate de ranjetul ironic Pieptul celuilalt rasufla ca foalele , — Zici ca ai transcris de ce mai esti gelos! Daca n’ar p rostit cuvantul din urma, pumnul viguros care incepuse sa se inclesteze s’ar p si lasat cu greutate de ciocan in crestetul schilavului cicalitor — Gelos?!? Ap — Fireste Daca n’o mai iubesti de ce te mai superi Barnea il priveste neintelegator — in orice caz nu pot sa dau voe cuiva sa pe obraznic — Ce te mai intereseaza pe tine — Dar nu intaleg ce te intereseaza pe tine — Mada acum intereseaza pe toata lumea Degetele lui Barnea se strang convulsiv; octjii ii fierb Pe Gorascu il vede par’ca departe, departe de tot, dincolo de fundul salei Altfel stiute ca i-ar face capul una cu tabla de marmura a mesei Celalalt intalege ca mania e gata sa se sparga si intervine grabit: — De ce te superi? si ranjetul ironic ii dasgoleste iarasi siragurile de dinti — O iubesti O iubesti Те-am pus la incercare — Minti intalegi, bolboroseste celalalt ragusit cu ochii holbati Datoria mea insa — Nici o datorie, ce datorie ? S’a dus acum Presupunem ca astazi m’as p intalnit cu Mada si — Ce? Unde?! — indiferent Presupunem pe strada — Nici o presupunere unde?- — Vai! cum o mai iubeste Gorascu se opreste speriat el insusi de atata indrasneala si acum se privesc amandoi, rasupand adanc si greoi, ca doi luptatori cari au incetat un moment tranta, pentru a reincepe indata, spionandu-si miscarile, cautand pe furis unde ar trebui sa apuce, staruind sa ghiceasca intentiunile adversarului — Va sa zica nu esti chiar asa de liber, dadu Gorascu in clipa oportuna lovitura de gratie Vezi, te-ai grabit cu transcrierea Covarsit sub puterea loviturei, Barnea, puternicul Barnea, lasa capul pe mainile proptite in masa si din pieptul protivnicului porni rasul sonor al triumfului Un ras totusi in care revenea necontenit o nota falsa, tipator de falsa Lui Barnea nu putu sa-І scape: Canalia, nu arata asa de incantat de constatarea lui cum vrea sa para! — Nu! isbucni el totusi din nou atat de puternic, ca privi singur spre mesele vecine sa vada daca nu-si intorc iarasi zecile de capete spre dansul si instrunand glasul: "nu, nu, nu nu-mi pasa Du-te Duceti-va la dracu Auzi, abia a asteptat nemernica abia Dar ce ma privesc pe mine toate acestea " - Ei mai nici n’am intalnit-o draga, ce te pornesti asa am spus : presupunem - Ei si? ce-mi pasa mie? — Ma rog, raspunde-mi lamurit: o mai iubesti sau nu, ai transcris sau nu, putem sa-i s’o sa-i facem curte sau nu? — Cine? — Noi astia, astelalti Pentru a lua innainte maniei, pe care o simte iarasi galgaindu-i in gatlej, Barnea isbucneste el deastadata intr’un ras voinicesc si vadit exagerat si exagerarea aceasta, ca si mania insasi, ca si notele false pe care le ghiceste si in rasul lui, ca si adineaori in rasul celuilalt, il cutremura din nou de sus pana jos — Dragii mei, primiti binecuvantarea mea Duceti-va dracului cu ea cu tot, dragii mei- Repeziti-va la ea ca o haita de lupi Ce mai ma pri 100 misiunea asta dragul meu Pbfff- o sa — E vorba, draga Barnea, tu nu — Barnea, ia seama ce spui — Tu n’ai vazut ca eu jucai teatru, mai ti-calosule? — Teatru? — йш vrut sa-ti— am vrut sa va studiez lasitatea si nemernicia flbia ai asteptat abia ati asteptat voi toti, ca tu singur n’ai sa ai noroc, asta ti-o spun eu abia ati asteptat sa sa si v’ati si repezit Toti, toti— — O iubesti o iubesti — ia nu mai ma plictisii Du-te si Ce tot ma intrebi Spune-i ei; si si ai sa vezi cum o sa te dea afara— si Barnea incepu sa rada, cu o putere fara seaman si deastadata cu toata sinceritatea, caci o amintire i se luminase in minte — Crezi, facu Gorascu jicnit Ei bine, iti voi dovedi contrariul —  Ho, ijo, l)o— ho— ho— 1)0— Lasa altuia te dea afara— mai ai nici un amestec —  Da, esti liber pffff— incearca— ba— ba— ba- ba— bo— 1)0— bo- bo— bo— — Pentru ultima oara te intreb, —facu Gorascu livid sculandu-se de pe scaun si intinzand mana— — si eu pentru ultima oara iti raspund— d)iar acum pleci direct acolo, nu? ho— bo— bo— mare dobitoc esti scumpul meu o sa te tin minte toata viata— Cum ma incerca el sa vada— pfff— daca e liber— pfff— sa pe dat afara Ha ba— ba— Gorascu mai zise ceva, dar totul fu innecat in bobotirile lui Barnea Cand ajunse la usa, el trimese un sarut celui ramas si dintii i se desgbiocara din nou Cand fu singur, bucuria lui Barnea se ogoi indata in locu-i simti aceiasi indispozitie dela inceput, bantuindu-i supetul ca o adiere de teama Privea necontenit usa si usa se invartea necontenit Ce prieten nou va mai tasni de-afara sa-l intrebe daca e liber sa-i curteze nevasta? fin domn cu cioc alb incarliontat la varf si cu ochelari a iesit din vanluratcare, s’a oprit sa scruteze sala, apoi a intalnit privirile lui Barnea si a inceput sa-l pxeze cu o ardoare neobisnuita R pornit spie dansul si Barnea il priveste uimit si teama dela inceput ii adie si mai pronuntat in supet Ce-o mai p vrand si asta? Dar aproape de el, domnul si-a coborat ocbii de miop, a parut ca se dumireste, a inganat iertare si a luat-o printre mese cocosandu-se cercetator si cerandu-si necontenit iertare iar teama din supetul lui Barnea s’a prefacut acum intr’o jale amarnica, sbuciu-matoare Dinaintea ochilor lui se desfasurase intr’o clipita, covorul de nisip al unui pustiu intins, nemarginit Nisip, nisip si gol, numai gol— Osa se invartea fara repaos Noaptea e alba si totusi nici stele, nici luna, nici zapada, nici felinare Trebue sa pe insa grozav de tarziu de vreme ce s’a inchis si cafeneaua Barnea isi simte capul cumplit de greu Ceva imposibil par’ca І-a varat mana prin palarie si-l trage de par, con-ducandu-1 Distinge lamurit patratelele bazaltului prin negura alburie De unde dracul o p venind luministea asta; doar mai e mult de tot pana la ziua? Dela o vreme nu vede decat un singur patratel isi urmareste cu atentie varfurile ascutite ale ghetelor, incercand sa-l apuce sub talpa, dar patratelul alearga innainte uniform si de neprins inteteste pasul; patratelul se grabeste Se opreste in loc; patratelul sta si el Zadarnicia aceasta il irita nespus intr’adevar, ce rost mai are mersul asta, cu un cap ca plumbul, care cu greu se mai tine sa nu se rostogoleasca pe patratelul de bazalt R poarta e inchisa la gradina publica! Ce dracu cauta el ре-aci, doar de doua saptamani s’a mutat la botei? Gorascu! Ce speta de imbecil 1 Ce desiratura osoasa si fantomatica! Ce gura lipi - 101 cioasa si ce dinti de stiuca! Ce piele galbena de pelagros imposibil! imposibil! si-si aduce aminte rasul, obisnuitul ras plin de venin al Madei: "inchipuieste-ti cine m’a cerut inaintea ta Un prieten intim al tau, pe care-1 surprind si acum privindu-ma pe furis, caci atunci cand il privesc in fata, face inca pe ofensatul! inchipuieste-ti pe Gorascu O- cand ma gandeam, ca buzele acelea lipicioase, care abea se desfac de pe dinti, s’ar fi putut lipi de ale mele Ah> aer aer " si rasul veninos se pornea din nou la aceste cuvinte si lui ii facea atat de bine rasul acela cand nu indrepta spre dansul limbiie-i ascutite de sarpe De o saptamana de cand umbla pe strazi Pe ea n’a vazut-o nciodata Pe Gorascu de mai multe ori Dar се-au aface unul cu altul fls intelege Prundeanu O da, asta ar fi cu totul altceva si apoi cuce admiratie vorbea Mada despre dansul! insa Prundeanu are atatea pe capul lui si Prundeanu e un atat de bun, un atat de devotat prieten- ia seri tarzii de nesomn si-l inctppue pe Prundeanu sarutand-o Ea se infioara si se mladie ca un luger sub suflarea patimei si ochii lor negri incruciseaza scanteeri de vapaie neagra Nimic mai grozav, nimic mai arzator decat focul negru! Doi demoni frumosi, doi demoni negri, in lupta patimei demonice Barnea ar suferi ingrozitor in fata acestei priveliste, daca un zambet nu i-ar inveseli buzele la alaturarea aparitiei scheletice a lui Gorascu de minunatul tablou Dar toate nu-s decat fantome de insomnie Orice cuget rece nu poate vedea decat cea mai desavarsita imposibilitate a acestor apropieri Mada, amanta chiar a lui Prundeanu? Mada, lasandu-se trecuta ca oricare alta pe rabojul cuceririlor nenumarate ale unui zvanturatic? Mandria ei fara seaman n’ar ceda nici celor mai navalnice atacuri; afara numai de i s’ar dezgoli trupul doar din albele vestminte ale miresei O, desigur, asa da El insusi, Barnea n’ar avea nimic de spus atunci Sotie a lui Prundeanu, dupa ce a fost a lui! O, desigur, desigur si poate cine stie poate subt impulsiunea amintire! tarziii Doamne, Doamne, Doamne ce ganduri Ba asta chiar cu siguranta Mandria Madei nu se va lasa sdrobita de mandria celuilalt mandria Madei nu se va lasa pana nu va sdrobi mandria celuilalt Va fi d lupta titanica intre acesti zei gelosi de puterea si frumusetea lor si el Barnea complicele Caci altfel ar fi fara sens El reprezinta acum trecutul ei, el face parte integranta din persoana ei pentru a-1 intimida pe Prundeanu, ea va trebui neaparat sa se refugieze in trecutul ei iar el, Barnea, obiectivul furiei geloase a celui care n’a stiut sa fie decat obiectiv de furioase gelozii- Cu siguranta aceasta va fi Binecuvantata fii tu mandrie a Madei, mandrie blestemata de atatea mii de ori! si lui Barnea ii vine sa moara de ras, vazand mutra stupida a lui Gorascu El nu adoarme pana spre ziua, caci in inchipuirea lui atatata el vede corpul brun al Madei in amurgit, confundandu-se cu desenurile covorului de culoarea cafelei, asternut pe uriasul divan cu tablie El crapa usor usa si intra cu fereala, caci acum este amantul si mangaierile lui aduc din nou pe pielea ei, fiorul renascut al senzatiilor din nou recunoscute E atat de delicios tabloul acesta, ca pe Barnea il podidesc lacramile cand zorile ii descopera fara mila, spre paretele opus patului de hotel, a carui somiera scartiitoare o chinueste o viata intreaga: o canapea jupuita, un dulap vopsit proaspat in negru, un lavoar de metal cu lighean alb, o galeata de laturi, o pata de plosnita strivita drept in mijlocul tapetului cojit R facut plata mestecand inca, a tras de dusca cele doua pahare, cat mai ramasese in sticla si s’a indreptat spre garderoba fara sa se uite intr’acolo Numai cand a ajuns in dreptul lor, a salutat surazator, privind pe Mada pe sub sprincenele aduse strasina si a iesit Rr fi dorit sa mai ramaie si sa mai bea Gresise insa- R crezut ca ei chemasera chelnerul ca sa plateasca si ei il chemasera dimpotriva ca sa mai comande Trebuia sa iesa inaintea lor Va sa zica, Mada insa cu care dintre ei? Grija si graba lui Gorascu de a o servi; comenzile soptite numai de dansul la urechea chelnerului; bateriile reinoite necontenit si asezate pe scaun 102 alaturi de el; poruncile date lautarilor unguri; cantecul acela monoton ca pusta "Cum iubesc eu, nu iubeste nimeni", la care tinea atat si care fusese repetat de vre-o cinci ori; privirile triumfatoare si totusi prietenesti, pe care i le trimetea ca si cand i ar fi spus: "Vezi m’ai provocat, acuma " toate acestea ar fi putut sa’l faca sa creada ca molusca asta este oranduitorul destinului Dar e de necrezut Prundeanu nu era Ceilalti care dintre ei? Bradescu, Stroiia, actorul acela si cellalt cum ii zice, cu nume greu Meljtupciu toti stersi Nu se poate, nu se poate Desi fiecare ar fi avut mai multi sorti decat Gorascu Nu, nu Fosta doamna Barnea a esit pentru domnul Barnea Acesta este avertismentul, primul avertisment: (in prim avertisment poate fi dat si’n tovarasia unui Gorascu O ho, bo, madam Barnea, fosta madam Barnea, treceti, treceti mai repede peste avertismente, mai repede, mai repede Ajungeti la pedeapsa cea mare deveniti doamna Prundeanu seu doamna cum veti voi si pe urma cand si celalalt, — de-al doilea — va trebui pedepsit, deschideti cutia trecutului Ha, fya, i)a, doamna Prundeanu, sau poftim chiar doamna Bradescu atunci cand ma veti gasi numai pe mine acolo, va voi servi la randu-mi cu amintirea acestui prim avertisment Ha, ba> ba, madam Bradescu sau chiar Stroiia atunci atunci , ht hi hi, vom putea sa masuram in pace, cat de teribile sunt pedepsele domniei-vcastre Barnea se plimba agitat prin intunericul trotuarului intrarea restaurantului implanta noapte un cutit de lumina rosiatica al carui varf se incovoaie de taria zidului opus La fiecare invartitura a usei impatrite el tresare a! o palarie rotunda, dar singura; o palarie de dama, dar nu-i a Madei, a! un chipiu Distanta pe care o parcurge de un cap la altul, in plimbarea sa, ferind necontenit taiusul cutitului insangerat, se scurteaza din ce in ce dela un timp si cu cat se scurteaza, cu atat pasul sau e mai repede si mai nervos iar usa sta uneori neinvartita vreme indelungata Printre acoperisurile innecate in negrul cerului, fasii instelate s’au lasat par’ca jos de tot Cerul orasului sfasiat de paratrasnete: constelatii rupte, o cale lactee sdrentuiia, lumina inghetata a unui planet, ca un ochi de mort cautand sa ghiceasca fundul strazei Dar usa se misca iar a nu 1 un picol cu capul gol poate pentru a chema o trasura Dumnezeu stie cat vor mai intarzia aceia acolo- La urma urmei ce-1 intereseaza pe dansul? Chiar Gorascu fie! De ce nu ar porni-o acum incet spre hotel cantand Nepasator si tare iar el iar ea iesind sa priveasca scrutator si in zadar, ca si planetul din ceruri prin funduri de intunerec, prin colturi de ulicioare, prin ascunzisuri de firide Sa plece! Nimic, decat totala indiferenta: nimicirea complecta, in gand, a fiintei ei Aceasta este pedeapsa cea adevarata si unica Restul lasitate si decadere Or cat s’ar ascunde de dansa, pentru a nu-si descoperi " ‘ ‘ ' ia ce o mai fi dand in a! la — urmarind-o — curiositatea care-1 distrama ca pe tarcoale ре-aici ca un vagabond lihnit unei case imbelsugate ? Cand ea intarziaza, pentru ca stie ca e asteptata O, cu siguranta ca ea stie; acum ca si intr’alte dati Barnea si-aminteste cum totdeauna, in toate supararile lor, ea prevedea cu o precizie matematica orice miscare, orice hotarare a lui Cum o auzea mancand singura in urma certurilor lor grozave; cum privea prin gaura cheii si zarea masa doar cu un tacam si cum mir abile dicta, in ziua cand pornea dela serviciu spre casa hotarat sa se impece, gasea doua tacamuri De unde stia ea intentia lui i De cate ori n’a prelungit supararea cu o zi sau doua si de cate ori n’a scurtat-o la fel ? insa oricand, termenul sortit si numai la acela, a gasit doua tacamuri pe masa O privea atunci uimit, inspaimantat si ca radea cu dintii aceia atat de albi, prin buzele carnoase de coral; iar parul ii cadea in suvite negre si crete, pe figura neagra de vrajitoare o carpa Acum 103 Barnea priveste incremenit spre paretele restaurantului si vede doi octji negri sfredelind zidul si vede doua siruri de dinti deslipite in ras sarcastic Aude clar in noapte: Mai asteapta, mai asteapta Dar el nu e dispus decat la concesii mici Bine, va mai astepta pana ce usa impatrita se va invarti inca odata- Daca nici atunci— si usa se invarteste, el tresare si inima i se sbate de-1 doare ies altii, oameni straini, necunoscutl, bucurosi, razatori, senini Mai asteapta, mai asteapta! si ochii din zid clipesc batjocoritori O acuma nu numai pana la intaia invartitura- si usa se invarteste necontenit, grupuri vesele ies, unii canta Picoli mici pier in noapte, de unde scot ca dintr’un imens garaj trasuri, cu vizitii negri; picolii, ca niste maimute sprintene stau pe scara intr’un picior si drept in fata usei invartitoare bufnesc inauntru, iar usa se invarteste cu furie oarba in urma lor si alte grupuri ies, si alte cantece se aud, si vorbe de duh si strigate: Angela, Angela Cine o p Angela aceasta? o fata buna desigur, la fel cu celelalte, cu nume ca celelalte Ce i-a trebuit lui o Mada, un nume asa deosebit, asa bizar, asa pervers? Mada— Cum au altii parte!— si Barnea se plimba agitat cu capul vajiind de ganduri, asteapta hotarat de plecare orice noua invartitura a usei, si asteapta si asteapta, intr’una caci doi ochi prin zid l’au pironit pe loc in sfarsit, iata-i! intai Mada Apoi Gorascu Apoi ceilalti si Mada rade sgomotos Га vazut o clipa pe muchia pumnalului ros infipt in intunecimea strazei Pe urma pumnalul poros cu varful indoit de casa dimpotriva, a disparut ca vrajit Fusesera deci ultimii in restaurant! in locul pumnalului au ramas cele doua siraguri de dinti rari, nocturni, ai felinarelor Rasul lui Gorascu Strada radea cu rasul lui Gorascu si rasul acesta se prelungea peste intregul oras iar Mada raspundea cu o pofta fara de seaman rasului acestuia Ceva desfranat si fals in rasul ei iar Barnea par’ca era tras cu o ata de rasetele acestea, caci el era tarat, cu toata incapatanarea lui de a ramane, dupa dansii, spre celalalt trotoar- De ce s’au oprit la raspantie? Ca sa ramana doar unul singur! Barnea simte ca se infurie; nu pe ea desigur, ci pe el insusi, pentru ca a lasat sa-i scape o tresarire Ce-1 privesc pe el toate acestea? Sa se intoarca pe loc si sa dispara in noapte, sa-si inabuse in inima curiozitatea si atunci va p "tarele" Ei pe! sa vada numai cu cine ramane Atat si nimic mai mult A, uite cu Gorascu! Deci, stanga imprejur— Din cativa pasi saltati, Barnea ajunge din urma pe cei doi Cu rasuparea retinuta si sarind in varful picioarelor Ca o pantera sau ca un apas fugarit, caci simte cum i se rasuceste in inima, usturator ca focul, cutitul cel rosu dela intrarea restaurantului, redus la miniatura Cei doi apucasera pe alea principala a gradinei publice abia luminata El se avanta pe cararuia laterala si paralela, innecata complect in bezna Acum poate sa auda tot— sa auda tot, tot— iar pasii lui nu se aud in iarba cararuiei— iar daca da in vre-o groapa, ei n’au decat sa creada ca un sobolan s’a speriat de apropierea lor, sau vre-o nevastuica a cazut depe craca O vede privind prin desisul ce-i desparte si o vede zambind, iar Gorascu tace; Gorascu e in partea cealalta, iar ea intoarce capul necontenit incoace, spre desisul dintre alee si cararuie, si zambeste Vrajitoarea, stie ca el este aici Vrajitoarea stie Poti sa-i si saruti acum si nu voi crede, nu voi crede vrajitoare— Gorascu scanceste Baigue ceva, par’ca ar cere de pomana Nemernicul prea vorbeste incet Totusi se aude distinct: credinta— iubire tacuta— chin nesfarsit— cruda Or cat ar vorbi de incet, or cat s’ar preface, de geaba— Cu siguranta ca ea i-a soptit sa inceapa: vrajitoarea! Cum rade, cum rade la aceste cuvinte atat de caraghioase Dar degeaba! Rasul e mai mult o batjocura decat o placere Zadarnic se preface Ea nu mai poate iubi, ea nu mai poate rade decat a batjocura— "Esti cocheta " "ucigasa" — ba nu "ras ucigas"— "gura ucigasa"— Ea rade acum cu toata pofta, trezind din somn pasari nocturne, care pornesc falfaind greoi la rasul ei de vrajitoare iar copacii asculta vrajiti 1 Sau par’ca ar rade cu frica- Caci uita-te in lumina indoelnica: Gorascu pare o fantoma ’ 104 Dumnezeule, ea-1 priveste cu rica insusi el, Barnea, simte un fulger de spaima, ONTEMPORAN cu Talma, marele actor al primului imperiu, din Franta, domnea in repertoriul Sbakesperian, in stralucita glorie Kean, la Drury-Lane, din Londra Cu viata furtunoasa a acestui rasfatat de insus principele mostenitor al Angliei, era epoca fericita a augustilor mecenati a caror traditie s-a pastrat in urma in Rusia imparatilor si mai ales in Germania tuturor ducatelor — batranul Dumas a scris pe vremuri o melodrama, cu aceias nume, incat plangea si aplauda Parisul saptamani intregi din faubourg St Jacques pana la porte St Martin! Pentru noi ramasese ca o amintire din vremea crinolinelor! Cand iata ca domnul Edschmid se repede cu foarfeca expresionista intr’o haina demodata si opera lui, mai mult sau mai putin reparata o adopta un teatru romanesc, necajit de carari batute si lipsite de izbanda incercarea domnului Edschmid seamana putin cu experimentarea unui medicament nou pe-o boala veche Autorul german, taie • firul povestei lui Dumas, desarticuland piesa Fragmentele le aseaza apoi intr’o anumita ordine de inlantuire logica, ferindu-se totus de o gradatie a evenemintelor pentru a scapa astfel de rusinea melodramei Pentru a da fiinta dramei el cauta sa o adanceasca, inlocuind preocuparea formala prin una psihologica si aceasta baza psihologica retopeste valorile diferitelor personagii Ea lucreaza la voia intamplarii creind cate odata episoade de un realism aproape brutal in rolul lui Kean, iar altadata pasiune de cercetarea sub constientului de cea mai moderna factura La contesa de Koefeld, de pilda in preocuparea aceasta de amanuntime psihologica, intreaga piesa, face impresia unei cabine de cloron muzical cu multe si neasteptate aparate spanzurate pe pereti, a caror intrebuintare imediata e greu sa ti-o deslusesti Abia cand artistul isi face "numarul* le vezi folosul tuturor acestor scule disparate Singur rolul lui Kean legitimeaza oarecum metoda El capata astfel o vibrare, o frenezie s-ar putea spune, pe liniile simtimintelor elementare, care iu lupta cu datele fabulei, creaza contrastul dintre om si meseria lui de a intruchipa oameni Din acest contrast traeste fibra vie a piesei De altfel proectarea in impersonal a lui Kean, tendinta de descatusare a actiune! de epoca si loc, ridicarea ei a priori pana la o valoare general umana, toate procedee de autentica metoda expresionista, au precizat bine intentiile autorului, cu ajutorul directorului de scena dl Soare Z Soare Prin costume, d-sa a cautat sa atinga acest scop stilizandu-le si adaogandu-le elemente de sugestie Daca la barbati lucrul a izbutit intr’o masura oarecare, el nu a putut nici macar fi vazut la doamne cari purtau moda, asa cum suntem obicinuiti s-o vedem in orice colt de sala de bal, sau pe strada in special Daisi Miller era de o actualitate 1 Pe langa un decor frumos —cabaretul—si actul aceluias decor minunat ritmat trebuie sa subliniem inca o izbanda a D-lui Soare cu regularea jocului din intreaga piesa D-l Soare pare ca isi cauta justul echi- 126 iibru reputatiei sale de regizor Catva timp a privit prea atent la decoruri Rzi lupta pind castigata de D-sa, pe acest teren, isi indrepta atentia catre jocul actorului si aci se dovedeste intelegator si cu multe posibilitati E calea cea buna pe care a luat-o D-l Топу Bulandra, a jucat rolul iui Kean in primul rand trebuie sa admiram fericita exceptie pe care o face in trupa D-sale, cu dictiunea sa perlata, clara si de o uimitoare precizie Restul trupei crede ca din zece cuvinte e suficient daca auzi doua 1 D-l Bulandra, si-a purtat rolul cu patos, dandu-i toata miscarea nervoasa de care avea nevoie E un actor matur si constiincios iON MARiN SADOVEANU CRONiCA MaRUNTa OPORESC dovezile de bunavointa din partea italienilor cari vor sa ne cunoasca literatura; iar odata cu bunavointa, curiozitatea si priceperea Rar mai intalnesti astazi o revista italiana — cu caracter cat de cat eclectic — lipsita de colaborarea unui initiat in tainele limbii si literaturii romanesti Se pare ca cele cinci-sase Universitati italiene, in care profeseaza tot atatia romanisti, cunoscatori si ei ai limbii noastre din nevoi glotolice, au format o adevarata generatiune de "romanizanti" Carlo Taglia-vini din Bologna (autor apreciat al unei Gramatici si al unei Antologii romanesti), Qiovanni Cecchini (redactorul de la "Concilio"), Bruno Migliorini (colaboratorul lui Cesare De Lollis la "Cultura") si Piero Bosio de la "Ars italica" sunt tot atatea dovezi si fagaduinte Acesta din urma recenseaza cu multa pricepere, atat "Drumul cu plopi" al lui Cezar Petrescu, cat si ultima culegere din poeziile lui Eminescu, publicata de "Cultura Nationala", prin ingrijirea d-lui Bogdan Duica Din felul cum vorbeste Bosio despre poesia eminesciana, vezi din capul locului ca a cetit’o in original, ca s’a patruns de vraja ei ascunsa: nu o recensie intamplatoare, facuta in marginea unei etichete editoriale De aceea o si mentionam; iar ca impresiunea sa ne poata fi confruntata, iata aci un crampei: "Mihail Eminescu este, fara indoiala, unul dintre cei mai mari poeti al poporului care sta in Orient drept straja a latinatatii; pentru vremea sa, Eminescu marturiseste o originalitate si o personalitate care incanta, chiar daca multe idei gasite ici si colo in opera sa, pot parea oarecum dictate de un spirit intransigent de partid Poezia sa este variata si surprinzatoare; merge dela doine la povestile fantastice cu copile indfagostite de astri si de printi frumosi renascuti la iubire, dupa lupte indelungi; merge dela satirele paradoxale si pesimiste, la duioasele oratiuni pline de mangaere si la cantecile dureroase, sincere, inspirate de amintirea mamei noastre" Recenzia se incbee cu un desiderat: traducerea cat mai neintarziata, a lui Eminescu in limba italiana Se vede treaba ca Piero Bosio n’a aflat inca de apropiata aparitie a poesiilor iui Eminescu in versiunea d-lui prof Romiro Ortiz, incredintata editorului Sansoni din Florenta, care o va tipari in "Co-lectiunea straina", condusa de Manacorda Eminescu se va gasi acolo, alaturi de marii clasici ai literaturii universale intRE atatea "ismuri" aruncate in literatura si arta de dupa razboiu, o noua formula francesa: "surrealismul" Abia nascut s’a si rupt in doua, de o desidenta si doua manifeste care se indusmanesc Formula a prins intaia oara fiinta inca in 1917, datorita lui Guillaume A'polinaire, preocupat de o noua organizare a lirismului, dar cuvantul a fost pronuntat de Paul Dermee Din manifestul revistei "Surrealisme", lectorul poate vedea ca e vorba de o preocupare mai serioasa si mai desprinsa din nori, decat teoriile abra-cadabrantoestetice ia care pana acum a sfarsit prin a da din umeri "imagina, este astazi—spune manifestul—criterul - bunei poezii Rapiditatea asociatiei intre prima impresie si ultima expresie face calitatea imaginei Primul poet al lumei a constatat: "Cerul e albastru" Mai tarziu, un altul grai: "ochii tai sint albastri ca cerul" Multa vreme pe urma, indrazni sa spuna: "Tu ai cer in ochi", lin modern va striga: "Ochii tai de ceri" Cele mai frumoase imagini, sint acele care apropie elementele realitatii indepartate unele de altele, cat mai direct si mai repede cu putinta Astfel, imagina a devenit atributul cel mai pretuit al poesiei moderne Pana la inceputul veacului al XX, urechea era acea care decidea calitatea poesiei: ritmul, sonoritatea, cadenta, aliteratia, rima; totul pentru ureche De douazeci de ani, ochiul isi ia revansa E secolul filmului Comunicam mai degraba prin semne vizuale Rapiditatea e acea care face astazi calitatea "Arta este o emanatie a vietii, si-a organismului omenesc Surrealismul, expresia epocei noastre, tine socoteala de simptomele care-o caracterizeaza: e direct, intensiv, respinge artele care se reazama pe notiuni abstracte si de a doua mana: logica, estetica, efecte de gramatica, jocuri de cuvinte El inseamna sanatate, va inlatura cu usurinta tendintele de descompunere si morbiditate care rasar pretutindeni unde se construeste ceva Arta de desfatare, arta de balete si music-Hall arta curioasa, arta pitoreasca, arta pe baza de exotism si de erotism, arta stranie, arta nelinistita, arta egoista, arta frivola si decadenta, vor inceta in curand sa amuzeze o generatie, care dupa ras-boiu, avea nevoie sa uite "Mecanismul psichic bazat pe vis si pe jocul dezinteresat al gandirei" nu va fi niciodata atat de puternic pentru a ruina organismul nostru fizic, care ne invata ca realitatea are intotdeauna dreptate, ca viata e mai adevarata de cat gandirea Surrealismul nostru regaseste natura, emotia cea dintai a omului, si merge, cu un material artistic, cu desavarsire nou, catre o constructie, catre o vointa" Numai ca dupa asemenea manifeste, de care am mai citit noi multe in ultima vreme, (si unele nu lipsite de interes) cand e vorba de trecut ia fapt, dincolo de manifest, fructul teorii s’a dovedit devorat de un vierme interior E vorba intr’adevar de o revenire la realitate, ori un "ism" ca atatea altele ? 127 Despre aceasta, intr’un an doi, cand vor aparea operile, nu manifestele, scoalei noi, vom p pe deplin dumiriti, cum am mai fost, vai! de atatea ori inTR’UNA din scrisorile sale, amicul "Gandirii", ivan Bunin ne atragea lacoma noastra atentie asupra scriitorului rus ivan smeliov, cu totul necunoscut in Romania smeliov are intr’adevar o soarta ciudata: soarta omului care pind in fond si in infatisarea artistica foarte mare, are nevoe de degetul aratator al cuiva Pana cand Maxim Gorcbi nu-1 invitase, inca prin 1906, sa colaboreze la revista condusa de el "Zna-nie", smeliov nici nu exista, deji publicase cu succes doua nuvele, in cari autorul isi desvaluia puterea sa artistica: "Cadere" si "Cetateanul Uclei-cbin" Firesc lucru, nu poti uita pe smeliov dupa cetirea acestor doua nuvele, dar Soarta lui parca cere pentru el intotdeauna cate cineva: atunci — Maxim Gorcbi, astazi — Bunin Дроі venira : ,La poalele muntilor'1 — in care peisagiul din Crimeia ti se intinde matasos, moale, si par’ca bun — un peisagiu bun? — da, fiindca in nesfarsita bunatate sanatoasa a lui smeliov si muntii arizi ai Crimeei par altfel, sensibilizati, umanizati Cine va citi "Omul din restaurant" in care chelnerul degradat socialmente, ramane totusi un om, cu toate neintelesele si nestricacioasele lui maretii, va simti o bucurie sa ape ca scriitorul poate p cateodata; un restaurator al nobletelor omului, aparent cazut, aparent murdarit de un sort umilitor si de un frac ridicol—si totusi suferind, totusi declasat "Omul din restaurant" — aduse lui smeliov iubirea tuturor sufletelor, in Rusia, care gemeau omeneste de soarta de a fi despartite de omenescul patentat, prin degradarea unui sort de restaurant: si acestia nu sunt putini Cand mai tarziu — aparura "Ramas bun, viata", si "Potirul nesacatuit", smeliov ne arata si cealalta a sa fata: poetul De aceia in potirul vietii sale, ca in potirul ori carui om, el poarta nu intotdeauna sangele sau, nu intotdeauna sangele de impartasanie, dar intotdeauna apa cristalina, de care aici omul si poetul nu poate pasi mai departe fara potolirea setei "Asta a fost", "Fata seereta" sunt revoltele lui, si revolta unui om bun si a unui poet e intotdeauna o durere smeliov — in fata razboiului — a sangerat pentru altii Pentru acei, pentru cari de obicei nu sufera nimeni Poate la fel va fi si "Soarele martilor"—o opera in care va plange revolutia, cu toate lacramile ce le-a stors in zadar, cu toate inimile ce le-a zdrobit viscolind si noi ne vom mira, cand vom incepe sa o traim in arta omeneasca a lui smeliov — cum a putut-o purta, revolutia, in potirul apelor sale cristaline Poate pentru a o face mai omeneasca ЗтЛТЕЬЕ mostenitoare ale fostei imparatii Habsburgice se arata mereu mai pline de grija pentru problemele culturale, in legatura cu asimilarea minoritatilor incorporate Suntem cu ele Dar alaturi de aceste probleme, o alta raspundere le apasa: afirmarea lor culturala in Apus Umilinta pe care o simte orice calator de pe melea gurile noastre, ratacit prin ilustrele cetati de acolo si cercetat cu suparatoarea staruinta a vreunui inoportun care vrea sa se informeze asupra aportului tarii sale la patrimoniul culturei universale, aceasta umilinta nu mai poate dainui De aci si nazuinta Statelor din preajma noastra, de-a se manifesta acolo si de-a nu pierde cel mai neinsemnat prilej pentru a arata streinatatii apusene silintele si nazuintele culturale launtrice Se strang randurile Din concentrarea nazuintelor si stradaniilor in jurul flamurei purtatoare de cuvant peste granitele Balcaniei, n’ar putea iesi oare insasi acea emulatie superioara, care sa dea nastere unei Renasteri orientale? S’ar parea ca centrul firesc al acestei miscari n’ar cadea in afara fruntariilor romanesti Suntem detinatorii spiritului de latinitate in cuibul lumei slave ia inbinarea acestor mentalitati, se pot ivi lucruri neasteptate si —modestia la o parte — fagaduintele se pot intemeia pe rodnicia experientelor noastre din cele doua-trei veacuri de cultura intram astfel in conflict de concurenta culturala cu Ungurii si cu Yugoslavii Acestia din urma se gandesc serios sa afirme in Apus "temeiurile civilizatiei Yugoslave" Dovada o avem, rasfoind paginele revistei Delta ce se publica in italia, la Fiume; mai ales fascicola consacrata, in buna parte, literaturei sarbo-croate Se gasesc aci traduceri din versurile lui Aleksa Santic, berzegovinul, din ale lui Vladimir Nazor, croatul, din poemele lui Oton Zupancic, socotit drept cel mai mare poet slovean in viata, din prosa lui Laza R Lazarevic sau din productiunea folkloris-tica Dar ne va interesa in deosebi articolul intitulat "Fundamentele civilizatiei jugoslave" iscalit de Jovan Cvijic, marele geograf si antropolog dela Belgrad Dupa insusi autorul sarb, civilizatia iugoslava se gaseste inca in potenta: caracterele ei fundamentale sunt doar posibilitatile desvoltarii ce va veni: va sa le cautam deci in caracterul einic al poporului sarbo-croato-slovean Ar fi prea minutios sa insiram aci toate observa-tiunile einologului sarb cu privire la sufletul poporului sau Retinem insa tonul articolului, plin de sug-gestii substantiale pentru grija lor de-a injgbeba o civilizatie proprie: " Dar cea mai innalta, adevarata si cea din urma tinta a statelor slave, este aceea de a creia o civilizatie proprie si prin aceasta, tipul starii unei mai inalte moralitatii, a carei organizare sa pe indreptata spre clasele muncitoresti, fara exceptie Fiind popoarele slave,—in proprietatile spirituale cele mai adanci — inrudite intre dansele, multe curente din manifestarile lor se vor contopi si vom avea cu cbipul acesta, sinteza "civilizatiei slave", ca un tip nou — Prin acest idealism, prin aceasta nesecata aspiratie catre dreptate, maretie si frumos, se pot explica acele nenumarate ctitorii — manastiri si biserici sarbesti, — innaltate in rastimpul foarte scurt al stapanirei Nemanjic-ilor sau in preajma ei Generatiuni intregi vor avea de studiat constructiile, proprietatile definitive ale stilului arhitectonic si pictura lor Nu exista nimic mai frumos in intreaga peninsula balcanica, decat zidirile de la Jelina si decat ctitoriile sarbesti din Evul Mediu " Se strang randurile Rasuna in batranul Apus, trambitele judecatii din urma Ni se cere socoteala noua si vecinilor nostri de rostul nostru in cultura intregei omeniri "Civilizatia romaneasca" trebueste captata, gasita, afirmata, intregita Ne va fi de mare ajutor, maine 128 -'cos Г Степе Metteial Adormirii Maiiei Alune h STaNiLOAE Opera teologica a lui Niehiioi Crainic 264 TEODOR M POPESCU Nichifor Crainic in teologia noastra 277 EM il -iAN   A SiLESC L1 Nichifor Crainic apologet erestii 283 sTiU'AN DOBR A Magi stor ad oathedrain 290 ViCTOR PAPiL1AN : Nichifor Crainic si Ardealul • 2"7 GRiGORE POPA Eseistica lin Nichifor Urauu 301 l' LURiELLA cGANDA : Nxchifor Crain c s: italia 308 DAN EOTTA Ciasicismul lui Ni eh fo Uranic- 314 SEPTiMiU BUCUR Nostalgia Paradisului 319 NUMaR FESTiV REDACTAT SUB PREsEDiNtiA D-LUi PROF 1 PETROV1C1 V i 0 4 t О GaNDiREA DESPRE NiCHiFOR CRAiNiC LA 50 DE ANi ACTiViTATEA LUi NiCHiFOR CRAiNiC" — RAPORT ACADEMiC 1939 — DE i PETROѴІСГ Profesorul universitar Nichifor Crainic este astazi, fara contestare, pentru oricine ii judeca cu obiectivitate, una din figurile cele mai proeminente ale literaturii si culturii romanesti Poet plin de elan si de coloare, dar pastrand traditia sanatoasa a claritatii si a expresiei naturale; prozator viguros, deopotriva de mester in eseuri, in consideratii doctrinare sau polemici; indrumator cultural cu directie nationalista si ortodoxa; conferentiar bogat in ganduri si elocvent in cuvinte — fatete multiple ale unei personalitati complexe, ale unei firi luptatoare, servita de un talent proteic, ce se ridica pe remarcabile inaltimi Opera scriitorului Nichifor Crainic e si variata, e si intinsa E suficient sa enumer titlurile volumelor sale, grupandu-le dupa gen Versuri: ' ! ' Volumul sesuri natale (editat in 1916), volum de unde poetul Vlahuta a extras un manunchiu de bucati alese pentru colectia "Scriitorii romani", colectie de^aracter antologic, in care introducerea unui poet tanar era o greutate, iar pentru el o cinste deosebita Darurile Pamantului, culegere din 1920 in sfarsit alte doua titluri evocatoare, desemnand colectii de versuri dintre cele mai pretioase: Cantecele Patriei si tara de peste veac (1931) Osebit de aceasta opera poetica, ce fara a i se pune in discutie originalitatea, are atase netagaduite cu acea miscare literara luminoasa si robusta care a fost curentul "semanatorist", d-1 Crainic mai enumara la activul sau literar un sirag sclipitor de scrieri in proza- icoanele Vremii (schite si articole din vremea razboiului) icoane fugare (descrieri din noile tinuturi ale Romaniei)   in sfarsit, urmatoarele lucrari de ideologie nationalista si traditionalista: Puncte cardinale in haos, Ortodoxia, conceptia noastra de viata, Programul slutului einocratic, Ortodoxie si Einocratie (titlul unei lucrari aparute anul trecut) Conceptia de filosofie culturala a d-lui Nichifor Crainic se poate fireste discuta; insa nimeni nu poate sa conteste seriozitatea fundamentelor ei precum si caracterul simpatic al unei ideologii care preconizeaza in vartejul si nesiguranta T93 actualitatii, o atasare solida de datinele trecutului, a caror forta a fost de atatea ori verificata si de atatea generatiuni Dupa cum doctrina d-lui Crainic se implineste cu trecutul nostru national, tot asa viata sa literara e rand pe rand legata de cele mai caracteristice organe de publicitate ale mai tuturor provinciilor romanesti li gasim succesiv numele sau in coloanele revistelor ardelene : Cosanzeana din Orastie, Revista politica si literara din Blaj, Luceafarul din Sibiu, revista pe care a si condusa in timpul mutarii ei la Bucuresti De asemeni numele sau mai apare in Ramuri si Drum drept, in Flacara si Viata Romaneasca dela iasi in sfarsit conduce doi ani revista Lamura, iar de 17 ani revista Gandirea, unde a lansat majoritatea poetilor, prozatorilor si eseistilor tineri, cari scriu in spiritul traditionalist Trec peste activitatea sa ziaristica fecunda si calauzita de aceleasi principii nationaliste, fie la Neamul Romanesc al d-lui lorga, fie la Dacia d-lui Bratescu-Voi-nesti la Curentul, sau ia Calendarul pe care l-a fundat si unde a fost director Fiindca n asi vrea sa uit un fapt de prima importanta, acela ca numele lui Nichifor Crainic ia rasbatut si 'peste hotare, fie ca poet tradus in reviste germane, maghiare, rusesti, poloneze si italienesti, ba chiar trecut si in unele antologii europene, fie ca tema de studii critice in aceleasi periodice straine in publicistica franceza d-1 Crainic s’a bucurat de elogiile repetate ale lui Charles Maurras in Action frangaise, iar in anul 1929 participand la serbarile centenarului iui Mistral, a rostit o cuvantare atat de inspirata, incat presa franceza a caii’ ficat-o ca una dintre cele mai reusite Acest premiu de elocinta castigat sub soarele Frantei de Sud, calca pe urmele izbandei cu "Ginta latina" a marelui Vasile Alecsandri Alegerea d-lui Nichifor Crainic ca membru activ al Academiei Romane, n’ar fi decat rasplata meritata a unei activitati literare de primul rang, incoronarea unei serii de distinctii dobandite, cum ar fi diverse ordine culturale si mai ales Premiul National de Poesie in 1930 Convinsa ca in locul ilustrului Octavian Goga — caruia Crainic l-a inchinat daunazi un lung elogiu vibrant — era cu deosebire indicata o personalitate multilaterala, cu straluciri intense in variate domenii de creatie, sectia literara a Academiei care s’a oprit cu unanimitatea voturilor asupra numelui d-iui Crainic, va roaga prin mine sa ratificati chemarea sa in mijlocul institutiei noastre 194 О NiCH1FOR CRAiNiC si TiMPUL NOSTRU ° DE NiQOLAE MiTROPOLiTUL ARDEALULUi Fiecare popor trebue sa aiba anumite directive de viata cari sunt tot atatea cristalizari ale conceptiei sale despre lume, ale misiunii sale in istorie, tot atatea precizari ale aspiratiunilor sale, rasarite din confruntarea acestora cu necesitatile st imprejurarile din fiecare timp Nici un om nu poate trai numai pentru nevoile materiale ale momentului, ci urmareste pe deasupra lor linia unui rost cu o semnificatie superioara Cu atat mai mult are lipsa o natiune de constiinta unei misiuni superioare, care sa-i hraneasca elanurile de infaptuire si de progres Dar cristalizarile acestea ale lumei de simtiri si de tendinte ale unui popor, ale felullui de ansi talmaci gandurile si avanturile sale, sunt cu deosebire opera profetilor lui Acestia, prin intuitia lor, prin trairea deosebit de intensiva a inclinatiilor adanci ale neamului, reusesc sa imbrace in formulari concrete si potrivite fiecarui timp aspiratiile generale in sufletul adanc al neamului nostru trecutul a definitivat si rotunjit o conceptie constatatoare din doua idei fundamentale: ideea de rasa si ortodoxia Acestea formeaza, impletite, traditia permanenta a vietii noastre istorice, albia regulativa si continua a veacurilor de viata romaneasca Dar fiecare generatie trebue sa-si improspateze pentru sine si pentru imprejurarile in cari traeste aceasta traditie Ea trebue facuta vie, trebue simtita, vazuta si inteleasa ca forta actuala, in noua infatisare, in noui amplificari Numai asa ea nu devine piedica pentru progres, ci impuls spre viata noua, dar in legatura cu trecutul Fiecare generatie trebue sa actualizeze pentru sine traditia de totdeauna a neamului Dar misiunea aceasta si-o indeplinesc generatiile prin exponentii lor, prin vizionarii si profetii neamului Eminescu a indeplinit aceasta misiune pentru generatia lui Dupa razboiu, din mijlocul generatiei noastre s’a ridicat ca purtatorul de cu 195 vant >al traditei neamului pentru vremurile de azi, Nichifor Crainic El a inaltat aceasta traditie intr’o noua lumina Sinteza de totdeauna intre traditionalism si ortodoxie a fost vazuta de puternicul lui spirit de aprofundare, intr’o forma atat de desavarsita cum nu s’a mai vazut pana la dl Era necesar mai ales dupa rasboiul de intregire nationala, cand lumea la noi intrase, dupa realizarea idealului de veacuri, intr’o faza de desorientare, sa apara un glas puternic de chemare la matca permanenta a neamului Era un moment in care se incrucisau tot felul de chemari straine de rostul autentic aii natiei noastre, intr’o parte isi flutura coloarea violenta mesianismul rosu, in alta se batea toba asur-ziior pentru adunarea in jurul steagului unei false democratii Au inceput sa-si ridice glasul si alte chemari imitate dupa modele straine Se instapanise o generala abdicare dela linia unui constient si viguros nationalism in fata tuturor Nichifor Crainic dominat puternic si staruitor de un singur gand, de-o lumina de sus, a ridicat sus steagul fermecator al imperativelor noastre einice, a pus in lumina ceeace zacea in adancul sufletului national Chemarea lui a fost chemare la drumul autentic al natiei noastre El a fost purtatorul de cuvant al adevaratelor aspiratiuni ce trebuiau sa nutreasca toata generatia de dupa rasboiu Nichifor Crainic prin aceasta opera a sa a insemnat covarsitor de mult si pentru biserica El a aratat ce important loc detine ortodoxia in spiritualitatea romaneasca si ce cinstire si atentiune trebue sa-i dea oricine iubeste autenticitatea neamului sau si doreste mentinerea si desvoltarea ei intelectualii romani au in Ni-chifor Crainic un model si un indrumator, care le arata la ce isvoare trebue sa se adape, eliberandu-se de vraja falsa a izvoarelor straine iar preotimea trebue sa poarte o nemarginita recunostinta apologetului de prestigiu al ortodoxiei in viata neamului, ganditorului care i a dat un corp sistematic de doctrina crestina in toate problemele vietii nationale si sociale si fireste trebue sa-1 citeasca fara incetare Nichifor Crainic a fost intr’o asa masura purtatorul de cuvant al adevaratelor aspiratiuni nationale din timpul nostru, incat cand viitorul va intreba ce a gandit epoca noastra, generatia de azi, la el se va adresa Prin glasul lui cei buni ai nostri vor da cel mai limpede si mai demn raspuns Pentru opera sa, pentru meritele sale, il sarbatorim acum cu toata recunostinta sufletelor noastre si multumim lui Dumnezeu ca aceasta sarbatorire il gaseste in plina desfasurare a fortelor sale, ceeace ne da temeiul sa asteptam inca multe lumini si multe chemari animatoare dela el ii rugam pe bunul Dumnezeu sa ni l tina inca multi ani, sa-i ajute in nobila stradanie de mai departe, careia ii acordam toata binecuvantarea 196 CiNCiZECi DE ANi DE V VOiCULESCU Cincizeci de ani de piatra si de lut si’n ori ce pas am pus un inceput De arsita cu care ma framant Mi-a curs tot mirul fruntii in pamant Te’naita Cedrule umbros si sezi in vipiile marei mele-amiezi Cu fosnet pur s’arunci peste genuni Cununa noptii tale de minuni Nu pentru tihna Dimpotriva Dar Ravnesc din veci un inger adversar Ajungi mai slab, netrebnic cazi la fel Cu cat vrajmasul ti-este mai misel Ci ’ncaerati sub adumbirea Ta Sa sug puteri din cel ce m’o ’nclesta Cand bratul meu s’o’ncolaci rebel Sa simt cereasca greutate ’n el si pan’acum parca ’ntr’adins minai dat Numai cu pleava lumii sa ma bat Sta totus semn in campul gol cam dus Ucenicia luptelor de sus : Cincizeci de lespezi si deasupra jar Alcatuesc spre slava Ta altar 197 DESTiNUL POETULUi LA NiCHiFOR^ CRAiNiC DE D CARACOSTEA in Gandirea din 1939, am aratat ce nemerit mijloc de a caracteriza pozitia unui poet este sa observi configuratia acelui complex de motive si imagini in care el da glas chipului cum simte chemarea de poet Acest aspect al poeziei spune mai mult decat orice teorie Dar acolo schitam numai principalele atitudini, asa cum s’au afirmat in desvoltarea literaturii universale, pentru ca, in cadrul tipologiei stabilite, sa desprind semnificatia pozitiei eminesciene Lipsea deci o privire in actualitatea noastra Astazi, cand cei ce pretuiesc pe animatorul Gandirii, vor sa-i faca bucuria de a vorbi de el la implinirea cellor 50 de ani, — voi incerca sa caracterizez pozitia lui, diferentiindu-! de alti scriitori ai vremii Daca voi incepe prin a contura felul unuia dintre contemporani, cu un deceniu mai in varsta, e dela sine inteles ca o voi face-o, nu spre a cobori pe altul: orice spirit de polemica ar fi nepotrivit la asemenea prilej" ci pentru a diferentia comparativ semnificatia a doua figuri contrastante Ca prim mijloc de reciproca reliefare, aleg pozitia d lui Tudor Arghezi Ridicat de multi pe scut in numele modernismului si al artei pure, sa vedem care este la el forma noua a acestui motiv central : menirea poeziei Pentru o incadrare mai completa, s’ar cere sa trecem in revista si alte forme ale motivului, dela Eminescu si pana azi in deosebi ,oscilarile lui A Vlahuta, si atitudinile de izolare ale ilui Alexandru Macedonski ar fi de considerat Paralel cu acestea, pozitiile samanatorismului si poporanismului ar fi si ele de amintit in deosebi limpezirea lui Octavian Goga in Rugaciune Stand in fata lliui Dumnezeu, poetul isi desluseste menirea de interpret al framantarilor obstesti Dintre contemporani, ar fi de amintit Minulescu, a carui zi de recunoastere larga si durabila va trebui sa vie si in cadrul motivului nostru, el a adus o vibratiune originala : durerea poetului de a se simti vazut ca un istrion si acceptarea, cand nemultumita, cand plina de humor, a unui astfel de destin Pe alta linie, este reprezentativ ion Pillat Dintre cei mai tineri decat Crainic, ma voi opri insa numai la Lucian Blaga Astfel, pozitia lui Nichifor Crainic va fi incadrata 198 aici intre imagismul de proletariana destramare pana la singularizare la Arghezi, si poezia de problematica modern interiorizata a lui Blaga Prima intrebare este: care sa fie aspectul original! capatat de acest motiv central, destinul poetului, si carui tip de arta ii corespunde? intrebarea cere cu atat mai mult un raspuns cu cat multi isi gasesc astazi in d Arghezi propriile lor tendinte exprimate, dupa gustul lor, magistral Privind complexul acesta, constatam la d Arghezi mai multe forme care, in aparenta, ar infatisa aspecte deosebite, dar in configuratia totala, sunt inrudite Cea mai simpla forma este aceea care vrea sa impresioneze prin zugravirea mizeriei materiale a poetului, ca, de plida, poezia Din nou in toiul iernii care, ca si alte dati, revine mereu cu acelasi cortegiu dezolant, poetul proletar n’a invatat sa fie prevazator : Poetul strans in casa, pe piscul dintre hornuri Jntarzie ’n mandria tacerii, solitar Viseaza pentru Domnul cu dulce inzadar si se hraneste zilnic cun ceai si doua cornuri Baiete, ai un cufar de foi si de caiete Da groaza la o parte, citeste-le din nou E timpul ca la cornuri s’adaogi si un ou si un potlog ca lumea carambilor de ghete S’ar zice fabula Greerul si Furnica, transpusa in elemente veriste si cu oarecare trasaturi impresioniste, in felul de sagalnica ironie devenit curent dela Toparceanu Las deschisa intrebarea daca verismul, chiar subt forma acompaniamentelor ironice, este azi perimat Fapt este ca la noi place multora, ca mijloc bine venit pentru discordante in forme de acestea ale gustului, expresiile se сет privite si sociologic, frecventa fiind semnificativa Subt aspectul lor patetic, momente de felul celor citate sunt destul de vechi in (literatura noastra, si nu este o intamplare ca ele apar in cercul Macedonski Pentru unele probleme de stil, scriitorii minori sunt cateodata in" teresanti pentruca, tocmai prin deficientele lor, fac sa iasa la iveala mai strigator unele trasaturi de stil, pe care talentul le mai atenueaza Astfel, pe (linia amanuntului patetic, pana si un Gh Rusu-Admirescu, in Vise roze (1897), prefatate admirativ de A Macedonski, are o bucata, Poet, care, in fel strict verist, cauta sa ne impresioneze, acumuland strigatoare detalii pentru a zugravi o situatie si mai grea: copii, vorbind in somn, cer "paine", pe cand poetul extenuat lucreaza la o comanda de versuri Fireste, nu tema hotaraste valoarea, Dar mijlocul stilistic de a acumula demonstrativ detalii strigatoare, suferinti concrete, care ar vrea sa fie patetice, este si el o forma a gustului Dupa cum in arta, tot astfel si in vieata, te intampina adesea solicitatori care vor sa atraga atentia, etallandu-si aspecte din lipsurile lor fizice, asa precum, in poezia sociala, facea pe vremuri, la noi, un Cezar Bolliac Fie subt forma aceasta, fie subt aceea care vrea sa ridice mai sus prin ironie, acest fel de poezie trebue sa recurga neaparat la anecdotic in citata Din nou, ca si in numeroase poezii argheziene, te surprinde anecdoticul intr’o creatiune care, principial, ar vrea sa fie in contra anecdoticului si fabulatiunii Daca expresia aceasta oscileaza intre felurite forme de stil, da prilej admiratorilor sa guste loviturile de ciocan care par o forma de arta a discordantelor si omeneste, si artistic, o astfel de pozitie poate sa-si aiba o 199 indreptatire Domeniul libertatii este nemarginit De ce n’ar avea un scriitor de azi dreptul sa-si exprime pasurile proletare, asa cum Conachi acumula suferinte fizice pentru a-si talmaci pe cele boieresti ? Daca o forma a discordantelor, ca cea din versurile citate, poate sa para perimata, pozitia destramarii vorbeste mai artistic intr’unele expresii care, avand un orizont mai larg si o alta valoare, sunt mai semnificative Dintre diferitele imagini, aleg una straveche Exista un limbaj al plantelor, paralel cu limbajul colorilor Metaforele initiale din lirica noastra populara ofera felurite si adesea fericite aspecte ale acestui limbaj in sfera mai larga si paralel cu floarea, planta in genere, dela firul! de iarba pana la copacul urias, devine simbol purtator de semnificatie in lirica noastra populara, pomul la margine de drum, sburaturit de orice trecator, este metafora omului strain lovit de oricine Alecsandri vedea in floarea sadita la mal de ocean si batuta de furtuni, imaginea suvenirului nesters al iubitei iar, in Bradul ne-a infatisat imaginea vietii care se afirma impotriva urgiilor deslantuite ale atmosferei D Arghezi creaza din firul de iarba rasarit in margine de ulita simbolul chemarii celui care, desi strivit, se simte de un fel cu cerul cel inalt Este un simbol remarcabil pentru discordanta: firul se bucura cand un tantar se prinde de motu-i aurit iata acum in psalmul Tare sunt singur si piezis, un simbol mai larg A cautat aici o expresie pentru omul solitar, apasat de povara unor grele porunci de sus Este in psalmul acesta, incercarea sa gaseasca o forma pentru suferinta si rugaciunea din Mo'ise al lui Vigny Purtatorul acestei suferinte este insa acum un simbol: copacul enorm, uitat in campie si cu frunzis tepos si aspru Se vede bine insa ca imaginea n’a fost vazuta, ci cautata fortat Cum Mo'ise tanjeste ca gingasiile vietii il ocolesc, tot astfel copacul simbol al d-lui Arghezi tanjeste ca pasarea ciripitoare nu se opreste din drum, ci prefera pomii subtiri cu gustul bun Dar, in definitiv, imi pot inchipui un copac singuratec pe campie odolit de pasari, desi tocmai astfel de copaci atrag in aceasta prezentare insa sunt nu numai imagini de discordanta, dar si imagini contradictorii, atat in intruchipare, cat si in semnificatia totala Semn ca totul a fost cautat Se vad elemente felurite care nu pot fi contopite in intruchipare, incaieran-du-se Desi tanjeste, asteptand crampeie mici de gingasie, simbolul sfarseste prin a invoca altceva : puiul de inger care sa-mi dea din nou povata ta cea buna O povata de care nu avea nevoie, caci, dupa cum in toate versurile anterioare, tot astfel si in strofele de concretizare definitiva a simbolului, copacul este infatisat ca slujitorul patruns de grelele porunci si invataminte, ceea ce, zice el, mi este de ajuns Se vede dar Cum aici nu mai poate fi vorba de factorul artistic al discordantei, ci de o contrazicere in insasi elementele viziunii si ale rugaciunii Aceasta arata o sugestie carturareasca, tradata de insasi elementele contradictorii, care se incaiera Mai fericita este expresia cand, pentru pozitia poetului ca poet, desi pastreaza reminiscente si sugestii carturaresti, alege totusi o alta forma, aceea a rugaciunii directe Se vede ca aici i-a plutit in minte nu numai celebra rugaciune din Luceafarul, dar si tiparul opus al celebrei Rugaciune, in care Octavian Goga isi desluseste solia de poet ca exponent al suferintelor obstesti Alegand deci o forma in care sentimentul apare direct, fara mijlocirea unui simbol totalizant, era firesc ca aici expresia sa se modeleze mai nestanjenit Este pozitia de completa destramare a insusi crezului in menirea de artist Valoarea artei este covarsita aici de negatiunea ei 200 Vederea structurala- a poeziei desvalue geneza ei Spre deosebire de Tare sunt singur, in psalmul acesta exista o simetrie a proportiijor, motivele fiind opuse unele altora Primele trei strofe deschid un orizont spre valoarea artei, dar un сет umbrit de unele discordante, ca o anticipare a negatiunii : metafora poeziei este lauta care stie sa graiasca nu numai de o apas cu arcul, dar si de-o ciupesc de coarde iar cand pentru poezia ca interpret al nazuintelor obstesti apare reliefat metafora steaua noastra agera in tarie, este semnificativ ca sinonimul ales pentru lauta se coboara la scripca, cu atat mai discordant cu cat imaginea este introdusa prin certitudinea declarativei stiu ca tara noastra Daca in primele trei strofe mijesc numai unele discordanfe, ultimele trei strofe sunt, subt forma directa a intrevorbirii cu Dumnezeu, o raspicata negatiune scitica, fagaduind orice forma a destinului de poet Nici instinctul paine, nici instinctul femeie, nu pot vorbi Cehii de sus si neavand nici pentru ce vorbi, nici pentru cine, ta-gadueste proletarian orice functiune a artei Citez, intocmai, strofa finala dupa editia definitiva : Vreau sa pier in bezna si in putregai, Ne ’ncercat de slava, crancen si scarbit si sa nu se stie ca ma desmierdai si ca’n mine insu-ti tu vei fi trait Este expresia ultima a spiritului de destramare, fagaduind orice destin al poeziei vazuta ica o expresie a vietii obstesti Sunt unele izvoare in care dependenta iese la iveala tocmai prin pozitia opusa si adesea, acest fel de izvoare tradeaza mai concludent dependenta decat o vaga succesiune a scarii de motive Tot ele sunt si un concludent mijloc de diferentiere si a mijloacelor expresive si a semnificatiei Pentru a ilustra cum plasmueste scriitorul nostru, lovind iconoclast cu ciocanul si singularizandu-se prin aceasta lovire, chiar cand priveste la un cert model literar, incadrarea psalmului arghezist in tipologia motivelor destinului poetului este necesara Dela Leconte de Lisle pana astazi, o buna parte din soarta poeziei moderne este determinata de reactiunea aristocratica a artistului impotriva plebei neintelegatoare Una din cele mai remarcabile expresii literare a acestei pozitii este sonetul Les Monteurs al lui Leconte de Lisle (Poemes barbares) Artistul care se intineaza facand concesii gustului comun, este ca un animal care rataceste plin de praf, cu (lantul de gat, urland subt cerul de vara al ulitelor cinice Dar poetul ales nu-si va sfasia haina de (lumina pentru a cersi bunavointa unui astfel de public De aici mandria din iertetele acestea: Dans mon orgueil muet, dans та tombe sans gloire, Dusse-je mengloutir pour l’eternite noire, Je ne te vendrai pas mon ivresse ou mon mal, Je ne livrerai pas та vie a tes huees Je ne danserai pas sur ton treteau banal Avec tes histrions et les prostituees Comparand strofa citata ia d-lui Arghezi cu aceasta a poetului francez, se vede bine procesul de plasmuire Deosebirea este ca, de unde parnasianul, ca si Baude- 201 laire, Mal! arme si toata filiera lor pana astazi, vad in poet un izolat, pentruca poezia inalta nu poate vorbi multimilor, pasul poetului nostru este impletit cu alte resorturi - painea si trupul de femeie Cum un bolnav se intoarce cu fata la perete, asa se intoarce aici impotriva poeziei poetul nostru, fara sa poti vedea de ce anume poeziei si nu lumii in situatii de acestea, felul de a lucra lamureste: standu-i inainte simtirea tragica a artistului ca artist, a alunecat iin cursul poeziei dela aceasta pozitie initiala De aici, intrusiunile si de aici, finalul care ат vrea sa accentueze suferinta artistului, cand de fapt imaginile centrale erau o intrnsiune a suferintei insului in stiinta, exista la noi cazul interesant al unui insemnat cercetator care, cand are de spus lucruri, din alte domenii decat acelea care alcatuesc specialitatea sa, pleaca dela o anumita lucrare, transfigurata insa prin intuitiile si extraordinar de bogatele sale asociatii de fapte si idei in poezie, acest procedeu este pandit de mari primejdii Cum am aratat prin ultimele doua exemple, ca sa ma limitez numai la ele, se poate intampla ca elementele diverse sa se incaere, tradandu-se o interesanta latura psihologica Critica psi-hologista va scoate la iveala originalitatea conglomeratului si, in vremuri de prefaceri chiar si discordantele obtinute astfel pot sa para superioare plasmuiri in rea" litate, ele sunt ursite sa ramaie numai marturii de o astfel de forma a gustului surogate, nu bunuri de iarta care sa poata fi definitiv incorporate unei culturi ce tinde catre un stil propriu Entuziastele aderente in jurul acestei pozitii, apoi formele negativiste ale iconoclastilor care misuna in jurul nostru, arata cata nevoie 'era in literatura noastra de o reafirmare a spiritului de consolidare, nu in sens de reactiune programatica, ci in sens de intruchipare organica de un alt stil Fata de feluritele isme singulari-zante care ne bantue, se cerea deci nu o revenire la forme vechi, ci o viziune a lumii in care vibratiunea personala sa faca una cu un aspect esential din vieata noastra, totul strabatut de o semnificatie supraindividuala Locul de cinste pe care il are azi d Nichifor Crainic, atat in poezie cat si in vieata noastra literara, vine din faptul ca infatiseaza un tip opus destramarii, consolidat nu programatic, cu beatitudinea celui care ar reprezenta ceva ca perenitatea unui episcopat al traditiei, ci prin intreaga lui structura in care deslusim, pe langa eu, si o parte din noi, in configuratii care depasesc intamplatoare pasuri Plecand dela felul cum vibreaza in el destinul poetului, in cadrul acestui complex voi cauta sari deslusesc semnificatia Dintre deosebitele imagini menite sa exprime destinul de poet, este caracteristic ca Nichifor Crainic alege simbolul unui copac, dar in chip atat de contrastant cu acela amintit mai sus iata imaginea in intregime: innalt si ’ngandurat ca visatorul, Stand intre cer si’ntre pamant stingher, Crescui si eu din vesnicul mister Din care toate isi pornesc isvorul Cand seva urca’n trunchiul meu de fier, Adancul imi trimite ’n foi fiorul si simt ca'n mine navaleste dorul Pamantului de-a fi mai langa cer 202 iar cerul peste varful meu se’ndoaie si svonuri tainice din infinit O gura fac din fiecare foaie si’n freamatul de foi nelamurit Cu soaptele veciei se’ ntretaie Suspinele pamantului trudii imaginea copacul ui simbol ia mai aparut si fila alti scriitori ai nostri, ca purtatoare a felurite semnificatii Pentru viziunea organica a lumii s’ar putea aduna o carte de marturisiri La Eminescu, de pilda, copacul devine simbolul (neamului cu mereu reimprospatate frunze Chiair si ideologi ca Taine, buna oara, isi vedeau gandirile intruchipate subt forma unui stejar adanc inradacinat S’ar isca deci banuiaJla ca in citata imagine sintetica a lui Crainic am avea un reflex carturaresc Dar daca in sine motivul e vechi icat lumea, el este pururea nou prin ceea ce adaoga mereu poetii Relevez aici aceasta trasatura: dorul pamantului de a fi mai langa cer, privit ca o navala de seva care se ‘nalta generos, apoi infratirea dintre frunzis si zvonurile nemarginirii Nu este aici stejarul dodonic, prin frunzisul caruia vorbesc numai tainele de sus si nici copacul purtator al unei anumite sentimentalitati de jos, ci nazuinta de a crea o viziune in care cerul sa se infrateasca cu pamantul Cand la un poet sie reliefeaza astfel un anumit motiv, dovada ca acesta nu este o sugestie carturareasca si nici un intamplator accent, se vede in structura intregu" lui complex de motive Feluritele poezii iti apar ca iot atatea acorduri dintre simfonic data: sufletul poetului La Crainic; imaginea aceasta infatiseaza variante in felurite contexte Amintesc aici unele momente care, in aparenta, nu sunt expresia directa a pozitiei fata de destinul poetului, dar capata relief propriu privite in cadrul acestui complex Astfel, nu este o intamplare ca ultima poezie din "sesuri natale" este Tertine pentru un arbore Copacul mu este aici arborele tepos si singuratec al campiei ocolit de pasari, neverosimil, ici patriarhul care poarta in frunzele lui toata bogatia naturii, daruind la randul lui spre ceruri simbolicul prisos de vieata al pasarilor Durerea sta aici in contrastul: sufletul care nu s’a putut darui ia fel Desi diferita, imaginea (aceasta vazuta structural e de o fiinta eu semnificatia intiparita in primul simbol in cadrul acesta, accente din culegerea Ploaie cu soare, bunaoara Elan, se integreaza simbolului din Copacul: vlaga poeziei se urca din adancuri spre ceruri, daruindu-se generos Pentru sentimentul acesta de vieata, de data aceasta independent de arta, si totusi in concordanta cu ceea ce exprimase copacul, este acea daruire a sevei din Dimineata de Mai, in tertinele: Ce duh isi sufla oare ’nfragezirea Pe-aceasta dimineata ’nrourata? Ma simt crescand din lut cu ’ntreaga firea si parca astazi e intaia data Cand scoate din nimic Dumnezeirea ; , Plamada vietii’n spatiu modelata Ar fi sa inmultesc paginile acestea, daca ar 'trebui sa ilustrez cum, la tot pasul, 203 apare in chip organic sentimentul acesta: de seva bogata ia vietii iata, de pilda, in Cules de oii, acea atat de caracteristica imagine in care podgoria are un val august, iar strugurii par ugere balaie Cu sfarcurile doldora de must Aici sentimentul dionisiac nu este fumurie pierdere in tot, ci duce la o nevoie de izbavire a lumii in aceste doua tertete de final din aceeasi poezie: Podgorie rodind cu prisosinta, Tu viata, poama nesdrobita ’n lin, ? As vrea cu o napraznica vointa, Ca strugurii intr’un pahar de vin Sa te strivesc pe toata ’ntr’o credinta si’n ea sa sting al lumilor suspin Elanul generos al sentimentului face una cu fraza ampla si cu acel larg legatie al versurilor ultimei strofe Transpusa pe pllan social, vieata aceasta generos concentrata in poet nu vede destinul poeziei in a privi in urma spre ancestrale sentimente de razbunare, ca in Testament de d Tudor Arghezi, ci suferintele indurate de strabuni sunt transfigurate privind in sus, ca in De profundis: Dar din adancul miilor de ani, Tot ce a mocnit in voi — frumos si mare —- irumpe’n mine ca o’valvorare Spre ceruncins in sboruri de vultani in sange-mi arde dorul vostru scris; Urcati, prin mine, catre biruinta, si-asa, cum ale voastre toate mi-s, Va razbunati, ca ’n tanara-mi fiinta A palpait lumina unui vis si s’a sbatut suprema nazuinta Desi poezia nu face una cu o icoana unitara, ea nu este o agraire retorica, ci izvoraste organic din acelasi sentiment intruchipat in Copacul Dupa cum acolo, iot astfel si aici, inradacinare in adancuri si o efllorescenta spre ceruri Ceea ce in Copacul era viziune spatiala, aici e (transpus in langa viziune temporala, cu aceeasi semnificatie Arta fiind marea consolatoare si trasatura de unire intre pamant si cer, ea este, alaturi de iubire, eternul zambet al Dumnezeirii imaginea este finalul unei poezii, Arta si iubirea, nu dintre cele fericite, cu elemente discursive Teme retorice se mai gasesc la Crainic Dar este remarcabil ca in cele mai multe dintr’acest fel de poezie, daca ar putea fi relevate — ca 'in toata lirica noastra de azi de altminteri — linii cateodata nu prea expresive, in schimb, de cate ori apare nevoia de a exprima sen 204 timentul propriu de menire a poeziei, nu mai intalnesti linii moarte, caci imaginile devin vibrante si deosebit de sugestive im ultimul volum, tara de peste veac, complexul de motive destinul poetului, daca are unele expresii mai nuantate si mai rotunjite, acestea adancesc adesea imagini care instinctiv i-au vorbit della inceput iata reprezentativa Ruga de toamna in centru sta tot icoana unui copac simbolic, dar vazut in sangerarea toamnei pentru a exprima o dorinta* ingaduie-mi stingerea unui copac, in ganduri, ca el in frunzis, sa ma ’nbrac Cununa de flacari arzand in prapad, Pe toate odata sa mi le mai vad si’n vreme ce pruncii veni-vor incoace Cu flacari din gandul cazut sa se joace, Eu, crestet gol pe albastrul innalt, Sa re’nmuguresc pentru veacul cellalt Deosebirea dela primul simbol, copacul, la aceasta dorita inmugurire pentru veacul cellalt, marcheaza distanta dela prima llta ultima faza, dar si ceva statornic: poezia ca o daruire si este caracteristic cum planta devine simbolul nu numai pentru arta, dar si pentru alte pozitii ale existentei, bunaoara, cand in Padure in amurg vede eflorescenta ide bogatie si farmec naiv al vechilor credinte, azi pustiite de stiinta Pentru diferenta de pozitii si mijloace expresive, sa compare cineva aceasta poezie cu una din cele mai alese ale lui Lucian Blaga: Tristete metafizica, la care voi reveni si ’ntr’una, si ’ntr’alta vibreaza durerea fata de stravechile forme ale vietii si ale culturii, azi disparute Parnasienii si-au invaluit durerea in evocari, cateodata discursive, simbolistii i-au dat orizont recurgand la simbolul corabiei care se ’ntaarce cu panzele in jos, dupa colinda rea zadarnica in mirajul indepartarilor, expresionistii au recurs la gesturi semnificative pentru deosebitele pozitii, liberandu’le de preci-ziunea istorica si prin aceasta umanizandu-le, Nichifor Crainic alege viziunea paci urii, evocand farmecul stravechilor taine mitice, astazi stinse: Cand norii rumeni, seara, incep sa se ridice si ard apoteoze pe coama ta, padure, Sub ondulari de ramuri trec netede colnice : Ca ganguri mohorite de umbre moi si sure Mireasma ce-mi trimite, ascuns, un terebint O iau de calauza ca firul Arianii si’n voia ei ma poarta prin largul labirint Pe unde-odinioara imparatiau sylvanii Cand arta inspirata de idolatre rituri Cioplia din Paros vesnic vremelnicii de zei, li ridica u vazduhuri, ii cobora din mituri -   si popula pamantul si apele cu ei   j : 205 Sub baldachin de frunze trecea 'n acele zile Diana ’mpodobita cu arc si cu sageti, iar umbra primitoare ingaduia idile Driadelor sprintare cu zeii padureti Topia barbaru i cantec in naiu maestrul Pan si’ntins pe-o buturuga, sta razimat in cotu-si, Naiadele, pandite de-un satir dolofan, Scoteau din valuri sanii rotunzi ca niste lotusi iti infloreau in umbra fiinte aeriene si’n farmecul acestui popor imaginar, Tu leganai copacii pe lacuri si poiene, imprumutand prestigiu de templu legendar Pe gangurile tale de neguri moi si sure stiinta face astazi ucigatoare crile si a isgonit misterul din umbra ta, padure, Cu toata frumusetea paganelor idile in scoburile negre gem voci innabusite Din clasica legenda a vremii celeilalte si, ca o tragedie de visuri prabusite, Amurgul se sfasie prin varfurile ’nnalte As putea, sa arat paralele carturaresti, daca in regiunea de campie unde am copilarit, n’ar circula azi cantece care tind spre balada, ca un suspin pentru pustiirea padurilor Acollo unde, zice cantecul, odinioara cantau mierlele, astazi suera coasa s’asuda secera, subt arsita La Crainic, locul pasarilor este luat de stravechile fapturi si credinte mitice, locul secerei de stiinta care a izgonit misterul din umbra padurii Cu toate deosebirile, o tainica legatura uneste ambele suspinuri Cristalizarea unui sentiment ca acela al lui Crainic in cadrul unei dezolante despaduriri, era o imposibilitate tehnica, de aceea el a recurs la simbolul total din poezia Padurea in amurg, pentru a pune in opozitie poezia miturilor cu stiinta Chiar si elanul dionisiac din Cantec tracic se totalizeaza tot intr’o imagine de copac, de data aceasta un curpen urias care, ca si legendarul copac se ’niinde simbolic cat inemarginitul: E noapte rotunda sub cer stamparat, Un curpen imens e Calea-lactee -Din ramura’n ramura impovarat De struguri cen besna scanteie in boabe de stele lumina e vin si daca pamantul e slut si e orb, Din vinul luminii mi-e sete sa sorb Prieteni, eu pentru suflet inchin Cat de firesc se ivesc la Crainic imagini subt latura aceasta a unei plante, se vede si dintr’uneile metafore — metamorfoza a unui aspect infatisat mai intai aievea * 206 si apoi transfigurat Dupa ce evoca Troita din batrani, trunchiul i-aduee cu necesitate in fantazie mai intai unele atribute afle copacului subt aceasta forma populara cu indoit plan de rezonanta, ca de ghicitoare: Tu nu esti verde si ’nverzesti Nadejdea vestejita, si unibra nai si ma umbresti, Troita zugravita Transferurile acestea deschid maestrit calea spre viziunea copacului care, ca in vechile legende biblice si orientale, se ’ntinde simbolic deasupra lumii Sigur, poe" tul nu si-a amintit de formele dobandite de simbolul acesta in literatura lumii, caci nici aici nu este o sugestie carturareasca, ci viziunea se desface in chip firesc din zugravirea troitei, incununand-o: si parca lemnul tau sarac Deodata se destinde si creste urias copac Tot cerun brate de-l cuprinde Sus pasari piruie’n frunzis, Jos aur cade’n luminis Pe drum, — pe drumul meu trudii Din nesfarsit spre nesfarsit Pentru sentimentul spatial al poetului si pentru patrunderea dintre amanunt si semnificatia larga, poezia aceasta e una din cele mai caracteristice Cu alt prilej, am pus problema spatiului si timpului estetic in creatiunile de arta, privind aceste forme ca sintetice mijloace de expresie chemate sa desvaluie aspecte tipice din felul de a vedea al poetilor Troita lui Crainic este tipica pentru sentimentul lui spatial, strabatut de nevoia de a se darui si incadrand o viziune intre doua nesfarsituri Cu astfel de imagini ale plantei-simboll, am iesit din sfera complexului destinul de poet Le-am relevat totusi aici, pentruca functional in toate vibreaza o trasatura unica: aceasta infratire dintre om si intreaga fire subt forma rara a nevoiei de э se darui Panteism ? Daca ar fi numai atat, ar insemna sa confundam pe acest scriitor intr’un grup numeros Ceea ce-1 individualizeaza este gestul acesta constant de daruire care strabate tot scrisul sau * Paralel cu "imaginea 'plantei strabatuta de sufletescul aratat, inca din Ploaie cu soare mijeste nevoia de a face din apa purtatoarea unei semnificatii care, daca in prima maniera, in Caderi, de pilda, nu da forme remarcabile pentru sentimentul lui generos de daruire, mai tarziu, in ultimul volum, capata orizont si adancire iata, bunaoara, Cantecul apei, in care elementul acesta, mai prielnic largilor raspandiri, devine purtatorul nevoiei de a se innalta intr’un larg spatiu estetic in care vibreaza acelasi sentiment iad daruirii Cu stropul, Doamne, ma ridic Mai tare cu cat e mai mic  •      • 207 Murmura n rau si’n mare geme E tinerele peste vreme, Din nori inchipuie icoane si spanzura de bolti amvoane Ca voia ta pe cer sa steie Prin fulgere si curcubeie Este aici un sentiment cosmic insufletit de nevoia inaltarii Pentru forma spatiala a viziunii lui Crainic, comparatia dintre directia liniilor din amintita Caderi (Drum drept, 1915; Nufarul, 1919), in care cascada vrea sa fie purtatoarea sentimentului de vieata, si dintre Cantecul apei, releveaza care este forma spatiala proprie viziunii lui Caderea, in care linia se prabusea iin jos, este o incercare neisbutita in cadrul apei -simbol, pe cata vreme Cantecul apei, intruchipat pe linia spatiala a inaltarii, reprezinta una din cele mai relevante plasmuiri ale lui Cineva ar putea sa obiecteze: dar Jghiabul (1923, Gandirea) este si el o evocare a apei care cade, si nu este una din poeziile slabe Dimpotriva, pretuiesc mult poezia aceasta Ca si Troita, ea infrateste un aspect tipic cu o semnificatie sporita prin largul timp si largul spatiu estetic: S’au stins atatea basme cu batranii si ani si frunzan mal au putrezit, Dar suflet viu din sufletul fantanii Stravechiul lemn cu muschiu mi l-a ’nverzit Din ce adancuri fara capat salta Eu nu ma ’ntreb, dar caut Sa-l tin curat de malul de pe balta Din gura de racoare a fantanii imi curge ca un cantec printr’un flaut, S’asvarle’n melodii de valurele, Aluneca pe nodurile mele si galgaie ’n gurguiu — Eu il primesc sa l darui Oricui si fiecarui Nu mai domina aici linia caderii in jos, ci un sentiment de generoasa daruire incununa evocarea Pentru felul de a plasmui, care pleaca dela aspectul vazut pentru a l transfi-gura, arhitectonica poeziei cu opozitiile de motive este revelatoare Ma opresc la aceasta structura, pentruca vad in ea una din cele mai fericite expresii ale scriitorului Sunt doua motive care se opun: partea a doua a strofei citate este dominata de impresia de racoare, sporita prin metafora din gura de racoare a fantanii Toata curgerea ei face una cu aceasta impresie si, contrastant, strofa a doua infatiseaza jghiabul sub dogoarea dupa-amiezii, exprimand cea mai elementara dintre nevoi: setea, pentru a incheia printr’o revenire la motivul si tremura mai rece, de data aceasta ca un curcubeu, pe plan transcendent: Amiaza bate’n neteda campie Ca’ntr’o tipsie argintie; =; 208 Dogoarea fumega talazuri moi E ceasul ars si setea insorita Se tanguie in mugete de boi Pripita, dogorita, S’aduna ’n mii De turme, de cirezi, de herghelii Balanganind talangi taraganat si-o jale toropita, de argat Te-apropie si bea, faptura arsa, , Ca apa mea ce trece nu se trece Cu cat o sorbi mai vie se revarsa si tremura mai rece i Dar spatiul estetic al acestei alese plasmuiri ar fi fost lipsit de un -aspect expresiv necesar daca, marginindu-se numai la imaginea dogoarei de pe pamant, n’ar fi facut sa vibreze si atmosfera de dinamismul opozitiei sete si indestulare Oricat de sugestiva este imaginea ca apa ce trece nu se trece, — poezia nu se putea opri aici Ca intruparea setei, o noua imagine a aparut, cu necesitate: pasarile care cad, beau si iarasi suie Dar setea de pe camp s’a ridicat si din albastrul gol Cad pasari lesinate in rostogol Mai jos, mai rasfirat Pe sinilia cerului perdea, si coborand cu ea, Par ciucuri grei ce s’ar fi spanzurat De tivul ei — si i moaie ’n apa mea si beau si iarasi suie: Avant rasfrant o clipa in unda mea verzuie, Dar cum se duc si ciripesc in zbor, Stropindu-si bucuria din aripa fugara Pe nesfarsitul zambet al cerului de vara, E apa mea stropita in ciripitul lor Este o vadita analogie intre imaginea copacului care se daruia si aceasta a apei care canta in ciripitul inviorat al pasarilor iii poezia ceasta de impartasire, ar fi de mers pana la cele mai mici nervure ale expresiei, dar aceasta ne-ат duce prea departe Mai relevez numai ritmul general care invaluie totul, facand sa se strecoare deasupra imaginilor ceva din permanenta aceluiasi leit-motiv de timp, care se strecoara Dupa fiecare din cele trei aspecte de evocare, se repeta versurile trecerii si daruirii generoase: Eu o primesc si-o darui Oricui si fiecarui Ca si in simbolul din Padurea in amurg, cel din Jghiabul este unitar si totusi nu marginit ia o singura fata de arcus Ei uneste deci nevoia simbolismului de su 209 gestiv contur total, cu nevoia de a exprima fete multiple, care, in expresionism, va duce la tehnica unui pizzicato de semnificatii metaforice inrudita cu Jghiabul, este Cantecul Dunarei care, in cadrul unui spatiu larg si atat de spiritualizat, da un sens insasi existentei noastre ca continua intrepatrundere de motive si atitudini in descripturistiea lor Departe de mine gandul de a urmari aceasta nesfarsita gama de contaminari de o asemenea nuanta Deocamdata tin sa spun ca acel sentiment de inradacinare, de care a fost vorba, si pe care l-a adus in poezia de azi Nichifor Crainic cu marea generatie gandirista, a avut darul ca asociind — si nu disociind, cum dorea d Lovinescu —- elemente de traditie si arta populara intr’un mod cat se poate de personal, sa ridice portretul, balada, doina sau cantecul la noui sfere lirice La o arta noua, in care traditia aceasta a neamului sa se imbine cu notiunea adanca a cuvantului de modern Pornind dela un cunoscut motiv popular, pe care l-a topit in retorta sufle* teasca a poetului modern la o inalta temperatura, Nichifor Crainic ajunge la o realizare deosebit de personala in Cantecul Dunarii Leit-motivul popular — Dunare, Dunare drum leganat Drum fara pulbere si fara leat, se spiritualizeaza, polarizandu-se pe o tema de larg umanitarism : Dunare, Dunare, drum de alean, Du-ne izvoarele catre ocean, Scalda-ne sufletun nemarginire, Leagan al dragostei de omenire 252 Nu mai putin bogata intr’o sensibilitate personala si emotiva este si poezia lui Adrian Maniu — Doina Dobrogeana Fara cautari silite si gasiri ingenioase, prin care sa se strecoara avar o sensibilitate, poetul, fluent si sensitiv, canta intr’o aceeasi forma populara : Pescarus, alb pescarus, Sburand seara la culcus, N’ai vazut si nai zarit, Pierzand urma malurilor, Peste lanul valurilor, N’ai vazut intrezarit, Pe vaslasul ostenit Pentru ca apoi plin de nostalgie sa incheie: Pescarus, alb pescarus, Vino la mine si-mi spune — De nadejdea dorului, De jalea pribeagului Ori colindul ninsorii al altui gandirist, V Voiculescu, ne mentine intr’o aceeasi stare si coloratura de peisaj modern, plin de luminositate, obtinut tot printr’o sublimare a elementelor de vers popular Л suflat prin cer un vant Rasturnand stupinele, Asvarlile pe pamant Napadesc albinele Zile intregi albul soboi Pali ae-aripioarele Se astampara din sbor Doar cand iese soarele Stau tot timpul gerue, Dar cand vine binele Lin, de dorul cerului, Se topesc albinele Fluenta melodioasa in forma populara, sudata nesilit cu o sensibilitate personala, moderna, ori elemente de-o asemenea natura, sublimate de inalte atmosfere, pana la contopire sau grea identificare a acestora cu ce este poporan, s’au prelungit in intreaga lirica de azi Sa ne amintim de acele Chilimuri Oltenesti ale lui Radu Gyr, ori de Rasarit al lui D Ciurezu, ca si de baladele lor publicate in paginile "Gan-direi" Continuand o veche traditie literara, dela Bollintineanu si Alecsandri, si pe care vremurile postbelice o isgonise din campul preocuparilor noastre poetice, acesti doi reprezentanti vigurosi ai Oltenie; isbutesc sa ridice cantecul si balada in noui zone de sensibilitate, unde se intalneste expresivitatea poetului modern cu motivul si traditia populara Cu totul in alta factura, dar si el pe linia lui Nichifor Crainic si a marilor gandiristi, s’a impus si N Crevedia prin cele trei volume de poezii La acesta taranescul primitiv si salbatec, plin de vigurositate si optimism, ce H da acel sentiment de inradacinare, se intalneste confluent cu tema mare, plina de liniste si delicata simtire, derivate din imaginea mortei, a iubirei, ori a prieteniei Dintr o a-ceeasi plasma poetica este si versul atat de pictural, de pur si 'romanesc al lui Virgil Carianopol, Gh Tules, stefan Baciu *53 Departe de ermetismul isi purismul unor contemporani, ce au cautat sa se fixeze in zone de dincolo, in spatii astrale de neinteles, lirica descriptiva a lui Nichifor Crainic se complace in teme mai concrete de autohtonism romanesc, reusind sa impuna poeziei noastre de astazi o directie bogat reprezentata * La polul opus al primelor doua volume, sta tara de peste veac Deoparte pamantul tarei si sufletul stramosilor, de alta un cer romanesc Bipolaritatea aceasta creationista, ca sa spunem astfel, a lumii de aici, de langa brazda reavana a noastra, din neguri de vremuri si strafunduri ide suflet, si cealalta de dincolo, de peste veac, este tot ceea ce fixeaza intreaga sensibilitate crainiciana De fapt ea este caracteristica intregei lirice gandiriste Ar fi sa ne amintim, in treacat, numai de titlurile culegerilor de poezii: deoparte — Satul meu, Langa Pamant, Parga, Darurile Pamantului, de alta — Celalalt taram, Urcus, Destin tara de pese veac Autohtonismul, traditionalismul multiform se spiritualizeaza sub semnul crestinismului, al ortodoxismului nostru, milenar si el Nici acest aspect al poeziei gandiriste — in specie al lui Nichifor Crainic, n’a iost lipsit de simplele si falsele etichetari cu care am fost obisnuiti de o anumita critica A spune ca spiritualismul ortodox din lirica acestuia se datoreste unor pro-gramizari ad-hoc intocmite, ori "prestigiului universal al poeziei lui Rainer Maria Rilke", este tot ce poate fi afirmatie mai arbitrara in alta parte, in cadrul unui studiu aparte, am sustinut cum ca lirica gandirista de o asemenea factura a fost prelungirea fireasca a unor trairi si experiente ce le-au prunduit sufletul, — gandi-ristii fiind prima noastra generatie de poeti credinciosi iar pe de alta parte — cum ca filmul crestin al poeziei lor este de cea mai pregnanta coloratura ortodoxa, intr’o conceptie si cu o modalitate cu totul aparte sensibilizeaza si coboara pe Dumnezeu pe pamantul tarei sale poetul Nichifor Crainic si gandiristii si cu totul altfel Rainer Maria Rilke Cata umanizare a dumnezeirei, neintalnita in poezia misticului protestant, gasim in tara de peste veac (Calatorul): "Tu tremuri, Doamne ’n poarta, patruns de ger si crivat", si cata organicitate intre Dumnezeu si omul ortodox si intre natura, in iacei lisus prin grau "Prin graul copt, mi s’a parut ca treci, lisase, Vorbi ai si inimile toate Se aninau de vorba ta si le purtai ca o podoaba De ciucuri prinsa la manta Ca vorba ta era mai dulce Ca rodiile din Edom si'nomenia dumnezeirea si indumnezeia pe om Sau ce umanisaire impresionanta a lui Dumnezeu gasim in acel Colind uitat al lui V Voiculescu 254 Stau in staul jos Boi vargati cu sange intre ei Christos, Desmerdandu-i plange insasi lirica tanara este tributara acestui spiritualism ortodox iata sa amintim de Colindul unuia din cei mai tineri, al lui Vlaicu Barna Strajue in tara noaptea Gainusa sus pe cer, Prin imparatii de somn Lerui Doamne, Lerui ier Rodul toamnelor ni-l stoarci Teascul marelui Vier, Vinul vietii — din belsug Lerui Doamne, Lerui ier Cocostarcul lunei sboara Somnoros prin asprul cer, Penele de argint — risipa, Lerui Doamne, Lerui ier Harazit atator turme Pruncul fanului — oier Joaca n palme dalb luceafar Lerui Doamne, Lerui ier Distincta prin fluenta ei, poezia aduce mult din motivul lui Crainic — tara de peste veac ' Desigur ca nume si motive de acest gen se gasesc mult mai multe in literatura noastra poetica de azi Ma opresc insa aici, tinand sa remarc ca si lirica ortodoxa a lui Nichifor Crainic, ca si cea autohtona, de traditionalism folcloric, a prins in mrejele ei o buna parte din sensibilitatea contemporana Prin factura ei deosebita si stilul personal, ca si prin credinciosenia profunda — nu decorativa, a reusit sa creieze un climat propice, care se intalneste cu climatul ortodox al,,Gandirei" Autohtona, traditionalista si ortodoxa, poezia lui Nichifor Crainic nu exclude notiunea de modern, ci din contra se contopeste perfect, mergand — ca intreaga poezie romana de azi, catre acea conciliere dintre traditie si modern, de care cu ani in urma vorbia d D Caracostea "Sinteza dintre modern si traditie, chemata sa ne duca la clasicimul modernist al zilei de maine, — directia dela care asteptam varsta de aur a literaturei romane*’ si directia mult asteptata a fost cea a "Gandirei" Sub semnul ei, explorarea si trairea autohtoniei romanesti, intr’un ritm cu totul aparte, a dus la o cucerire definitiva a ei pentru modernism Caci o predominare a irationalului si subconstientului, a starilor clar-obscure, a fantaziei asupra ratiunei, — ca misterul este elementul esential al poeziei, cu miticul si primitivul; o interiorizare excesiva cu o intreaga gama — poezie pura, ermetica, sau elip ’55 tica Cate si cate alte predominante de lirism contemporan nu a oferit creatorilor nostri postbelici marea autohtonie romaneasca Sa ne amintim de credintele populare despre varcolaci sau catelul pamantului, despre comori sau ursitoare; sa pomenim numai de acele vrajitorii sau exorcisme, de blesteme sau descantece, de magis-mul popular; si sa ne gandim la cate atitudini si problematizari nu ne indeamna colindele sau legendele noastre, intregul folclor religios incat autohtonia tarei a oferit genialitatei creatoare infranez si tata dece am in^ nnij аою1( lurile mele cu "Gandirea si cu marele ei animator, vor trec 1;тГ|^г^ o coloare • amintiri de-acum zece ani, vor lua in sufletul nostru o alta п ’ i k aceia a unei cumpanite si grave maturitati Deocamdata, ^nalrma tOT tristete, care lume in forma aceasta si nu incercam nici macar sa scuzab1 le strabate ре-alocuri E poate numai o cochetarie * % Л KT- t-f r-     л V - J De trei ani il urmarim Acum, Nicnitor Graimc a implinit cincizeci de ani - т >   ’ ti- a liana L am urmat, si deaproape depe aceeasi punte de corabie, in munca sa cotij ,uifjetul je om hotari t acuma ii stam atat de aproape, incat uneori ii simtim ffa^ujte ori • ii cunoastem si neobosit ii cunoastem gandul si sfatul sau ne-a ajutat de an^ nu cu ос}гц elanul si-i admiram puterea de munca, azi ca si-acum ze(^ ’ Ek" nmlli Q; , T p ,, sti ca singura catedra, in cadrul careia se trata despre viata mistica crestina, adica despre esenta crestinismului, unica in toata Ortodoxia, caci nu mai exista la nicio Facultate teologica ortodoxa, iar pe cea dela Cliisinau dupa d Crainic n’a mai ocupat-o nimeni, a fost desfiintata, iar titularul sau a ajuns profesor de Dogmatica si Apologetica Am asistat anul trecut, cand profesorul! nostru si-a luat adio dela o materie, careea i se daruise cu pasiune si l-am auzit rugandu-se lui Dumnezeu sa-i ajute a fi vrednic de inaintasul si profesorul sau loan Mihaloescu la noua catedra Prelegerile de Apologetica de anul trecut, in legatura cu marea problema : Ortodoxie si cultura, tinute intr’o sala arhiplina, cu auditor strain de Teologie, care nu lipsia (aproape niciodata, ne indreptatesc sa afirmam ca nu va fi cu nimic mai prejos 296 NiCHiFOR CRAiNiC si ARDEALUL" DE ViCTOR PAPiLiAN L noul Babilon de dupa razboiu, cand din limbile iutite, dar incurcate, ,ale oamenilor curgeau toate invinuirile, neintelegerile si nesocotintele, si cand, de cele doua laturi ale Carpatilor, jumatatile de faptura ale poporului nostru se adunasera laolalta dar nu se contopisera inca, putine minti luminoase au avut intentia precisa a motivelor de turburare haotica a tlumii, simtita la noi ca o desbinare care, chiar daca nu se infatisa cu acuitatea dusmanoasa separatista de aiurea, ia intarziat totusi procesul lor de incopciere in acelasi trup in "haotica rostogolire a evenimentelor", Nichifor Crainic a vazut clar Vorba lui a rasunat raspicat printre baiguielile proorocilor mincinosi, atitudinea impusa a fost o protestare energica impotriva apoteozei, la moda, a economicului, iar gandul sau o continua chemare, catre creatiunea cinstit originala in fata unui om ca Nichifor Crainic, la care gandirea filosofica nu contrazice nici crezul politic si nici productia literara, critica nare mult de ales Nichifor Crainic este un clasic Clasic, nu prin faptul ca a initiat o anumita miscare, cu obarsia in testamentul lui Balcescu sau in viziunea de "supra-roman ‘ a lui Cosbuc, dar un clasic prin structura lui constitutionala si prin continutul sau sufletesc, deci prin sentiment, prin ratiune si prin felul sau de a judeca Clasic, fiindca vede cu imaginatia dar judeca cu ratiunea; clasic, fiindca in desordinea atat de ademenitoare pentru un poet, el introduce disciplina; clasic, fiindca inaripat in lirica, el stie sa se cumpaneasca pe pamant Dumnezeu si ratiunea sunt pentru el, nu valori neconciliiabile, ci dimpotriva principiile ondinei cosmice "in toata divina ei frumusete" Asa se explica dece intreaga sa opera infatiseaza lumea arhitectonic, supusa comandamentelor de ordine, echilibru, soliditate si maretie, iar nu ca o nimereala de intamplari diverse, fericit inchegate, potrivit calculului probabilitatilor Aceeasi viziune si in conceptia de vieata a poporului nostru Crainic priveste "viata romaneasca totalitara, legata organic de pamant, organizata de puterea datinilor si animata spre viitor de suflul dinamic al increderii crestine intr’un mare si luminos destin" Noi, care am fost martorii procesului laborios de unificare, n’avem nevoie sa recurgem la argumentele interesate ale cluburilor si gazetelor de partid, dar nici sa jonglam cu ipotezele filosofiei istorice Au fost si sunt si azi, in vechea tara, insi cari in’au inteles nimic din frumusetile Ardealului, dupa cum au fost si sunt, si azi, 297 in Ardeal, niulti cari speculeaza cu succes certificatul de nastere eliberat de oarecare primarie maghiara Dar nu despre acesti marunti profitori ai momentului este vorba si nici despre acele teorii cu iz stiintific, dar cu obarsie straina si interesata, care cauta sa zadarniceasca un fenomen ireversibil iata adevarul in simpla lui goliciune Unirea a pus fata in fata doua stari de fapt: de o parte un stat organizat, de cealalta parte o solidaritate sufleteasca Stat organizat pe temeiul materialismului si laicismului revolutiei franceze, solidaritate sufleteasca pe temeiul traditiei crestine si nationale Pana ce Ardelenii sa cunoasca pe fratii lor de aceeasi credinta, cu cari sa faca sudura, au dat de mecanismul de jstat, acelasi de fapt ca si cel caruia, atata amar de vreme, ii facura opozitie Rolul de lamurire intreprins de Crainic, fie in paginile Gandirii, fie in conferintele pe icare, cu atata larghete, le-a daruit in tot cuprinsul Ardealului, a fost capital "Menirea pe lumea aceasta a unui popor, spune el, inu e aceea de a sti, ci aceea de a crea" "Menirea poporului roman este de a crea o cultura dupa chipul si asemanarea sa" in aceste cateva propozitiuni mi se pare ca e cuprins tot crezul iui Nichifor Crainic El reduce romanismul la acea unitate, in care componentele nu se desbina ci, dimpotriva, se contopesc intim si afirma posibilitatea de a-1 descifra si a-1 intelege Romanismul nu este o intamplare, o creatiune artificiala, cum o explica anumiti istorici materialisti, produs al intereselor contrarii dintre marile puteri la gurile Dunarii in evolutia acestui popor, evenimentele isunt numeroase, diferite si chiar contradictorii, dar o singura lege conduce cursul istoriei catre un scop hotarit Romanismul nu este un efect, oarecum mecanic, in fluctuatiunile jocului istoriei, ci fluctuatiile sunt numai ocolurile, dosirile si izbucnirile unui fluviu navalnic, impiedicat iin drumul sau de stavilirile istoriei Exista un talc ascuns in destinul tragic al poporului nostru, in care un intelept talmacitor al tainelor ascunse recunoaste si partea pamantului si partea harului divin Romanismul nu este un mijloc, el este un scop Romanisul este o organizatie armonioasa a doua conceptii de viata diferite, dar complet fuzionate: traditionalismul autohton si ortodoxia "si cum noi ne aflam geografic in Orient si cum, prin religia ortodoxa, detinem adevarul luminii rasaritene, (orientarea noastra nu poate fi decat spre Orient, adica spre noi insine, spre ceea ce suntem prin mostenirea de care ne-am invrednicit Mostenim un pamant rasaritean, mostenim parinti crestini — soarta noastra se cuprinde in aceste date geo-antropologice O cultura proprie nu se poate desvolta organic decat in aceste 'Conditiuni ale pamantului si ale duhului nostru Occidenta-hzarea inseamna negarea orientalismului nostru, nihilismul europenizant inseamna negarea posibilitatilor noastre (creatoare Ceea ce inseamna negarea principiala a unei culturi romanesti; negatia unui destin propriu romanesc, si acceptarea unui destin de popor nascut mort" in nationalism intra "cultul stramosilor, cultul sufletului si mai putin al formelor" in nationalism intra "graiul plasticei, graiul moravurilor si al moralei, graiul unei intelepciuni proprii" Din aceasta conceptie se trag ooncluziuni de mare valoare morala si estetica Ortodoxia, care a dat partea de minune in existenta acestui popor, i-a indicat atat sensul dramatic cat si conceptia metafizica si tinuta estetica Ortodoxia, repet, i-a dat partea de minune, permitandu-i sa-si prinda aspiratiunea sa nationala de o ideie mantuitoare Ortodoxia a fost rugaciunea care invalue si protejaza pe pescarul ce vrea sa ajunga la liman fortand valurile sbuciumate ale raului Desi punand pri 298 matul spiritului, ortodoxia nu neaga legitimitatea statului, dimpotriva, o sustine si o intareste, intr’un stat national si crestin, ortodoxia preconizeaza o organizatie armonica a societatii, impiedecand pe ins sa se desprinda din colectivitate si pazind ca aceasta colectivitate sa nu striveasca insul izolat Astfel privita, ortodoxia e superioara catolicismului care, prin universalitatea lui, tinde la o "tiranie politica", cat si protestantismului, obarsia individualismului si a anarhiei Prin ortodoxie insul devine un aliat; al grupei: familie, cetate, patrie; prin catolicism, el este un imprumutat, un mercenar in slujba acestor institutii, іат prin protestantism, deadreptul un protestatar si un razvratit impotriva lor Notiunea de "clasa", in acceptiunea materialismului istoric, nu este ortodoxa Pentru noi e de natura protestanta prin elementul de "lupta obligatorie", si e catolica prin legatura ei cu feudalismul medieval Ortodoxia admite diferentieri pe baza de daruri innascute, sau de ierarhii impuse de vieata statului; dar, prin spiritul ei de armonie si de impaciuire, tinde sa le faca deopotriva de folositoare si deopotriva de frumoase la judecata gandului dumnezeiesc, si deci si a interesului obstei Ortodoxia nu s’a opus nicicand stiintei De oarece crestinismul fiind o reli-giune revelata, adevarurile pe care le propaga depasesc ratiunea, care de fapt nu e decat un organ de informatie special omului in vederea convietuirii lui pe pamant Furnicile n’au ratiune si nici pestii, si totusi, prin organe analloage pe care nu le putem cunoaste, ele pot satisface multiplele cerinte impuse de ambianta Punand ideia de perfect, de absolut si de etern, cand ratiunea ne da numai imperfectul, relativul si vremelnicul, religia crestina, in acceptiunea ortodoxa, nu poate contrazice stiinta, opera ratiunii, care potrivit rolului ei informativ procedeaza numai statistic Sa luam de pilda transformismul si nu fiindca el trece actualmente printr’o mare criza, ci fiindca el totdeauna a fost scos pieptis in fata religiei O contrazice de fapt? De fel Fiintele, pe pamant, s’au putut succede potrivit legilor stabilite ale ratiunii noastre, si chiar transforma Dar creatiunea e cu totul altceva Un aliment, carnea de pilda, e mistuit si, dupa multiple transformari, readus la molecule, in cazul nostru de peptona si acizi aminati Pentru un microb, din intestin dotat cu ratiune, aceste molecule ar fi produsul unei evolutii fara cauza primara si fara finalitate, dar omul, care poate privi aci intregul, stie ca e produsul de diversitate al unui tot Creatiunea, prin partea ei de mister, raporteaza acest tot la cauza primara si la cauzele finale Din acest spirit larg intelegator reese si tinuta estetica a ortodoxiei care, cu discretia pe сате numai adevarata autoritate o da, se adreseaza inimii omului, aratand ca ceea ce ratiunea nicicand nu va fi in stare sa sfarseasca, poate fi completat prin sentiment, si anume prin sentimentul binelui si al frumosului Sa nu uitam ca ortodoxia, ca unitate spirituala, nicicand n’a provocat razboaie religioase si nici asupriri impotriva oamenilor de stiinta Este poate cea mai buna dovada a comportamentului ei estetic Daca ortodoxia a dat intreaga spiritualitate poporului nostru, dupa conceptia lui Crainic, traditia i-a dat vlaga si puterea lui creatoare Departe de a ne rusina de pamantul nostru rasaritean, noi trebue dimpotriva sa ine ferim pe cat se poate de occidentalizare, mai cu seama de occidentalizare in sensul de "consumatie culturala", pe care grozavitii — de fapt timizii si comozii ei partizani — o preconizeaza, fie din neincredere in puterile creatoare ale poporului, fie dinir’un supraestetism olimpian Dar poporul romanesc, prin toate aspectele lui, se dovedeste a fi creator Nimeni nu poate, azi, nega originalitatea productiunilor culturale ale poporului 299 roman "in raport cu istoria romaneasca, spune Crainic, traditia noastra eterna isi are sediul in popor si in expresia lui multipla, care e cultura populara ca produs einic Ea ista intr’un anumit fel de a poetiza, intr’un anume fel de a canta, intr’un anume fel de a filosofa, intr’o anumita atitudine fata de natura si fata de Dumnezeu Creatiile superioare ale unei culturi au valoare de proprietate in masura in care sunt transfigurari ale elementelor vii din popor, transfigurari ale formelor rudimentare, in care s’a revelat, liber si inconstient in fermecatorul lui joc, geniul poporului" Dar inafara de aceste productiuni culturale, in popor rezida toata vlaga, atat de frumos simbolizata in mitul: Tinerete fara batranete, si сате s’a manifestat atat de eroic, fie in revolutia lui Horia, fie in razboiul cel mare S’au adus multe invinuiri si multe critici conducerii razboiului celui mare; nimeni insa n’a putut combate avantul, disciplina si credinta poporului Deasemeni si revolutia lui Horia poate fi judecata prin -lupa stramb slefuita a materialismului istoric Dar nici aci nu i se poate nega caracterul national si ortodox * * * Dupa aceste comentarii (recunosc, destul de succinte) sa revenim la tema propusa Am spus ca unirea din 1918 a pus fata in fata un stat organizat si o solidaritate sufleteasca Statul organizat pe baza liberala, democratica si pozitivista a permis toate atacurile si toate razvratirile impotriva traditionalismului, as putea spune clasic, al poporului roman Vechea deviza revolutionara: natura, ratiune, libertate era supralicitata de energumeni progresisti in literatura, curente contradictorii, mai ales de poza si de efect; in politica o speculare demagogica a notiunii de poopr, in morala o anarhie sentimentala, potrivit dreptului naturii; in filosof ie o exaltare a individualismului Apoi, un atac desantat impotriva religiunii; o ridiculizare a oricarui misticism: o teroare materialista fara pereche Dar fondul poporului romanesc a fost tot timpul altul Razboiul uu l-au facut vajnicii dar scepticii tribuni de cafenele, d ostasii constienti, pentru cari numele de Roman era o demnitate si ortodoxia o lege iar exproprierea a fost in primul rand o danie a boierilor intru afirmarea marei solidaritati romanesti Nichifor Crainic a risipit confuzia care domina sufletele dupa unire, aratand tot ce era artificiali, fals si arbitrar, tot ce era potrivnic sufletului adevarat romanesc de pretutindeni Nichifor Crainic a gasit in solidaritatea sufleteasca — produs al ortodoxiei si al traditionalismului — temeiul de existenta integrala a acestui popor El a descoperit un tip de Roman autentic, altul decat cel contemplativ si idilic al poetilor, altul decat cel de haiduc salbatic al detractorilor, altul decat cel de juisor superficial al scepticilor, un tip eroic, care actualizeaza cele doua mari componente: ortodoxia si nationalismul, in toate manifestarile: in gandire, arta, muzica, intelepciune si poate chiar in forta fizica Nichifor Crainic a aratat toata aristocratia neamului nostru, caci aristocratie inseamna increderea intr’un mandat dumnezeiesc, ce trebue executat pe pamant Rolul lui Nichifor Crainic in procesul de sudura romaneasca a fost imens Fara nici o exagerare putem spune ca el a fost aparatorul romanismului integral in intunericul furtunos de dupa razboi, Crainic a continuat cu rabdare si migala sa cerceteze adancurile pamantului romanesc si inaltimea cerului ortodox, ca veghetorul cel bun care stie ca are sa dea seama urmasilor de mostenirea primita 300 ESEiSTiCA LUi NiCHiFOR CRAiNiC" DE GRiGORE POPA Activitatea eseistica a lui Nichifor Crainic se impleteste cu viata de fiecare clipa a revistei "Gandirea" Gandirismul, acest nobil curent de spiritualitate pan-romaneasca de dupa razboia, este, in cea mai mare masura, rodul activitatii sale de eseist Orientarea sistematica si metodica a Gandirii, nouile ei perspective, etapele ce trebuiau depasite, telurile viitoare ce trebuiau cucerite, intr’un cuvant, sensul inalt si valoarea adanca a miscarii gandiriste cresc deopotriva din eseurile sale Ca dimensiuni insa si ca orizonturi interioare, eseurile lui Nichifor Crainic sunt polivalente E vorba, intr’un fel, de polivalenta planurilor interioare, care nu fac decat sa tradeze bogata zestre spirituala a titularului lor, іат, in altfel, de pluralitatea domeniilor de activitate la care se aplica, realizand o desavarsita congruenta intre fond si forma Dealtminteri credem ca una dintre calitatile de mare rezistenta ale scrisului plenar si rotund al lui Nichifor Crainic — concis si limpede ca un silogism de factura aristoteliana — este concrescenta dintre idee si expresie ideile lui Ni" chifor Crainic, indiferent de substanta lor teologica, estetica, filosofica, politica sau morala, se nasc impodobite de armura vanjoasa a expresiei ca Minerva din capul lui Jupiter Gasim aici, fara indoiala, una din frumusetile tari ale acestui superb copac spiritual ce creste in gradina radacinilor romanesti Noi nu vom urmari infatisarea numeroaselor puncte de intersectie pe care eseul lui Nichifor Crainic le are cu celelalte ale activitatii sale de scriitor, indrumator de generatii si vizionar Ne marginim doar la schitarea liniilor de bolta, a ideilor investite cu har ontologic ce alcatuiesc nervura de trainicie a eseisticei sale Recunoastem, mai ales cand ne miscam prin frematatoarea padure de elanuri spi-ritual-romanesti ce este scrisul simfonic al lui Nichifor Crainic, ca aceasta operatie este dificila si oarecum artificiala O acceptam cu convingerea ca aceasta crima sacra de bomentar partial va sluji totusi la luminarea uneia din multiplele fete epi* rituale ale autorului Vom sprijini consideratiile noastre pe eseurile cuprinse in volumele : "Puncte Cardinale in ilaos" si "Ortodoxie si Einocratie" amandoua aparute in editura "Cugetarea" in primul loc, considerand eseul iui Nichifor Crainic expresia plenara a pamantului romanesc, a duhului acestui pamant, pe care il reprezinta cu o pleni-potenta de latifundiar moral Tainele pamantului, ca si ale istoriei, traditiei si geniului autohton, razbat cu putere exponentiala in eseul sau Rezonantele lor nu sunt voite, nici orchestrate de anumite pricini exterioare, ci izvorasc spontan din zestrea 'nativa a firii sale Eseistul, ca si poetul cu acelasi nume, s’a nascut cu duhul pamantului in sange Legaturile lui cu pamantul romanesc, indumnezeit de sangele eroilor, sunt de natura spirituala si morala N’au nimic din greutatea materialista a proprietarului de mosie J nteresul material este inlocuit de gratuitatea actului creator, iar zgarcenia proprietarului de fapt cu generozitatea atotcuprinzatoare a poetului Talcul acestei legaturi de esenta ontologica ni-1 desvaluie, patetic in nuditatea iui, insusi Nichifor Crainic in eseul Cultul Mosiei Stramosesti: "Nu sant agricultor, fiindca nu posed in aceasta tara nici macar o brazda de tarina Mi s’a ispus in literatura ca as ii poetul pamantului Acele sesuri natale si acele Daruri ale Pamantului, pe care am cautat sa le evoc in strofe, n’au fost niciodata ale mele sau ale parintilor mei clacasi Dar impreuna cu ei am muncit pana la varsta de optsprezece ani pe mosia boierului vesnic absent si a ciocoiului vesnic prezent, mai ales prin garbaciul ispravnicelului Port pe toata viata la degetul! mic al stangei taetura se* cerii si in talpa piciorului semnul sapaligii Nu stiam pe atunci sa ma revolt impotriva acestei soarte haine in schimb, m’am socotit, printr’o netarmurita dragoste fara interes, proprietar moral al intregului pamant stramosesc Toti Romanii santem in realitate proprietarii morali ai tarii Mai mult decat boerul si incomparabil mai mult decat ciocoiul venetic, taranii si noi, feciorii lor, santem confirmati in acest mistic sentiment de proprietate prin milioanele de stramosi anonimi, cari au rasturnat brazda, au plouat-o cu sangele lor de razboinici si s’au ingropat sub ea Patriotismul e aceasta legatura mistica cu pamantul iar sentimentul acesta de proprietari morali ai tarii romanesti, curat ca roua si inalt ca sfintenia, ne obliga pe toti la grija de brazda si de lumea umila care o rastoarna din an in an, din veac in veac si din mileniu in mileniu" in alta parte, evocand cu accente cutremuratoare jertfele eroilor pentru perenitatea gloriei stramosesti, Nichifor Crainic face din pamantul Patriei tronul neclintit al suveranitatii nationale E firesc, prin urmare, ca in temeiul unor astfel de legaturi profunde, sa faca din pamantul tarii, din suflul lui metafizic si colectiv, coordonatele de timp si spatiu ale neamului Caci in conceptia de care ne ocupam, neamul sau natiunea nu este decat identitatea in timp si omogenitatea in spatiu Asa fiind, duhul sau misterul pamantului este totuna cu duhul neamului in acest caz, estetica lui Nichifor Crainic, pe langa faptul ca galgae de musturile sfinte ale pamantului, este si o expresie majora a neamului Vom arata asta in cele ce urmeaza Adeziunea originara si neconditionata a lui Nichifor Crainic la adevarurile de temelie ale neamului o dovedeste cu prisosinta si conceptia lui despre rosturile comunitare ale scrisului si ale artei in general in aceasta viziune, scriitorul nu este decat o pleasna inflorita a puterilor de viata a neamului sau imbracand autoritate si demnitate de vates, in aceasta ipostasa, artistul este exponentul integral al comunitatii nationale in scrisul sau ard visurile de marire alle acesteia si el taie spre viitor drumul initiativelor creatoare de istorie E vorba, la acest punct, de o congruenta З02 aproape perfecta intre destinul personal al artistului si destinul comunitar al neamului Numai pe aceasta cale de inalte transfigurari scriitorul! ancoreaza in zestrea din veac a neamului sau La acest punct de identificare, dupa cum ne exprimam altadata, scrisul devine oglinda neamului, iar neamul este potirul din care poetul isi ia cuminecatura inspiratiei in dinamica acestui proces de sporire reciproca se reveleaza deplin rostul comunitar al scrisului Nicaeri aceasta convingere a eseistului nostru nu apare mai stralucitoare ca in omagiul adus lui Frederic Mistral in Coupo Santo, superba evocare a latinitatii si a spiritului mediteranian "Frederic Mistral, ne spune rapsodul nostru, e, cum l-a numit Charles Maurras, poetul intelept Parisul lui Proust si Gide, Parisul lui Valery si Jouve, Parisul aventurii launtrice a egocentrismului maladiv, e greu sa-1 inteleaga si sa-1 guste Mistral! infatiseaza cu totul alta Franta decat aceea pe care o cunoastem din Nouvelle Revue Fraiicaise O Franta rustica si clasica in sens virgilian, cu mus-chiu si suflet pietros Renuntarea la sine e semnul intelepciunii; iar Mistral, poetul, a stiut sa renunte la sine in masura in care si a imbratisat semenii Nimic egocentric in opera lui Dela Mireio si pana la Poemul Ronului si Olivades, eul personal e deplasat si identificat in eul colectiv Poet taran, el e poetul tarinei; poet de rasa, el e poe" tul rasei Ca marele Omer, al carui smerit ucenic se crede, ca Virgiliu, ca Danie si Cervantes Sudul acesta miraculos si mediteranian, impersonalizeaza pentru a socializa Lumina lui cotropitoare topeste pe ins in tot, spre deosebire de nordul ibse-nian unde ceata te face sa te vezi numai pe tine insuti Aici lumina stravezie, contururile limpezi si lumea din afara iti apare reala si intreaga in orizont rotund ca judecata lui Aristotel E prea mult cer ca sa te mai vezi pe tine insuti si prea frumoasa lumea ca sa nu te izbeasca stapanitoare structura ei armonioasa Viziunea lui Mistral e colectiva in spatiu si vreme Omul lui e incadrat in istorie, in datina, in breasla, in peisagiu, in credinta si in rasa Opera llui epica asadar, simpla in aparenta si extrem de stufoasa in compozitia ei, sintetizeaza in aceiasi arhitectura liniara elementele vietii populare actuale, cu taranii, cu pescarii, cu podgorenii si maslinarii ei, — elementele istoriei provensale cu figuri eroice care traesc in memoria colectiva a inimii; elementele neguroase ale legendelor medievale si cele eterate ale credintei catolice; elementele geografice cu sensurile ce se desfac maiestoase din pamant si din ape iar peste toate acestea falfaie, in rotocoalele de zbor ale unor aripi uriase, marile simboluri ce ridica aceasta poezie in vazduhul! universalitatii" Am zabovit in acest ocol mistralian pentruca ni se pare caracteristic pentru definirea lui Nichifor Crainic in fragmentul de mai sus, prin verbul sau inspirat si cuprinzator, Nichifor Crainic ne face o confesiune Din fiecare slova plesneste plinatatea unei credinte: credinta in rosturile de transfigurare si tarie colectiva a poeziei Nicaeri, poate, icoana celui ce a scris "Puncte Cardinale in haos" nu apare mai plina, mai inalta, mai conturata si mai luminoasa Citesti in paginile lui despre Mistral, visurile si credintele lui, tasnite din inima comunitara a neamului sau si redate apoi, tot neamului, ca ofranda Mitul mistralian, cuprinzatorul simbol al sfintei legaturi dintre duhul pamantului natal, defineste in mare masura, atitudinea demo-filica a lui Nichifor Crainic Prinsa aici, la radacina, personalitatea lui Nichifor Crainic, unitara si simetrica, se ridica in chipul unei coloane de flacari albastre din mustul pamantului romanesc spre cerul credintei crestine intreaga sa activitate se distribue pe acest portativ Dar toata, absolut toata, este strabatuta de duhul unitatii O unitate inscrisa pe axa verticalitatii si hranita de o strasnica solidaritate cu adevarurile organice ale neamului Aceste adevaruri, vesnice ca izvorul din care se nasc — inima colectiva a neamului — sunt traite, gandite si simfonizate de aceasta mare vapae spirituala intr’adevar, in aceasta ipostaza, Nichifor Crainic apare ca o crunta razbunare a ne-numaratelor generatii de tarani, adapostite de cimitirul din Bulbucata (comuna sa natala) tinand seama de aceste legaturi organice cu pamantul, de comunicarea directa si sporitoare cu duhul locului natal, intelegem fara nicio greutate demofilia si eino-cratia — aspectele militante si politice ale autohtonismului — din care Nichifor Crainic a facut categorii de inalta potenta combativa impotriva politicianismului distrugator de suflete si de tara Dar pamantul Patriei, in afara ca slujeste drept tron al suveranitatii nationale, este totodata si vatra traditiilor noastre, locul unde sufla spiritul trecutului si salas-luesc Larii si Penatii neamului Cu aceasta, am numit o alta idee centrala in eseistica lui Nichifor Crainic: traditionalismul, a carui expresie majora este falnica existenta de nouasprezece ani a Gandirii, sustinuta in partea ei de orientare ideologica mai ales de directorul si redactorul ei Asa incat destinul ideologic al Gandirii se confunda cu eseistica de care ne ocupam, traditionalismul lui Nichifor Crainic, asa cum este infatisat in Puncte cardinale in haos, — Ortodoxie si Einocratie, este mai mult adancirea si apararea lui impotriva mistificarilor de toate soiurile, — s’ar putea defini mai de graba ca o dinamica a traditiei Dimensiunile acestui traditionalism viu si dinamic fara nicio legatura cu paseismul, dar puternic transfigurat la lumina viitorului, se articuleaza, cu o deosebita amploare istorica, in autohtonism, mitul einic si mitul folcloric Mitul einic nu este decat adancirea, largirea si incarcarea cu semnificatii istorice, de rezonante imemoriale, a traditionalismului ,dupa cum mitul folcloric nu este decat adancirea si amplificarea autohtoniei, considerata ca actualitatea continuitatii din veac a neamului S’ar putea sicrie o carte intreaga despre semnificatia mitului in opera lui Nichifor Crainic, dar asta nu cade in preocuparile noastre prezente Ne limitam doar la sublinierea faptului ca miturile, in conceptia rotunda si luminoasa ca o bolta bizantina a lui Crainic, apar ca niste vapai spirituale, legitimate de puteri stihiale Ele fascineaza si edifica, dand viata noua trecutului, straluminand prezentul si prevestind implinirea viitorului Mitul, prin urmare, da coloarea vietii si oarecum autoritatea eternitatii celor trei extaze temporice, cum numeste Martin Heidegger trecutul prezentul si viitorul Realismul critic si optimist al lui Nichifor Crainic il face sa vada pretutindeni puteri, potrivnice sau prietenoase, nu importa Asemenea puteri, ce se atrag cu taria magnetilor, sunt ceeace noi numim mitul mioritic si mitul eminescian, considerandu-le ca cele doua categorii cardinale proprii filosofici culturii romanesti intelegand prin mitul mioritic geniul popular, simbolizat in nebunia sfanta si creatoare a lui Parsifal, iar prin mitul eminescian geniul creatiei majore, al carui reprezentant de elita, pentru noi, este poetul Luceafarului, Nichifor Crainic ilustreaza expresia plenara a solidaritatii lor in prietenia dintre ion Creanga si Mihai Eminescu Prin prezentarea acestei prietenii, Crainic intueste uriasa solidaritate de simtire dintre popor si scriitorii sai Mai mult inca: aceasta prietenie, de o unica importanta pentru istoria culturii romanesti, insemneaza inalt punct de intretaere a geniului popular cu geniul cult Este amiaza inalta, cat un sorb de lumina, a geniului autohton iata cum prinde Nichifor Crainic aceasta contopire: "Pe dealurile ondulate ale lasului, umblau rasna odinioara, in ceasurile lor de repaos, doi prieteni Unul roscovan si rotofeiu, barbos dar raspopit, argint viu la minte si vorbaret ca un copil, 3°4 iar vorba lui plina de dracovenii piparate si de intelepciuni glumete; celalalt — obraz palid, frunte boltita ca lumina unui crampei de cer printre nourii de pacura ai pletelor — mai mult tacea, asculta pe flecar si, ascultandu-1, parea un zimbru ce sorbea din izvor Arar, cand deschidea el gura, vorbaretul se oprea si ’n mintea celui ce n’avea un orizont mai larg ca vatra unde se nascuse, vorbele rare ale palidului prieten deschideau cercuri de lumina: cat roata zarilor, cat roata Daciei, cat roata pamantului, cat roata cerului cu stele Erau vorbe culese de prin cele strainatati pe care cel simplu, uimit, nici nu le banuia, cazute apoi in adanc de suflet, coapte acolo ca intr’un cuptor, indelung, marite si rotunde ca painile dospite Cateodata se opreau la vreo carciuma de margine, ascultau lautari batrani, beau vin si se ospatau cu pui fripti si mamaliga calda Roscovanul, inflorit de multumirea vietii, scotea apoi o poveste, nou mestesugita, si i-o cetea "lui Mihai" iar Mihai ii spunea in urma traganat, Doina: Tot Romanul plansuimi-s’a ion Creanga cel nazdravan plangea ca un copil Tot asa precum radea Eminescu isi regasea in el pe vechiul lui prieten, sufletul popular, folklorul, haosul spuzit de stele, din care a desprins cea mai frumoasa poezie romaneasca: Luceafarul Prietenia lor e prietenia literaturii romanesti cu poporul romanesc Tot ce a zamislit mai de seama aceasta literatura, dela Luceafarul si Nunta Zamfirii pana la Niculaita Minciuna si Dumbrava minunata s’a facut in colaborare cu sufletul popular Apele lui adanci sau ridicat din ea ca’n vartejul unui sorb" in aceeasi linie de altoire a creatiei majore pe comorile geniului popular se oranduiesc eseurile, de inalta poienta einica: Parsifal, Sensul Traditiei, A doua neatarnare, George Cosbuc, poetul rasei noastre, Nicolae Balcescu, Estetica lui Nicolae lorga sau misticul fara voie Dar mitul a carui vapae umple toate cuprinsurile scrisului lui Nichifor Crainic este cel (autohton Sa fim bine intelesi cand spunem mit, intelegem mai mult decat idee, concept sau notiune Mitul, in conceptia noastra, rezuma o viziune totalitara, o lume intreaga de ganduri si simtaminte, este ethosul si maduva de foc a istoriei Numai in acest fel, autohtonismul lui Crainic, a carui expresie complexa si polivalenta este gandirismul, este si un mit, incarcat de puterile pamantului si de transparentele cerului Cu cat mitul esite mai cuprinzator, cu atata expresia autorului este mai condensata si mai clara De altfel, claritatea neoclasica, ce cuprinde in armura ei de otel musturile vitalitatii spirituale a lui Nichifor Crainic, este una din fermecatoarele sale calitati Ca sa dovedim aceasta afirmatie, transcriem definitia auiohiioniei "Autohton inseamna mai intai pamant propriu si tot ce deriva dela pamant si contine proprietatile lui; autohton inseamna apoi cetate proprie, adica in graiul de azi stat propriu si tot ce deriva dela stat si poarta pecetea proprietatilor lui; autohton inseamna mai departe patrie proprie si toate derivatiile in care se recunosc insusirile ei: autohton inseamna insfarsit neam propriu si tot ce rasfrange lumina geniului sau particular Astfel, cand acordam unui neam titlul de autohton, ii recunoastem fara discutie proprietatea pamantului unde traeste si care e tara ilui Simpla prezenta actuala nu indreptateste insa intru totul aceasta proprietate Autoh-tonia e io profunda rezonanta istorica sau o imemorabila continuitate de stapanire din generatie in generatie, din veac in veac, din mileniu in mileniu ; e o mostenire cu radacini isufletesti in pamantul tarii, adica stramosii ingropati in el; ea nu se bizue pe zapise cat pe mormintele batrane, care dau tarii prestigiul sacru de patrie Aceasta proprietate neintrerupta ,cu indoit inteles, — fizic si sufletesc, — ca sa ise mentina de-alungul veacurilor, presupune vointa de conservare si puterea de aparare 3°5 * organizate in stat propriu Statul e insasi energia organizata a neamului in vointa de a ramane stapan (pe pamantul autohton, care (are pentru el si mimai (pentru el prestigiul sacru de patrie Statul e, cu alte cuvinte, expresia politica a constiintei autohtone" Acestea sunt temeliile ontologiei romanesti din care creste cultura autohtona, duhul pamantului romanesc Acest duh insa, in conceptia de care ne ocupam, nu se implineste decat in culorile curcubeului care uneste pamantul patriei cu lumina cerului crestin isi aici intervine ’o alta determinanta esentiala a esseistului nostru: ortodoxia nascuta dintr odata cu neamul Dela acel inegalabil (eseu "lisus in tara mea" (Gandirea, 1923) pana la cartea "Ortodoxie isi Einocratie" (1938), Nichifor Crainic n’a facut decat sa amplifice si sa aprofundeze articulatiile organice, de o (solidaritate originara, dintre autohtonism si ortodoxie, incarcata de bogatia spirituala a Bizantului, a carui continuatoare si mostenitoare este Realitatea acestei solidaritati este evidenta, asa incat socotim de prisos (orice insistenta 1 E bine, credem, sa atragem cuvenita luare aminte, ca (toate aceste categorii concrete ale spiritualitatii autohtone, viguros sustinute si potentate de condeiul au-torului, (pe langa f aptul ca (diferentiaza gandirismul prin spor luminos de alte curente culturale similare, alcatuesc temeliile de viata (vesnica ale panromanismului, in plin mars cuceritor Nichifor Crainic a avut grija permanenta si talentul masiv de a le feri de torice tentativa, voita sau naiva, de (mistificare si trebue isa recunoastem ca forta de negatie si combativitate a lui Crainic e tot asa de vanjoasa ca puterea de creatie Spiritul autohton, Nationalismul si cooperatia, Mistificarea Romanismului, Spiritualitate si Romanism, Titanii ateismului, Rasa si Religiune, Pacifism sunt marturii convingatoare Dar negatia si combativitatea (ar fi ramas sterile si fara corelatele lor pozitive in ce priveste puterea de creatie si pozitivitatea activitatii lui Crainic, gandirismul este argumentul decisiv Gandirismul nu este insa decat expresia condensata a romanismului, caruia cei aproape (treizeci de ani de activitate scriitoriceasca a lui Crainic i-a determinat coordonatele istorice — identitatea in timp si omogenitatea !in spatiu — cu toate justificarile necesare, i-a deslusit, in ceata viitorului, intemeiat pe fantanile de glorie ale (trecutului, sco u 396 'RONTCA PLASTiCA EUCRE'i'iA MiHAiL-SiUON : Teodores — Nu, nu tipai eu si in patima mea simteam din ce in ce desnadejdea luptei Ma asteapta portile bordeielor — Doctore — Fiindca n’am terminat povestea mea Pe fata dusmanului meu va s’o gasesc intr’un bordel Trebue Tatal in puscarie, mama la casa de nebuni si ea in bordel De aceea la fiecare escala cobor si ma afund in toate cartierele imunde Nu e aici vreo fata cu numele de Angela Cosmut? si razand ca intr’o excitare frenetica: — Angela Cosmut, prostituata Asculta, ce fericire O voiu cauta peste tot in aceasta viata si o voiu cauta mereu, mereu, de-alungul veacurilor, in nesfarsita rostogolire a timpurilor, potrivit intoarcerii eterne Dar atunci glasul mi se inneca in gat, caci parca mi-ar fi dat cineva un branciu, asa ma repezii asupra lui Zatreanu si el, cum sta aplecat peste balustrada se inco-voie deodata, mai, mai sa cada in mare Vazui gabia dela catargul din prora venind catre noi ca si cum ar fi fost trasa cu otgoanele — in laturi tipai si abia atunci imi amintii ca vaporul oscila dela pupa la prora, ca si cum ne-am fi dat in barcile dela mosi Avui timpul sa vad puntea de comanda coborand incet, apoi imaginile devenira tot mai intunecate, tot mai confuze Bubuituri ca de tun sguduiau cand babordul, cand tribordul tipete de oameni, comenzi, strigate de ajutor, apoi o explozie infundata in cazane si deodata piesele comandorului Centea aruncate ca niste jucarii, in aer si din nou tipete, injuraturi, blesteme Eu nu mi le puteam nota, fiindca eram pe urma lui Zatreanu imi dadeam seama ca era ultima clipa, si nu vroiam s’o pierd Cum am ajuns in apa n’am stiut niciodata, caci o puternica lovitura in cap mi-a intunecat vederea tocmai cand vaporul is’a frant in doua ca o felie de dovleac Dar imediat l-am regasit Sunt un bun innotator, atunci insa ma miscam agale, tot pe urma lui Pe dinaintea mea am; vazut pe comandorul Centea innotand cu o mana, iar cu cealalta tinand, ca pe un copil ce trebuia salvat, cutia cu secretele de fabricare; apoi pe aspirantul Danicel lovind apa cu pumnul strans pe lacatul de-acasa Vad pe ceilalti toti Dar eu ma departez de ei" mereu pe urma lui Zatreanu Din nou o lovitura in ceafa Parca-i, o lopata, parca-i o mana de om nu ma intereseaza Ma intereseaza clipa, e o clipa unica Ma gasesc la uni ho mormantul lui imi zisei cu rautate si atunci, aceste sentimente retinute se rezol vira in patima mea iscoditoare de a afla, de a cerceta Ce dar avea femeia asta de-si putuse ridica amantul deasupra iubirilor obisnuite, a iubirilor care inu te poarta prin cerul instelat si prin valurile inspumate, a iubirilor icare nu te duc in pragul nebuniei, a iubirii ce se uita indata ce manile s’au desprins, privirile s’au intors si inimile si-au reluat bataile lor firesti? Ma apropiai de ea si cerni voie  s’o insotesc Ea primi bucuros stiam cum sa procedez: el, si numai el Frumusetea lui, arta lui, nobletea lui Dar ma ferii sa-i pomenesc de gandurile lui din urma, despre siguranta sfarsitului, de marea incercare, si de a doua viata in vesnicie Deodata ea se opri Ne gaseam in oras dupa mai multe ore de hoinareala Prin ferestrele deschise auziram semnalul postului Radio-Roma-nia: "Cand va bate gongul " Ea inchise ochii si ramase nemiscata — Aceeasi patima ca si la el gandi eu Dar nu era aceeasi, caci un suspiin i se sparse in gat si in ochi, iar auzul meu, in timp ce ea hohotea, putea nota precis: "Atentiune A fost ora 13 si 48 de minute " * * * Peste noapte am luat o hotarire definitiva Alina trebuia sa-mi devina amanta O iubeam? Nu Nici macar n’o doream Dar posesiunea unei femei are si alte temeiuri: vanitatea, curiozitatea iar 'la mine, mereu acea trebuinta neistovita de a cerceta, de a afla si cand imi pun in cap un gand, pentru izbutirea lui nu cunosc piedica Cinstea se impaca perfect cu lipsa de scrupul * * * Cerul era un uragan de stele Ma desteptai surazand de propria-mi nerozie Oare, fiindca o' asteptam? Ce prostie Cerul era nemiscat, fixat in constelatii can niste lanturi Ah, din nou aceeasi greseala a inchipuirii! Cu siguranta ca venea, dar pentru asta nu insemna ca trebuia sa procedez ca Zatreanu Trebuia sa gasesc mai, intai adevarul adevarat, intre sutele si miile de chipuri ale adevarului prefacut Deci, rabdare si neistovita priveghere — virtuti care totdeauna mi-au dat taria Aveam sa-mii urmaresc planul precis, amanuntit si bine chibzuit ca intr’o lucrare stiintifica, cu atat mai mult cu cat anumite semne imi anuntau o slabire a vigoarei mele rationale si o cedare pe panta iluziilor Trei zile n’o vazusem inadins, ca s’o intrig, ca sa ma caute, ca sa ma doreasca Nu plecase din Constanta, cum s’ar fi cuvenit Doar scapasera din naufragiu si comandorul Centea, si maiorul Pascutiu si elevul Danicel Adevarat, Zatreanu nicicand nu privise impreuna icu ei la cararile zodiacului si la drumul lunii Sosirea ei in cazino m’a gasit cu privirea pe cer Atunci, ca o pedeapsa impotriva propriei mele slabiciuni, ma hotarii sa devin banal si mediocru Plaja era mi- nunata, marea avea virtutile bailor emoliente, iti mangaia muschii si-ti intarea nervii , mai ales ochiul de mare !de langa Tuzla strans aproape ca o laguna, si strajuit de zidurile falezei, loc cunoscut doar de putini amatori Ea asculta, rabdatoare povestirea mea, primi si invitatia pentru a doua zi si deodata franse brusc vorba: — Doctore, nu te mira faptul ca n’am plecat inca? Raspunsei cu o mutra nevinovata: — Ai nevoie de odihna, scumpa prietena si marea — Nu, nu, Vreau sa-mi povestesti despre el am impresia ca nu stiu iot in sufletul meu se rasuci ca o frigare, necazul Din nou el — Cred ca-mi ascunzi ceva incaodata, justetea intuitiei femeiesti — Care au fost ultimele lui cuvinte? Spuneai c’ai stat langa el in clipa in-necului — Asa e vorbeam cu el Cu el m’am scufundat Laolalta am innotat pana ce m’a palit, nu stiu ce, in cap vreun rest de epava, sau pumnul salvator — si care au fost ultimele lui cuvinte? Eram in greu impas N’am scrupule, e adevarat, dar ma tem de minciuna nuda, de minciuna neingradita Are o tonalitate care te descopere — Ultimele lui cuvinte? Eu o cotii cu abilitate: — Ca sa raspund la intrebare, as vrea sa stiu! ce faceai dumneata; in acea! clipa Cred c’ai reperat-o in timp, dupa informatiile din ziare O vazui turburata — Vorbeste, te rog vreau sa stiu daca pot — in clipa aceea, eu ma gaseam la o carturareasa irumpse ea — La carturareasa? facui eu batjocoritor Dupa aceasta sfortare privirea ei se intari — E ciudat, nu-i asa? , ca o intelectuala ca mine, doctor in filosofie dela Sor-bona, sa se duca la carturareasa Dar altcum n’as fi femeie si amanta Cinstea marturisirii ei imi prefacu in; pulbere planul Ma simteam neputincios sa aduc vorba pe drumul propus in acest impas, ma pusei la adapostul unei taceri grave, impunatoare, sibilice Tacerea e un admirabil mijloc de a-ti reface socotelile Ea nu observa nimic — Doctore, eu am o mare datorie — De buna seama Frumusetea dumitale ti-o arata Femeia isi continua ideia: — Am o mare datorie sa traiesc pentru el Sa tin doliu pentru el si sa-i duc gloria mai departe — Care glorie? ma indarjii eu Gloria unui volum de poezii? Ea clatina din cap — Alta glorie Gloria care nu e trecatoare, gloria nepieritoare gloria pe care o vor povesti, din secole in secole, apele marii si stelele cerului Cazuse ia patima poeziei Eram deci in largul meu — Vezi, doctore timpul si spatiul nu exista , — Ne intoarcem la Kant — Fiindca doi oameni, despartiti prin zidurile inchisorii, apele marii, sau rautatea oamenilor, se pot intalni zilnic — stiu de cate ori bate gongul — Da 361 Alina continua sa priveasca cerul insa in ochii ei nu mai recunosteam privirea lui Semn bun Zeflemeaua si bagatela s’au dovedit totdeauna admirabile mijloace de a readuce pe extatici la loc, in ogorul simturilor  — Bunicii nostri se strigau prin tulnice parintii, prin telefon iar noi, prin telegrafie fara fir iata, rasei eu, cum dispare timpul Cu acelasi sistem dispare si spatiul: caruta, tren, avion Surase de gluma mea si surasul arunca praf fin, parca de creta, in umbra ochilor Prea bine iata ca si doliul ei, celebru doliu pe viata, se destrama Dar limpezimea ochilor nu dura mult O umbra lasata din cer ii acoperi fata cu un crep in minte im: incolti un gand narod: cerul, ahatul ei Ridicai privirea, vazui luna taiata pe din doua, de un nor ca de un cutit — Doctore, ai dreptate Tot mai mult imi intaresc convingerea ca minunile tehnicii moderne, cu care atat ,ne falim, reprezinta numai o palida imagine a stiintei viitoare inchipueste-ti o omenire stapana a tuturor undelor universului Gandeste-te la niste istorici care vor rasfoi paginile mincinoase ale cartilor ei'vor vedea si auzi de-a-dreptub trecutul nostru in stele — Astrologi — indiferent de nume Ei vor cunoaste toate lungimile de unda care transmit, din lumina iin lumina, atata vreme cat va dura universul, fiecare din faptele, gandurile si simtirile noastre Atunci va fi' judecata vesnica, atunci vom deveni nemuritori caci intreg universul este o imensa cutie de rezonanta, in care nimic nu se pierde si fiecare din noi vom fi proiectati vii cu toate faptele noastre cele mai ascunse pana va exista pe pamant un ochiu care sa vada tsi o ureche care sa auda Era transfigurata Chipul si vorbirea ei transfigurau parca si cerul chiar Taria nu mai era un pustiu cu nisipul in flacari, nebuloasele nu se asvarleau nebuneste in infinit, spiralele incandescente nu se fragmentau in lumi cu rosturi absurde, ci totul vibra, totul traia, totul se incheia in aceeasi solidaritate, (slujind ide-a-pururi omul — Atunci se va scrie o alta istorie nu a razboaielor si razvratirilor, ci istoria marilor iubiri Nu eroii urii vor conta pentru umanitate, ci apostolii iubirii As fi vrut s’o judec aspru, potrivit sistemului meu cinic, dar nu izbuteam — De aceea am vrut sa traiesc Va sa desavarsesc pentru istoria timpurilor viitoare dovada unei adevarate iubiri doliul pe viata in clipa aceasta se auzi semnalul dela radio Ea inchise ochii Cand ii deschise erau inlacrimati — N’a venit si in continuare aparatul anunta: "A fost ora 23 si 35 de minute " * * * Ajunsei acasa in plina noapte, dupa o lunga plimbare pe malul marii Pe masa o scrisoare i "Unui fenomen ciudat datorez aceasta scrisoare grabita Odata acasa, i-am privit ca de obiceiu fotografia, fotografia care nu mai are niciun secret, nicio taina pentru mine, iba dimpotriva, care ma stapaneste si ma defineste Conturul chipului sau il tine strans pe al meu, ca si granita unei harti care stapaneste o tara intreaga si totusi, intr’o clipa pe care n’am putut-o retine, atat a fost lipsita de precizia timpului, fotografia mi-a fugit din ochi Asta-i adevarul: a fugit Contururile s’au departai parca pana in orizont si continutul s’a afundat in besna Oare nu-i o pedeapsa? 362 Oare, in lupta-mi impotriva urgiei timpului na fost o tradare si in gloria vesnica, o simpla iubire de mine ? " Raspunsei imediat: "in toata actiunea dumitale nu gasesc decat vanitate Vanitate si in doliul pe viata vanitate si in bravarea timpului vanitate si in gloria universala Vrei sa cunosti adevarul neschimonosit de nicio parere? Vrei sa dobandesti adevarata nemurire? Atunci gandeste-te la vesnica intoarcere si traieste-ti viata numai in voluptate, de care sa ai parte mereu in toate vietile ce se vor repeta la infinit, identice, clipa de clipa, icu cea de azi" Venind la plaja, la locul intalnirii, imi imboldeam curajul din toata puterea sufletului Trebuia sa fie a mea nu numai; din dorinta dar chiar dintr’un scop de terapie sufleteasca Mai cu seama din acest scop Altcum, cine stie daca nu ma lusam dus ca Zatreanu Ratiunea, cand nu e bine strunita, imediat cade alaturi, iar nebunia asa incepe, prin concesiuni facute ratiunei Alina m’astepta Poate ca odihnea, poate gandea, poate visa, dar m’astepta trantita pe covorul de nisip intre stancile falezei si valurile marii, cu capul in mani, cu privirea in departare Cat era de frumos modelat trupul ei in costumul de baie, sub linia dura si elastica intinsa dela ceafa pana la glesna, ,si atat de alb ca si cum atunci pentru intaia data il arata soarelui si ^vantului marii Acum aveam un obiectiv precis Acest trup El avea sa ma tina in catusele simturilor Ma asezai pe nisip alaturi de ea, hotarit sa procedez barbateste — Doctore, as dori sa continuam convorbirea noastra de ieri Raspunsei brutal, fixandu-i glesna, dela care se ridica o pulpa subtire dar plina si incordata, ca un gat de sarpe vrajit — E inutil fiindca toate planurile dumitale se intemeiaza pe o iluzie, pe un fapt neadevarat De data asta privirea i se turbura, Eu continuai cercetarea Avea solduri mari, cuprinzatoare, o talie stransa si un piept cu sanii tari si mai revarsati decat as fi crezut — Care ar fi trebuit sa fie datoria mea? intreb nu pe prieten, ci pe omul datoriei Vorba el imi aminti pe fata lui Cosmut De ea era legata datoria mea in clipa aceea marea incepu sa se agite Ca sa gonesc gandul strain, continuai sa invaluesc cu o privire tare, cu o privire plecata parca din dinti, gatul lei rotund si musculos — Care ar fi datoria mea, doctore? — Fiecare avem, in primul rand, o datorie fata de noi insine Soarele ardea cu putere, dar marea se intunecase Se intunecase parca din framantari submarine — Dumneata ai o datorie fata de frumusetea asta fata de trupul asta minunat Ea devenise ganditoare Planul meu se infaptuia parca mai usor decat as fi crezut —- La o parte cu fantomele la o parte cu strigoii O pala de vant, plecata din inima soarelui, inteti in jurul nostru un vartej de nisip si apa Lumina incepuse sa piara, marea sa devina tot mai furioasa, dar eu nu luam seama — Pentru ce te lasi sedusa de vanitate? Ea se stranse intr’o masca de nisip 363 — Vanitate e sa mori odata cu iubitul vanitate e sa-i duci memoria mai departe de-a-lungul secolelor — Cum, doctore, dumneata nu crezi in posibilitatea vesniciei? — Ba, cred Cred mai mult decat dumneata care, din lipsa de curaj, aduci vesnicia da simturile si sufletul, ipotetic evoluate ale celor ce vor veni dupa noi cred mai mult decat Zatreanu, care banuia o vesnicie de iubire transcendenta — "Vezi? Ma apropiai de ea Simteam,  in) paclai rece a uraganului ce se anunta, tremurul fierbinte al unui trup gata sa cedeze — Cred in vesnicia clipei cred in bucuria clipei Cred ca daca noi doi ne vom iubi acum, aceasta clipa se va repeta mereu, mereu, la infinit — Atunci, si ura Vorba ei, sau mugetul marii — nu stiu bine — imi| scoase la iveala din nou pe fata lui Cosmut Eram insa prea indarjit ca sa nu ma las prins — Ura da si ea clipe tot atat de voluptoase iata, urasc o> femeie, pe cat ite iubesc pe dumneata si vreau s’o am din razbunare, dupa cum pe dumneata, din dorinta Ea incetase parca sa se apere Vedeam cum se sbate in suflet, vedeam cum puterile ii slabesc tot mai mult! Este o clipa unica, cand femeia se simte fara niciun ajutor Cu mine erau toate puterile pamantului intunericul care se scobora tot mai afund, marea care ne improsca intr’una cu valuri tari si vantul care ne biciuia cu plesnete de otel Vigoarea mea de mascul se intaritase de ura si dorinta De partea mea erau toate stihiile Era o lupta a carnii impotriva spiritului, a realitatii impotriva poeziei, a mea impotriva lui Zatreanu Era clipa asteptata, clipa marei rafueli Doar mana sa fi intins — Care au fost ultimele lui vorbe? facu ea intr’o miscare de sfortare maxima Eu ranjii dela inaltimea puterii mele de vrajitor deslantuitor de stihii — Ultimele lui vorbe? Ultimele lui vorbe? Gafaia, parca s’ar fi intors la tarm dintr’o uriasa lupta cu marea Mai avusei indrasneala sa arunc o ultima sfidare lui Zatreanu — Ultimele lui cuvinte? O simteam aninata de aceasta intrebare, ca un! inecat de o mladita — Ultimele; lui; cuvinte? repetai eu in batjocura Asculta atunci, femeie slaba, ele au fost cele firesti: ajutor, ajutor Dar in clipa aceea un val de mare, tare ca o piatra, ma lovi drept in frunte Puternica lovitura caci mi-a trebuit timp sa-mi limpezesc privirea Parca nu ma desmeticisem inca si deodata vazui pe nisipul marii, intre ea si mine, acea ciudata aratare, acel ghem de carne vie, care pulsa ritmic si solid Da data asta aveam dovada sigura, fara putinta de greseala ii vedeam pulsatiile, auzeam bataile Era un crampeiu de adevarat organ anatomic scos parca atunci din trup Era o jumatate de inima f ! i ; i indarjit de necaz si de uimire, am dat sa insfac blestematul madular si sa-1 strang pana ce ultimele pulsatiuni vor inceta Dar mana ei imi luase innainte — Te-a tradat tipai eu zapacit, te-a tradat Ultimele lui cuvinte au fost: ajutor, ajutor — Minti minti esti un mincinos si deodata o vazui aruncandu-se in mare Fara sa ma gandesc, sarii dupa ea Sunt un bun innotator, dar ea capatase puteri de ondina Parca o vad cu jumatate 364 de inima in mana, in mana intinsa ca pentru o ofranda, despicand valurile, sageata De cate ori credeam ca o ajung, un val de mare imi taia drumul Marea imi devenise vrajmasa Drumul ei era luminat de toate stelele cerului; in jurul meu, intunericul furtunii si vantul imi devenise dusman si totusi aveam forja indestulatoare sa inving innotam de zor pe urma ei Ajunsesem parca la un tinut cunoscut Parca mai fusesem candva Da, da la innecul lui Zatreanu Ma gaseam acum, ca  sii atunci, la un hotar Hotarul visului, basmului sau poeziei Devenisem copil, si un’pasi mai mult m’ar fi facut solidar cu vesnicia in jurul meu se rupeaul lanturi, se surpau ziduri, se smulgeau temelii adancite in fund de mare Da Ma gaseam la un hotar Atunci ma pali dupa ceafa o lovitura si in acelasi timp si un gand: fata lui Cosmut Gandul, ultimul meu dusman sau ultimul meu aliat A fost o durata de o clipa pentru hota-rirea cea mare Trebuia sa ma intorc inapoi inapoi era datoria mea in acest timp, Alina icu jumatatea de inima in mana, acum crescuta ca floarea de crin in potirul ei, inainta in vesnicie si, pe masura ce ma ridicam spre suprafata, auzeam tot mai departe, tot mai departe, glasul' ei, glasul dinafara de timp si de spatiu — iubitule iubitule iubitule Ж * * Poate a fost o halucinatie, poate o nebunie, dar poate un adevar Razboiul incurca limba simturilor si amesteca socotelile clipelor Colegii mei, pentru care este scris acest memoriu, vor judeca De un fapt imi amintesc insa cu preciziune Cand mi-am revenit in fire din al doilea innec — miraculos pentru echipajul de salvare — postul de radio anunta ora oficiala: 13 si 15 minute si atunci; mi-am dat seama ca din toata intamplarea asta, eu ramaneam cel pedepsit Eu aveam sa cunosc de-a-pururi rostogolire timpurilor in vesnicie, dar nicicand vesnicia Pentru mine, totdeauna gongul avea sa anunte ora oficiala Pentru mine, nicicand o femeie n’avea sa strige: iubitule, iubitule, iubitule si toata viata mea asa ramane, o pedeapsa Pana la sfarsit va trebui sa alerg din bordel in bordel dupa fata lui Cosmut ,si asta mereu, mereu Acum si la infinit Acum, in viata asta si la infinit, in toate vietile ce se vor urma pe acest pamant Numai pe acest pamant, de carei suntemi legati ca dulaii in lant si impiedecati ca vitele in islaz, pe acest pamant, de unde privim lumea prin zabrele si ascultam armonia constelatiunilor printre zanganiri de otel, pe acest pamant ainde totul se inlantue precis si hotarit, potrivit neinduratoarei legi a vesnicei intoarceri Cluj, Aprilie 1940 365 P O E S i i DE GEORGE DUMiTRESCU iSPiTA iubirea noastra zumzae, inchisa, Cum fierbe mustu’n butii cetluite Aceeas flacara pe buze si’n orbite, Aceeas sete ce ne soarbe, nepermisa De straluceste inca in virtute Semeafa frunte, patimii surdina, — Ascuns, ne musca foamea, grea de vina, si bem din vinul tragicei cucute Sa ne dam mainile in marea noapte Care pastaile fecunde-si sparse Curand, s’or scutura din ramuri, coapte, Dorite poame gurii noastre arse DECLiN Cu sila, la o masa stearpa, Mai mi-aplec fruntea pe hartie, Dar nu mai suna, aurie, in suflet, sbaterea de harpa A ruginit inalta coarda si ravna mi-este vultur mort Am ancorat in tristul port, Cu lenevia drept cocarda As fi venit, floare de leac, Sa-ti beau aroma caldei guri   Ai fi trecut cu mine ’n veac, Cu pasul micilor conduri Sub geana zodiei de aur, Am fi suit pe culme, gemeni, Sa scaparam, nimbati de laur, Cu zeitafile asemeni Dar floarea dragostei, in ger De vis steril, corola-si strange si fara rod, tacut se frange Sub cerul iernii, auster 366 S О N E T E DE sTEFAN BACiU ARS POETiCA Nu ’ncape’n versuri toata poesia Cum intr’o scoica nu se ’nchide marea: Cuvinte tari, va ’nghite departarea, Cum in tarii se pierde ciocarlia Poeti, zadarnic va luptati cu zarea, ' Cu prastia veti lovi Zadarnicia si nu veti prinde ’n ritmuri melodia in care zeii au purces Cantarea Un stih e sange, strofa este truda, Suntem fierarii ce din greu asuda isbind mereu mai tare’n nicovala Zambim, plangand in stranie tacere Tarziu, rapusi de-o calma oboseala, Ne auzim: o muzica de sfere OM Ma fura timpul! Dati-mi tot ce este, iubirea, lacriimle, dati-mi ura ! Tristetea grea ce-mi bantue faptura Va fi de astazi numai o poveste 367 Cate femei imi otravira gura si cate ma urmara sus pe creste? Dece sa cred in visele aceste — Eu bucuriei i-am gustat tortura! M’am deslegat de tot ce ma legase si singur sunt, cu inima senina Ca o cetate printre-atatea case infrunt cu pieptul vijelia vietii; iar uneori, in aspra mea lumina Se-opresc in rugaciune toti drumetii DETRACTORiLOR MEi Prostie sfanta, dar cazut din luna, Te inteleg, caci tu esti inceputul! Dar rasul meu mai aspru decat cnutul, Dispretul meu intreg o sa ti-1 spuna! in fata ta ma ’nchin, esti Absolutul, Esti un stranut ce s’a visat furtuna, Eu te admir; dar cine o sa-ti spuna Ca-i greu sa ’mbratisezi Necunoscutul? Ce pieritoare esti, ce guraliva, Dar eu raman — sunt tocmai dimpotriva! Те-aud latrand si ma intreb cu mila: Veninul tau e-acelas, totdeauna? — Un lucru uiti, tu frunte de argila: Cu un scuipat nu murdaresti laguna! PiCTORUL sTEFAN LUCHiAN DE FRANCiSC siRATO Arta lui Luchian nu era considerata de generatia lui ca o enigma, cat mai curand o indeleinicire menita sa indulceasca viata celui suferind de o crunta infirmitate fizica Primit in mijlocul camarazilor de meserie, artat lui a ramas, totusi neinteleasa de ei De altfel era firesc sa fie asa Lumea artistica era pe atunci toata cuprinsa de vra ja operei lui Grigorescu, talent teu o nota de lirism si insinuant de gingase, universal gustata pe atunci si in literatura Artistii vedeau in Grigorescu talentul, deosebit desigur de cei din acea vreme, care insa, nu violenta evolutia artei in Romania, fiind continuatorul natural al lui Aman intelegerea artei lui Grigorescu nu era prin nimic stanjenita Cu totul altfel se prezinta situatia lui Luchian El nui era un continuator, era un initiator, un deschizator de drumuri inca nestiute Luchian nu mergea la pas sau in mijlocul curentului de arta al vremei, mergea pe un drum izolat, spre alt tel E o aparitie periferica si trebue asezata izolat de iarmarocul artistic Spiritul sau ataca probleme cari nici in Apus nu se infipsese in constiinta publicului si in orice caz erau departe de rezolvare in Franta, tot unii izolati tea Cezanne, Van Gogh si Gauguin urmareau cu alte mijloace aceiasi tinta,' o arta de sinteza plastica La| noi problemele urmarite de Luchian nu turburasera nici d constiinta de artist iar el personal nu facuse nimic ca intelegerea artei lui sa vie cu un ceas mai curand Candva ochiul nostru profesional, naravit isbutise sa desluseasca misterul tehnic si toata mecanica meseriei lui Luchian, fara ca rezultatul acestei stradanii mintale sa ne dea deslegarea (enigmei torturante: dei ce il pretuim pe Luchian? Zadarnica ne-a fost stradania ca sa patrundem pe cale rationala acest mister de intuitie artistica Au trebuit sa 'treaca anii si experienta vietii sa ne aduca deslegarea enigmei Azi, toti cati il pretuim pe Luchian, cunoastem taina Cunoastem elixirul ce (insufleteste opera lui: este iubirea A dubit tot ce a vazut si de aceea a inteles totul, realizand nu numai prin intentii chemarca-i divina A iubit cu inflacarare, cu pasiune si ia urma cu resemnare Aceasta este taina artei lui, taina сё-o purta in suflet, nu pe paleta Spre fericirea iui si a noastra, asemenea taine nu se pot fura iubirea lui cuprinzatoare porneste de ia aspectul superficial al vietii patrunzand pana in adancurile ei, ca sa culeaga in potirul cunoasterii, intelegerea suprema a existentii iubirea 369 * lui se daruia fiintelor vii si asa zise moarte, deopotriva Luchian fiind un pictor deosebit, a fost si un pictor deosebit cu totul de semenii lui de breasla in apele ochilor lui purta rasfrangerea senina 'a fcurcubeului ceresc si de aceea el se impresioneaza de colorile universului mai mult decat de orice alta proprietate a existentii materiale Se impresioneaza de coloare ca de cea mai picturala proprietate a acestei existente Coloarea o vede Luchian cu intensitatea omului primitiv, venit pe pamantul cufundat in intunericul fara vis pana la rasunetul liberatorului cuvant: "Lumina sa fie!" Lumea devenita vizibila trebue sa fi aparut omului primitiv cu intensitatea si prospetimea viziunei lui Luchian i-a fost dat lui, omul timpurilor noastre, dupa ce durerea coborata pe pamant nu-si poate socoti varsta veacurilor ce de atuncea i-au tulburat vederea, sa vada creatiunea cu ochii zilei dintai A primei si a singurei zile si nopti de pace si infratire, pe pamantul lipsit de vise si spaime, peste care inca nu cazuse cuvantul de foc si traznet al cerului Asa este climatul sufletesc al peisagiilor lui Luchian in momentul in care imaginea pamanteasca isi desvaluie catre el esenta vizibila de forma si coloare O liniste ciudata, fara freamat si framantare si o transparenta limpezime atmosferica parca de dincolo de sfera pamanteasca, transfigureaza privelistile care totusi sunt imagini dela Brebu, imagini ale tarii romanesti si cand, cerul ii acopera privelistile de vis cu albul lintoliu si negrul de zabranic al iernii, magul se retrage in interiorul casei cu aspect de chilie odata cu florile tablourilor lui Cand ultima floare a anotimpului isi exala ultimul parfum, magul insufla viata sl simulacrului si din flori de hartie sau catifea, el frate cu Sf Duh, creeaza o viata noua Creator is’a simtit Luchian din ziua in care s’a rostit ca: "natura nu trebue sa o' simti, nici s’o copiezi, trebue sa lucrezi in felul ei" Este intelepciunea suprema si fara contrazicere posibila, fiindca altele sunt materialele din care natura isi creeaza fapturile nascute din concursul fortelor sale imens variate De conformatia pamantului si de caldura solara, in sensul stiintelor naturale vorbind, este conditionata densitatea atomica a floarei ce va creste, precum si de circumstante atmosferice si de climat este conditionat felul si coloarea ei Numai din conlucrarea fortelor naturale in anumit fel pot naste anumite fenomene Fortele naturale care dau viata plantei, pictorul nu le poate stapani si de aceea nici nu le poate recreea, prin imitatia aspectului fizic Nu le poate imita fiindca altele sunt proprietatile materialului de creatie al pictorului La drept vorbind unul singur: coloarea Luchian se apropie de natura — "Natura prin nimic n’o sperii, trebue sa te rogi sa te primeasca langa ea " sa te apropii cu o atenta gri je Trebue sa inveti cum arata ea ia fata Astfe] Luchian isi insuseste nu chiar stiinta despre fiintarea lucrurilor, ci numai cunoasterea aspectului lor stiinta asa cum o pricepe un pictor, si-o poate insusi ca pictor, adica pe cale optica Exista o inteligenta a ochiului, cu totul alta decat inteligenta propriu zisa, logica si de aceea abstracta prin functiune si rezultat, izbutind la alte consideratii asupra i obiectului ce cade in Unghiul ideal al interesului ei Ochiul asimileaza in mod inconstient si independent de vointa pictorului, ceeace nu se poate spune niciodata despre memorizarea si asimilarea intelectuala Ca e posibil totusi si altfel, adica o memorizare constienta si la pictori, e cazul cand ei se numesc Lionardo da Vinci sau Delacroix Nu toti pictorii sunt constienti de existenta in po 37° tentata masura a acestui fenomen dar, cum s’ar explica altfel legiunea pictorilor cu talent de maimuta, talent ce imita — pe altii,, cari "fac" ce vad la altii Ca arta lui Luchian nu este naturalista in sensul unui conformism cu fenomenul natural, dovada e facuta de el, in epoca matura a talentului sau, cand fiind stapan pe mijloacele tehnice, el elimina constient a treia dimensiune; arta lui nare nevoie de, spatiu, aproape nici de volum Obiectele din tablou nu traesc in spatiu, ele se intind pe numai doua dimensiuni, in lung si in lat, traesc pe suprafata Daca ar fi altfel colorile nu ar straluci, fiind intunecate de umbra proprie a obiectelor Arta lui e o arta, repetam in epoca de maturitate intre 1907—1912, in fond decorativa intaiu, co^rata pe urma De aceea Luchian nu este pictural decat in epoca lui naturalista (Taetorul de lemne, Mos Neculae, 'Palaria verde, s a ) intre tablourile citate si cele din ultimii ani ai vietii artistului, intre anii 1908—1912, se gaseste epoca lucrarilor de la Brebu, si tablourile in ulei, Hanul parasit, Lorica, Lautul, tiganca Se ivesc, desigur, unele lucrari ce depasesc epoca naturalista in care sunt lucrate, cum este admirabila intre toate Safta florareasa, ce apare brusc, :si izolata ca o prevestire, intr’o epoca, la 1895, cand Luchian inca nu se gasise, cand influente grigoresciene ii stavPesc calea Luchian ca orice adevarat creator s’a gasit greu Cand vom spune ca Millet — in desene — a fost si el partas, in treacat, sau chiar Van Gogh, Manet, la educatia artistica a lui Luchian, vom starni, desigur, proteste Nu se poate vorbi de influente staruitoare, asemanarea tehnica e totusi destul de clara, daca nu intensa O semnalam numai, asemanarea tehnica influentele pe care le sufera un artist, chiar un artist mare, se explica foarte natural Nu numai prin fiinta noastra fizica suntem descen-dentii cuiva, dar si in domeniul spiritual acest fenomen se repeta: formatia spirituala o datorim si pe ea cuiva, ea desavarsindu-se pe cale afectiva Liberarea incepe din momentul cand devenim, la 'randul nostru, creatori, adica parinti in arta ipostasa parintilor si copiilor spirituali se vadeste prin existenta creatorilor de curente, numea sca-se David, ingres sau Gericault, Delacroix si inca Cezanne, Van Gogii sau Grigorescu, Luchian, la noi Epigonii, descendenta spirituali ai oamenilor mari, francezii ii numesc "suiveurs" Lin moment, se parea ca Luchian va fi si el un urmas al iui Grigorescu inceputurile anevoioase, stangace, atat conceptuale cat si tehnice erau grigoresciene Rasadul grigorescian totusi n’a prins Nu a fost, desigur, decat o sugestie momentana careia i-a fost victima un moment tineretea pictorului Epoca aceasta a subiectului rural nu dureaza Nu putea, intre alte motive si din motive de structura spirituala si mai ales din cauza faptului ca prin obarsie, prin mediu Luchia^ era de formatie citadina, burgheza, totusi de viguroasa vitalitate in mediul burghez se cultiva virtutile casnice ale studiului, ale contemplatiilor ce predispun la analiza, ale fixarii in locul pe care il ocupi in societate si-o mandrie fara orgoliu Aceste virtuti l-au ajutat, pe Luchian sa se cunoasca pe sine si pe ceilalti • Luchian e, in fond, un pictor de esenta burgheza in cel mai bun inteles al cuvantului Epoca maturitatii e expresia acestor virtuti Subiectele acestei epoci sunt subiecte de interior: tipuri de femei putintel cochete, putintel visatoare sau ocupate cu indeleiniciri casnice si mai sunt flori, multe flori Chiar epoca de ia Brebu, cu acele peisaje ce par dintr’o lume ireala, au o anumita limpezime, o anumita seninatate stravezie, unite cu o claritate in desen, in plus o curatenie tehnica ce sunt, toate, expresia unui sentiment de ideala puritate Sunt aci, reunite, toate virtutile mediului burghez 1 ' 1 v 1 ’ 1'! ' Luchian nu este un naturalist in sensul lui Grigorescu, el nu surprinde aspec tul variat al naturii, pe minuta pe ceas, nu surprinde oscilatiile aspectului natural datcrita interventiei atmosferice Se duce si la fara, ca toti pictorii de la Fontainbleau incoace, la manastiri, unde lucreaza seria de pastele ce sunt dintre cele mai frumoase opere ale artei sale Dar* il intereseaza numai subiectul si coloarea lui 'Atat Ce mai este in plus vine dela el Jocul atmosferic nu l-a interesat pe Luchian nicicand, nici la inceputul sau pe vremea pronuntat naturalista, cu atat mai putin in urma E semnificativ aceasta si tare de inteles cand ne( gandim la studiile lui ce au fost mai mult in atelier facute La tara in opozitie cu Grigorescu a fost in treacat, o vacanta de vara sau alta, fiindu-i si o recreatie binevenita Cu totul altfel isi intocmeste viata Grigorescu, el toata si-a petrecut-o la tara, in Franta sau in Romania Acest fapt ie caracteristic nu numai pentru Luchian dar si pentru toata generatia de pictori ce i-a urmat in atelier lucrurile se vad altfel Subiectul cercetat de aproape la nuca distanta vadeste mai cu seama aspectul formal si coloarea locala care predomina celelalte probleme interferentele colorilor nu pot sa-si, faca jocul, colorile nu se risipesc (in nuante, nu se decoloreaza din cauza puterii solare Pe calea acestor observatii facute in ore de prelungite contemplatii, Luchian trebuia sa ajunga la o arta de sinteza colorata, dupa cum a si ajuns Natura cand isi creeaza fapturile are un material,, imens variat, la indemana Luchian s’a convins ca are un singur material din care isi compune opera: coloarea La creearea operei, sale, cu ajutorul colorilor, el se stradueste sa scoata maximul de efect din armonizarea lor O floare — pe panza — e din coloare facuta, nu din substante vegetale imitarea servila a' naturii si obtinerea efectului pe care l-ar produce asupra noastra floarea din natura, nu poate fi scopul unei opere de arta; scopul ei este crearea din nou, daca putem spune astfel, a unei alte flori, facuta din coloare, cu exploatarea, mai ales, a elementelor colorate din natura, sintetizate si duse la maximum ca expresie coloristica, deci la procurarea de sensatii de superioara intensitate, intai ochiului Obiectul operei picturale e de interpretare coloristica iar nu de reproducere plastica a imaginilor din natura Veti spune ca aceasta e o interpretare din partea artistului, voluntara Desigur, dar insusi faptul vederii e uri act voluntar — intelegem vazul constient — care alege si prefera anumite forme sau anume colori Tot ce se afla in afara de aperceptia vizuala, colorata, pentru piciorul care vrea sa fie numai pictor, si nimic altceva, cade pe alt plan Povestirea prin imagini a unui fapt, sau redarea infatisarii unei privelisti, in sens natural, de imitatie materiala a naturii, nu pot fi scopul unei opere de arta Dar, daca imitarea naturii nu poate fi obiectul preocuparilor pictorului, atunci opera lui e un fel de magie care vrea sa ne infatiseze ceeace nu exista? Opera de arta nu este imaginea fidela a naturii Da, Spana la un punct Arta e intr’adevar magie si nu trebue sa fie copia naturii Natura din opera de arta nu este decat oglinda in care se reflecteaza eul artistului si din natura ne da atat cat pot cuprinde posibilitatile ce le ofera materialul cu care lucreaza El nu vrea sa infatiseze o pastise a naturii, dar vrea cu mijloace pur colbristice sa ne sugereze in interpretarea sa individualista viata si natura in 'conformitate cu structura speciala a pictorului Coloarea capata o valoare intrinseca Pentru pictor natura este mijloc intru producerea de senzatii vizuale, colorate si de esenta pur picturala De-aceea, altele vor fi legile dupa care artistul creator1 isi va concepe si executa opera   Luchian nu s’a preocupat daca o floare e androfila sau gamofila El nu e un 372 naturalist, nu este om de stiinta A recunoscut eroarea realistilor cari se ilusionau in credinta ca detaliul formal sau chiar coloristic, caracteristic, particular, poate inlocui puterile sufletesti absente Detaliul naturalist, cracteristica marunta a infatisarii fiziologice poate fi dovada unei intelectualitati ce manueste cu dexteritate cateva elemente de stiinta pozitiva despre aspectul material al lumii, dincolo de care insa stiinta nu poate patrunde in acest dincolo, Luchian a patruns cu sufletul, poate si din cauza ca stiinta sa isi impusese o marginire in cunoasterea posibilitatilor materialului colorant El face tabula rasa aruncand tot materialul desuet al conceptiei materialiste despre cunoasterea lumii prin analiza, renuntand la reconstructia ei prin imitatie , Natura nu trebue sa o imiti, nici sa o copiezi, trebue sa lucrezi in felul ei" in felul ei! Este o pretioasa indicatie pentru intelegerea operei lui Luchian, pe care ne-a pastrat-o d V Ciofiec in monografia sa despre pictorul nostru, de unde am luat citatiile lui Luchian Acest citat se intregeste cu altul: "Srralucesie cum e smaltul; asa sa ramaie!" Cum e smaltul! Prin urmare in coloare sa nu semene cu natura obiectul din tablou, sa nu aminteasca umeda stralucire vegetala a unei frunze sau petale de floare Sa aminteasca insa smaltul oalelor si strachinilor taranesti fiindca sunt frumoase cu straluciri ce par ca vin de dincolo de suprafata smaltului,, din interior, ca dintr’un afund, sunt si ele facute de mana ;de om, ca atare nu-1 turbura neinteleasa si misterioasa lor fire organica cum se intampla cu fapturile naturale Va da insa fapturilor lumii aceasta stralucire care zugravului ce era Luchian in fond — cum ii si placea sa se numeasca — ii amintea de mozaicul din bisericile vazute candva si care e de un minunat efect decorativ tcum Na fi de aci inainte si pictura lui Se, apuca deci sa refaca natura in felul ei, va reface intaiu  colorile din natura, cari vor trebui sa luceasca ca smaltul Se vor exalta aceste, colori, 'se vor transpune cu un ton sau doua mai sus sau mai jos, pe gama data din natura Colorile, pe cat posibil din cauza armoniei urmarite, vor ramane pure, neamestecate prea mult intre ele si deaceea netulburate La urma cutitul de paleta le va asterne si netede ca sa luceasca ca smaltul Aceasta ar fi reteta tehnica Dar arta lui Luchian nu e numai atat, nici n’ar fi chiar atat de mult ca inventivitate Creator, el reface natura cu mijloacele lui insa, procedand in felubei, intelegand prin aceasta ca, dupa cum fapturile lumii sunt resultatul unui material propriu si a unui anumit concurs al fortelor naturale, tot astfel pentru artistul plastic se impune ca realizarea operei de arta sa fie resultatul materialului de care dispune artistul in acest scop, proprietatea si particularitatea materiala a obiectului din natura, sunt inlocuite printr’un, echivalent sugestiv de coloare, ce nu arc nimic comun cu multiplicitatea aspectului particular din natura Cu obiectul din natura, echivalentul artistic nu va pastra decat notiunea de specie sau categorie Rezultatul final va fi topirea diferentialului individualist, marunt, pana la absolutul sintetic intr’un acord de suprema armonie coloristica Acest acord Luchian La realizat ca nimeni altul, la noi Pentru acest acord el renunta la tenebrele umbrelor violente Contrastul dramatic intre lumina si umbra, nu corespunde firii lui echilibrate, intru totul armonioase, si deaceea nu poate corespunde intentiilor lui artistice Lipsa luminei puternice in contrast cu umbra puternica, libereaza obiectul de legile gravitatii mutandu-1 intr’o sfera ideala Astfel sunt toate operele din ciclul realizat la manastirea Brebu in aceasta atmosfera spirituala pe care artistul si-o creeaza cu incetul in indelungate meditatii, si desigur, anevoioase elaborari, el isbuteste sa organizeze haosul de diversitate for 373 mala si coloristica din natura Reuseste grafie unei formule de sublima matematica, reducand aspectul obiectelor din natura la acelas numitor : coloarea Opera de arta, naturalist orientata, isi afla perfectiunea in realizarile ce se apropie, pe cat de mult posibil, de ceeace in natura e adevar pipaibil pentru toata lumea, realizand artistic impresiunea mai ales a formei, fara interventia sentimentului personal al artistului Prin opozitie, perfectiunea operei de arta sufleteste orientata nu poate fi pretuita decat in masura in care artistul a realizat artistic sentimentul care l-a indemnat la refacerea elementelor de forma sau coloare din natura istoria artelor nu cunoaste cazul unui artist care sa fi isbutit sa-si realizeze viziunea proprie, fara ca el sa nu-si creeze din nou toata mecanica tehnica potrivita Din momentul in care mijloacele de cxpresiune tehnica au fost gasite, creatiunea artistica nu cunoaste in recrearea sau transfigurarea lumii vizuale ca expresiune a sentimentului personal, obstacol Arzatoarea intrebare a sufletului sau, problema dualitatii dintre suflet si natura a fost in momentul acela, pentru Luchian, definitiv rezolvita Ca sa ajunga aci a trebuit sa vie tragica zi cand trupul lui Luchian cazu mistuit de boala: trupul slabind,; sufletul ramase biruitor in fata acestei victorii, importanta materialului biografic se va pierde in zacamantul adevarurilor pipaibile din manualele didactice Viziunea artistica a lui Luchian trecea dincolo ,ide cele vazute de noi in natura O exceptie intre noi, Luchian scapase de robia naturii in momentul cand trupul sau se franse Artistii, azi, luptatori pe taramul artei, se consuma in aceasta lupta dintre suflet si natura Lui Luchian i-a fost dat ca in aceasta lupta sa invinga Dar cu ce pret Olog suit pe calvarul vietii si in ciuda infirmitatii sale, el creeaza opere care constitue fala artei romanesti si bogatia posesorilor lor Viata i-a fost, in urma un chin si creatia o lupta continua, ca opera lui sa fie prin contradictie, o desfatare daruita putinilor, dar credinciosilor lui admiratori de pe vremuri Luchian a trait imprejurarile triste ce intovarasesc orice talent ce depaseste actualitatea timpului sau interpretarea lumii vizibile, prin misticismul ce cuprinde aceasta incercare a omului de a se explica cu fenomenele ei, se leaga, mai ales de inceputurile nouilor epoci cunoscute de istorie Omul iesit din sanul naturii s’a simtit mic si slab, insa faptura ei, si instinctiv a iubit-o La lumina cunostintii el a vazut, intr’o zi, ca natura nu raspunde la aceasta dragoste inselat crezandu-se in dragostea iui si victima a samavolniciei maturii, inspaimantat el isi reclama sufletul pierdut si o lupta crancena se incinge Ori de cate ori omul cazu invins, el incepe lupta din nou Spatiul de timp cuprins intre lupte se inseamna in filosofia istoriei ca inceputul si sfarsitul unei civilizatii Astazi ne aflam din nou la o rascruce de vremuri, la un nou inceput de istorie Lumea e plina "toata de vuetul acestei lupte Niciodata lupta nu a fost moi naprasnica De la isbanda ei, omul isi promite bucuriile cele mai curate si o armonie, intre cele sufletesti si trupesti, ce pana azi s’a dovedit o himera 374 P O E S i DE VLAiCU BaRNA ViSAM ODATa Visam odata si mi-se parea Ca toate sunt precum in visuri Nimic, nimic nu ma nelinistea Nici tarii, nici afunde abisuri Toate treceau ca ’ntr’un somn leganat, Toate sfarseau cu aureole Mortii stateau veseli la sfat Subt ale noptii albastre cupole O, freamatul lor ma fermeca, Eram stapanit de voia lor buna Ca un camp mi se deschidea tara lor argintata de luna Visam odata si mi se parea Ca toate suni precum in visuri Nimic, nimic nu ma nelinistea, Nici tarii, nici afunde abisuri iCOANa APOCRiFa Pe stanele negre pogoara din slava Balaurul verde cu solzi de otrava Din nari se desprind, cand cerul detuna Parjoluri de soare, nisipuri de luna si holdele pier, in tau arde stuhul Pe unde balaurul trece cu duhul 375 EXPRESiViTATEA LiMBii ROMaNE — DUALiTati EXPRESiVE — * DE D CARACOSTEA Pentru cine vede in configuratia limbii factorul modelator cel mai insemnat al vietii literare, adancirea resurselor expresive ale limbii materne apare ca o prolegomena la orice interpretare literara Dar pe cand studiile de istoria limbii romane apar in numar din ce in ce mai mare, te izbeste faptul ca nu putem inventaria nicio incercare macar asupra limbii noastre in sine, considerata functional ca opera de arta Pentru interpretarea literaturii, deosebita insemnatate prezinta domeniul es-temelor sintactice Dintre acestea, aleg aici o problema menita sa ingadue o egala privire si in resursele stilului nominal si intr’acelea ale stilului verbal Dupa cum fonemele, mor femele si elementele lexicale se cer privite subt raportul expresivitatii, tot astfel si structurile sintactice Dar pe cand in celelalte domenii si mai ales in fonologie si in lexic, pot sa fie scoase la iveala trasaturi proprii, uneori chiar si creatiuni unice ale limbii materne, in domeniul sintaxei lucrul este mai complicat, intre altele si din cauza lipsei de studii: cu greu ar putea cineva sa arate in domeniul sintaxei o creatiune proprie limbii noastre, asa incat sa n’o mai intalnim in nicio limba O alta greutate vine din faptul ca si in sintaxa valorile expresive nu pot fi privite izolat, ci in opozitii si in ceea ce as numi sinonime sintactice functionale in definitiv, calea pe care am urmat-o in capitolele anterioare se cere urmata si in domeniul sintactic Dupa cum o trasatura fonetica sau un ansamblu lexical nu raman izolate, ci determina schimbari in toata economia limbii, tot astfel si in domeniul sintaxei t : > U - Studiile de literatura dau la tot pasul prilej sa vezi cum o trasatura sintactica este intr’o mai mare masura inradacinata in nevoile expresiei de cat fonetica si lexicul Lucrul poate fi usor controlat de oricine, cautand in economia unei fraze 376 sau unui capitol sa schimbe anumite trasaturi sintactice Nu odata un intreg context se cere modificat in urma unei astfel de schimbari in sfarsit, mai este inca o greutate, care prea putin a fost luata in consideratie: intr’o masura mai mare decat se crede, alegerea unei sau altei forme sintactice este, daca nu conditionata, in orice caz in stransa legatura cu natura lexicului Prea mult ia fost privit lexicul ca un fel de magazie in care inregistrezi cuvintele pentru a le gasi mai usor cu numarul de ordine al succesiunii alfabetice Aceasta insa este un simplu mijloc de inventariere, care nu spune nimic despre raporturile dintre cuvinte cu afinitatile, diferentierele si opozitiile lor, cu diferitele configuratii determinate de aceste legaturi, intr’un cuvant cu toate acele cerinti care fac din lexic un organism viu, care se cere trait si lamurit ca atare Un cuvant de oare ai nevoie intr’o fraza cere dupa el altele si aceasta alegere iti impune o anumita pozitie sintactica Toate aceste consideratiuni arata cat de greu este sa priveasca cineva structural sintaxa unei limbi si totusi, penita expresivitatea limbii materne lucrul este necesar Numai pe calea indicata, dupa ce am cercetat opozitiile fonemelor, ale mor-femeloT, ale straturilor lexicale, putem patrunde in vitualitatile expresive ale acelui sistem de semnificatii infatisat prin estemele sintactice ale limbii materne in paginile urmatoare, vom cauta sa aratam printr’un exemplu o dualitate de virtualitati expresive, dintre cele care dau caracter limbii noastre Fireste, nu putem da decat o schita Dar aceasta indicand o cale si facandu-ne sa traim o problematica, ne va destepta nevoia de a gandi tiparele sintactice si subt raportul aici aratat Ca exemplu de virtualitati stilistice proprii felului romanesc de a privi lumea, voi alege din formele noastre verbale dualitatea infinitiv-subjonctiv, pentru ca aceste aspecte morfologice sa fie considerate in functiunile lor sintactice si aleg anume problema acestor opozitii: infinitiv-subjonctiv, pentru ca aici avem unul din acele moduri proprii ale limbii romane in care planul de a vedea conditionat de fondul nostru romanic este intregit cu un alt unghiu de a vedea lumea, acesta inradacinat in stravechiul substrat autohton Fireste, sunt si alte multe trasaturi sintactice care ar trebui sa fie cercetate subt aspectul functiunilor expresive Spre deosebire de limbile romanice apusene, numai in romana raporturile de caz sunt exprimate direct prin aninarea articolului la sfarsitul substantivului Este un fel de a vedea sintetic opus felului analitic al limbilor apusene Trasatura aceasta e in concordanta cu pastrarea formelor de geneiiv si dativ in limba romana Prin aceasta stransa infatisare, prezentarea substantivului este mai relevanta la noi si nu sta oarecum subordonata semnalizarii conditionate de articolul proclitic Privita subt aspectul ritmic, aceasta asezare sintactica este in concordanta cu ritmul troheic al limbii romane, dupa cum tiparul francez este in concordanta cu ritmul iambic al acestei limbi Aceasta insa nu insemneaza ca romana este prizoniera unei unice forme, pentruca alaturi de visurile mele, de pilda, poezia noastra are putinta de a actualiza vechea pozitie prin inversiunea a mele visuri si intr’un context de tipare curente, o astfel de inversiune dobandeste relief Daca este ingaduit sa formez un cuvant dela substantivul lucru, as zice ca incorporarea romaneasca a articolului enclitic este o trasatura expresiva care, acolo unde este nevoie de un stil nominal, da un remarcabil aspect de lucruralitate iar cand expresia cere fie un stil impresionist fie opusul acestuia, adica un stil de adan 377 cire metafizica, aceasta relevanta in prezentarea lucrurilor vadeste o remarcabila virtualitate a limbii noastre Daca elementele de incadrare logica sunt adesea mai raspicate in limbile surori, in schimb, conturul concret al obiectelor ne apare noua mai nemijlocit decat Apusenilor Pentru poezie, aceasta este o insemnata resursa expresiva a noastra Dintre multele aspecte diferentiale, ar fi de inregistrat si vechile functiuni romanice pastrate la noi si disparute in Apus Daca, dupa cum am aratat intr’un capitol anterior, pastrarea numai la noi a stravechiului inteles al unui cuvant are urmari pentru viziunea metaforica din care mai tarziu a rasarit aceasta cununa a liricii care este Luceafarul, este firesc sa dam o atentie deosebita st acelor aspecte sintactice pastrate la noi si disparute in Apus De ce in romana s’a conservat pre-pozitiunea de, nu spre a semnaliza genetivul, ci, intre altele, spre a indica o finalitate? Cand zicem apa de baut, zid de zidit etc , nu este aici aceeasi nevoie de actualizare a lucrului cu atat mai sporita cu cat verb si substantiv laolalta pare ca fac una cu aceeasi reprezentare care se cere evocata ? Trasaturi analoage ne intampina si in domeniul sintaxei verbului Sa priveasca cineva, de pilda, dependentele logice ale limbilor romanice apusene, cand este vorba de felul de a-ti intruchipa temporal desfasurarea unei actiuni Acolo vorbitorul trebue sa se plece acelor conditii de consecutio temporum care comanda subordonarea fata de principala Logic este un avantaj Se vede aici in ce fel in Apus limbile s’au subordonat sintactic vechilor tipare latine Expresiv insa, canonul acesta ingadue o mai putina libertate de a urmari relieful si unde este nevoie si trepidanta chiar a succesiunilor verbale Cand in romana pot zice: credeam ca vine, venea, a venit, venise, va veni etc , opozitiile feluritelor miscari sunt nesfarsit mai largi decat cele ingaduite de limbile surori Contururile atat de felurite ale vietii pot fi deci prinse mai adecvat si in miscare, potrivit esentei lor Pe terenul verbului este deci aici un aspect de relevanta asemanator cu ceea ce am observat in domeniul expresiei substantivale Sunt si alte multe forme verbale care se cer privite subt raportul expresivitatii in Arta cuvantului la Eminescu am aratat in ce fel diferitele timpuri sunt purtatoare de accente si semnificatii Un capitol de geografie lingvistica expresiva ar fi si frecventa unor anumite forme temporale intr’unele provincii romanesti spre deosebire de altele Astfel, nu e lipsit de interes sa observi cum atat scriitorii, cat si taranii din Oltenia vorbesc in mai sprintenul si mai dinamicul perfect simplu, pe cand Moldovenii aleg perfectul compus Sunt doua pozitii contrastante, firea mai activa a unora si mai contemplativa, mai linistiPepica a celorlalti, face una cu aceste preferinte expresive O cale de a sonda inclinarile expresive ale limbii noastre ieste si aceea a felului cum redam gandirea impersonala in concordanta cu tot ce am aratat pana acum, observam si aici acea tendinta catre concret prin care gandirea se modeleaza mai mult vietii decat abstractiei Acolo unde franceza si germana recurg la impersonalul on sau man, noi gandim impersonalul subt o forma personala, la care insa pare ca sunt partasi deopotriva si vorbitorul si ascultatorul: De treci codrii de arama, de departe vezi albind si-auzi mandra glasuire a padurii de argint 378 Traducand cineva in tiparele amintitelor limbi apusene versurile acestea luminos vocalizate, trebuie sa recurga la impersonal, deci la o forma mai generala decat via forma romaneasca Aceeasi pozitie a celui care simte nevoia sa dea actiunii verbale un raspicat caracter personal a carmuit si o buna parte din destinele subjonctivului romanesc Dualitatea infinitiV-subjonctiv a fost privita la noi numai sub raportul dependentelor istorice Considerand insa lucrurile si functional subt aspectul expresivitatii izvorita din felul de a vedea lumea, lupta dintre aceste doua forme ! i   i ' i ' ' ! i i i ' : i 'iii Pe cand intelectualii ardelen; intrebuinteaza infinitivul subt sugestiile propriului grai popular intarite prin influenta latinizanta, intelectualii vechiului regat au frecvente infinitive dupa modele frantuzesti Citez din discutia care a starnit multa valva in 1838 intre ardeleanul ion Maiorescu, dusmanul influentei franceze, si profesorii bucuresteni reprezentantii acestei influente ion Maiorescu scria ca dizertatia lui asupra limbii romane "are drept scop a aduce pe toti Romanii la o unire in cultivarea limbii" Adversarii lui bucuresteni se plangeau Eforiei scoalelor, rugand-o "sa binevoiasca a lua in cea mai de aproape bagare ide seama" "sa binevoiasca a intreba" etc Astfel, cu toate deosebirile de formatiune si provincie, din Nord si din Sud, constructiile infinitivale castiga teren Pentruca in cazuri de acestea bcletristii pot isa arunce lumina asupra structurii expresive a limbii privita in sine, vom examina aici cateva aspecte din trei scriitori cu pozitii fundamental deosebite: Creanga, CatragiaJe isi Eminescu Problematica raportului dintre infinitiv si subjonctiv la Creanga se cere mai intai urmarita in seva bastinase Cu o suta de ani in urma, e greu sa nu admiti ca in Humulestii anilor copilariei nu dainuia, ca si in matca ardeleana de azi, stravechiul uz al infinitivului in lupta cu rapida inaintare a formelor de subjonctiv Creanga insusi privit in sine, apare ca un teren pe care s’a dat lupta intre cele doua forme Originalitatea lui sta deci nu in puritatea caracterului einic, cum se sustine, ci in indoitul! plan de rezonanta al expresiei locale si al expresiei celui carturareste impartasit de directivele maioresciene , Strabatand primele pagini din Amintirile lui Creanga, constati ca frecventa formelor cu infinitiv indica anumite pozitii stilistice Astfel izbeste, f aptul ca dese forme infinitivate apar dupa verbul a incepe: pe cand incepusem si eu ama ridica baietas; incepe a ne pofti pe fiecare la Balan si a ne mangaia; am inceput a plange si a ne ruga; incepuse a umbla; incepea a se ivi soarele etc • Sa fie o intamplare sau o necesitate expresiva aceasta infratire intre verbul a incepe si formele de infinitiv? Este de observat ca expresiile citate sunt inrudite, in sensul ca vin din nevoia de a evoca reprezentari populare cu caracter incoactiv, actiunile fiind gandite imperfectiv in regiunea unde am copilarit, am auzit la tarani expresii ca acestea : codrul prinde a se inchega Sintactic, verbul a prinde reprezinta aici ceva analog cu functiunea imperfectiva din exemplele cu a incepe Expresiv insa, a prinde infatiseaza in plus o valoare metaforica De aceea a dainuit mai mult legatura cu infinitivul, w care nu La putut impinge spre abstractie, chiar si in tinuturi unde a triumfai deplin subjonctivul Exemplele citate invedereaza cum limba noastra are o bogatie expresiva in dualitatea aratatelor structuri sintactice intr’adevar, transpunand exemplele de mai sus in formele sintactice corespunzatoare de subjonctiv, ne dam seama ca avem la indemana nuante necesare expresiei, care lipsesc in limbile numai cu unul din tiparele la noi existente Nu este vorba aici de opozitii de inteles logic, ci de semnificatii afective Lingvistul care priveste lucrurile numai prin prisma rationalista a intelesului, inclina sa stearga nuantele acestea, iar gramaticul, cautand reguli cat mai unitare, este inclinat sa devalorizeze unele forme de expresie prin generalizarea celorlalte Dar cel care priveste limba ca valoare va cauta sa scoata la iveala virtuali-tatile expresive ale ambelor forme Critica traita a limbajului arata ca in cazuri de acestea se ivesc functional diferentieri de semnificatii, la fel cu acelea pe care aparitia unui cuvant nou ile introduce in lexicul stravechi, silindu-1 chiar prin prezenta noua, sa capete o sporita relevanta La randul sau, termenul nou incorporat in limba ,se diferentiaza, primind reflexe din fondul vechi iar acolo unde cuvantul nou isi gaseste aderente in radacina vechilor cuvinte inrudite, altoirea lui apare ca ceva firesc, ca inapoierea unei rude in familia care profita de vaza noului venit La fel se intampla si cu acele dublete sintactice care invioreaza un fond vechi, redus dar nu disparut, cum este cazul constructiilor noastre infinitivale Aceasta noua circulatie nu poate insemna alungarea din casa a vechilor deprinderi eterogene, ci dimpotriva, o sporita constiinta a valorii si necesitatii lor Daca in exemplele de mai sus din Creanga infinitivul, desi infatiseaza o nuanta stilistica, ar putea totusi sa fie inlocuit prin subjonctiv, fara ca sensull general sa se schimbe si fara ca simtul limbii sa fie jicnit, sunt insa frecvente cazuri cand procedeul invers, inlocuirea subjonctivului prin infinitiv, nu numai, ca iar distruge efectul stilistic, dar ar impinge intregul context spre ridicol Astfel, in urmatorul exemplu din Amintiri: vrei sa te busasca cei mandralai prin omat, subjonctivul apare ca singura forma posibila O transpunere in infinitiv este de negandit si aceasta inclestare intre a vrea si subjonctiv este neasemanat mai stransa decat intre a incepe, a prinde si infinitivul exemplelor mai sus citate Este treaba filologiei conceputa ca istoric al limbii sa desluseasca daca si in ce chip viitorul romanesc voi face a adus dupa sin? subjonctivul voi sa fac O legatura exista iar valoarea stilistica a unor atat de stranse tipare sintactice ca vrei sa te buseasca, arata in ce directie si prin ce insusiri expresive s’a generalizat forma subjonctivului: el da un sporit relief tocmai actiunii personale care si-ar pierde relevanta, daca ar fi gandita subt aspectul impersonali si generalizant al infinitivului Exemple de felul acesta ne duc spre esenta expresiva a subjonctivului, care se cere ilustrata si prin contrastul cu alte forme sintactice straine Lucrul se poate observa si din traduceri, cand traducatorul este un maestru al limbii Astfel, Cara-giale traducand din Carmen Sylva povestirea Rasbunare, reda in momente de viu dramatism infinitivul originalului cu subjonctivul nostru, bunaoara atunci cand eroul Voinea da in drum de cadavrul fratelui sau: incepe sa-l sguduie, sa-l cheme pe nume Dramatismul momentului oprea aici constructii infinitivale dupa a incepe, in felul epicei domolului moldovean Creanga ’ Puternicul accent afectiv si valitional care sta pe subjonctiv si patrunderea lui in functiuni odinioara reprezentate prin constructiile infinitivale, au avut ca 382 urmare o scadere a valorii verbale a infinitivului; in schimb, aceasta a sporit functionarea lui substantivala Astfel, s’ia accentuat aceasta trasatura proprie a expresiei romanesti, in stare sa faca din infinitive substantive abstracte, intr’o masura mai mare ca intr’alte limbi, Cand cauti un substantiv abstract, esti adesea uimit de usurinta cu care ti-1 ofera infinitivul, nu numai din fondul stravechi" lexical, dar si din neologisme Astfel, insusi titlul primului capitol al acestei lucrari: atmosferizare; ііат in capitolul de fata, pentru o transpunere din subjonctiv in infinitiv, vorbesc de infinitivarea verbului Aceasta functiune pur nominala a infinitivului este deosebit de importanta intr’o vreme cand literaturile moderne tind catre crearea unui stil nominal Larga receptionase a functiunilor subjonctivale a mai avut si alte urmari in sistemul nostru expresiv: intre altele, diferentieri intre imperativ si iusiv, fie subt forma afirmativa, fie sub forma prohibitiva Urmarind raportul dintre imperativul taci si iusivul sa taci, nuante expresive ies la iveala, bunaoara la persoanele intaia si a treia singular, apoi la a treia plural, unde nu exista forme de imperativ propriu zis Atat in traducerile vechi cat si in cele recente ale Bibliei, in cartile lui Мойе, in cele zece porunci, frecventa formelor sa nu ucizi, sa nu furi etc, arata un sporit accent expresiv fata de mai putin frecventele imperative cu nega tiu nea curmata de infinitiv: nu ucide, nu fura etc in chip curent, cand zici nu canta, nu vorbi, nu ucide etc , aceste expresii parca au o actualitate marginita la prezentul unei certe actiuni, pe cand sa nu vorbesti, sa nu ucizi etc , par rupte din complexul actualitatii, avand o valabilitate mai larga, de norma, si totodata si un accent de obligatie personala Nevoia de a exprima fie un indemn, fie o prohibitie cu caracter general isi are in limba noastra la indemana forme fie de imperativ, la persoana doua plural, fie de subjonctiv Constructiile infinitivale insa, avand, dupa cum am aratat, un caracter mai putin verbal, nu au la noi taria unei functiuni prohibitive in limbile moderne apusene, in deosebi in franceza, infinitivul are si functiunea de a exprima un indemn Astfel, in franceza se zice - s’adresser au concierge, acolo in germana s’ar zice mai degraba: man roende sich an , Pentru prohibitiv limbile apusene recurg la infinitivul precedat de negatiune in vagoane, citim pretutindeni indemnuri ca : ne pas ouvrir avant l’arret du train; nicht ofnen bevor der Zug halt; non aprire prima che il treno sia fermo etc Pentruca forme de acestea s’au generalizat in toate domeniile, citim pe fabricate farmaceutice, de pilda, alaturi de: kuhl aufzubervahren, a se pastra la racoare Pacate de acestea impotriva limbii au dat intr’alte parti prilejul la lucrari menite sa fie un indreptar pentru cei ce se indeparteaza de spiritul limbii in chipul acesta, s’a nascut in Germania o carte cum ar face sa avem una la fel Este lucrarea in multe editii a lui Gusav Wustmann, Allerhand Sprachdummheiten Ea este ceva asemanator unui muzeu in care s’ar aduna toate ororile, pentru ca astfel sa se destepte in suflet nevoia de o vieata mai aleasa Pentru cultura limbii si Francezii au astfel de instrumente Amintesc, de pilda, acel Le Courier de Vaugelas care a inceput sa apara dela 1870 Astazi, exista o institutie L’office de la langue francaise anume organizat sa satisfaca larg cerintele de orientare si este semnificativ ca insusi P Valery a cerut infiintarea unei astfel de institutii care a fost presidata de un specialist de talia lui F Brunot 383 in Le Courrier de Vaugelas, se gasesc raspunsuri la nedumeriri in materie de limba si nu putin a contribuit acest schimb de intrebari si raspunsuri la raspandirea periodicului O rubrica din cele mai utile este aceea a frazelor gresite, culese fie in periodice, fie in publicatii contemporane Tiparite intr’un numar, ele isi gasesc deslegarea in numarul urmator, asa incat si cititorii sa poata coilabora la limpezirea problemelor Chiar si momente expresive : comparatii, metafore, etc sunt desbatute in acest periodic Dar ceea ce predomina in publicatia aceasta este mai mult nevoia de indreptar dupa un tipar logic decat aceea de preocupare estetica si apoi colaborarea, daca da vieata, implica si oarecare lipsa de relief provenita din absenta unei pozitii care sa satisfaca si alte cerinte decat cele ale rationalismului gramatical Fata de aceste mijloace de cultura a limbii, servicii mai mari aduce amintita lucrare a lui G Wustmann, conceputa ca o gramatica a oscilarilor, a exprimarilor false si urite Ea isi propune, in chip marturisit, sa dea de gandit cititorilor ascu-tindu-le simtul critic infatisand sistematic exemple din morfologie, formatiunea cuvintelor, sintaxa, lexic si semantica, autorul dedlara ca "preocuparea lui de capetenie este cea estetica" Deosebirea dintre felul nostru de a vedea si cel reprezentat acolo sta in faptul ca pentru noi problema este sa patrundem in insasi pozitia vorbitorului, potrivit structurii unitare a llimbii De aceea nu ne unim nici cu felul de a vedea reprezentat de Oiscar Weise, asthetik der deutschen Sprache, care de fapt este o serie de exemple pentru categorii fonetice, pentru comparatii, eufemisme, metafore etc Aceasta insemneaza rubricarea vechilor categorii de stilistica, poetica, si gramatica •cu ilustrarea de exemple apartinand unei singure limbi in ce priveste limba noastra, intamplator au aparut critice fragmentare asupra unor asperitati sintactice Cele mai de seama sunt ale regretatului N Dragan, singurul care iar fi putut sa ne dea unitar o privire adancita in sintaxa noastra Cu atat mai interesante sunt pozitiile scriitorilor insisi cand ei au simtit nevoia de a critica unele rataciri ale expresiei noastre in fruntea tuturor sta i L Ca- ragiale si nu este o intamplare ca nicio asperitate sintactica n’a trezit mai mult reactiunea unui scriitor decat cum a facut Caragiale fata de incercarile de a inllocui fie imperativul, fie subjonctivul prin forme de infinitiv Dealtminteri cu greu s’ar gasi сЬіат si in literatura un viers ala o schita in care observarea ironica a devierilor sintactice sa faca atat de maestrit una cu anecdota, cu atmosfera semidocta si cu firea eroilor ' ! j : i i 1 incepand dela titlul tal, acest infinitiv substantivat, pana la celebrul final: a se slabi, U i icaf, intreaga schita ilustreaza fete multiple ale acelei raspandite inclinari* sintactice de a inlocui imperativul-subjonctiv prin constructii infinitivale de tipul: a nu se deschide pana trenul opreste, a se pastra igiena, incununate de prohibitiile amfitrioanei, scriitoarea Nastasia-Graziellia: a nu se conversa nimeni cand se citeste, a nu se casca etc , in genere, sintaxa lui Caragiale este ca un scaun de judecata asupra personagiilor lui Vezi din expresie eroii, dar vezi si surasul de ironie al scriitorului Un studiu s’ar putea face asupra acestei pozitii sintactice Cum anarhia sintaxei face una cu desorganizarea gandirii din celebrul proces-verbal al lui Tiberie Piscupescu, tot astfel, mai mult decat orice indreptar teoretic, aceasta expozitie de orori lingvistice din tal — amestec de impersonal, reflexiv si constructie infinitivala, — slujeste in zapusala limbii, — ca o binefacatoare terapeutica 384 -Puterea sporita a functiunei subjonctivului se vede si din expresii in care, subt impulsul unei puternice emotiuni, simti nevoia sa repeti verbul, bunaoara in expresii ca: bata-l Dumnezeu sa-l bata De cate ori intalnesc astfel de forme inchise in care un substantiv este inclestat intre doua forme verbale dintr’aceiasi radacina, imi dau seama de puterea formei inchise, ca una din cele semnificative pentru multilateralitatea expresiei romanesti Libera asezare a cuvintelor in limba romana intalneste si acest tipar expresiv: putem avea aceias substantiv incadrat intre doua adjective de acelasi fel, doua articole etc in cazul expresiei verbale de mai sus, o inversiune, care ar aseza forma sa-l bata in fruntea expresiei, iar imperativul la sfarsit, 'ar fi o imposibilitate, pentruca ar lipsi gradatia pel care numai forma cu subjonctiv o poate da Este deci in forma aceasta o relevanta sporita Locutiuni de tipul celei citate sunt foarte frecvente in limba romana; si cine va face odata un studiu asupra imaginilor si mai lales asupra incadrarilor sintactice din aceste anticipari ale pamfletului care sunt sudalmele noastre populare privite subt raportul stilistic, va constata ce sugestive sunt tiparele expresiei, si ce vii sunt creatiunile verbale ale imprecatiunei romanesti in exemplul mai sus citat, fara impreunarea apelor vechiului imperativ cu subjonctivul in sporita functiune imperativa, n’am fi avut aceasta forma inchisa si totodata in crescendo Ceea ce iisbeste in astfel de constructii este nu numai repetarea verbului si potentarea lui, dar si indoita incadrare a subiectului prin repetarea simetrica a obiectului direct: la inceput, imediat dupa verb; la sfarsit, imediat inaintea ilui in chipul acesta, obtinem si verbal si nominal o deosebit de pregnanta forma inchisa Urmarind pe terenul sudalmilor populare tiparul sintactic din expresia bata-l Dumnezeu sa-l bata, constatam Cazuri felurite Ne intereseaza aici nu continutul, care nu poate fi iciitat, dar forma pura, astfel alcatuita: la mijloc, sta reprezentarea persoanei vizate incadrata la cele doua extreme ale expresiei de aceias verb injurios, repetat in final crescendo, prin subjonctiv; paralel cu aceasta simetrie sta repetarea pronumelui, de data aceasta in dativ presentat, dar cu un efect cu atat mai sporit cu cat substantivul asezat la mijlocul expresiei, este urmat imediat de dativul plin lui Desi in formule de acestea persoana vizata injurios este absenta, ea este continuu presenta in bataia expresiei prin indicatia intreitei repetari a dativului: dupa verbul initial; dupa substantivul care-o denumeste; insfarsit, inainte de verbul final La cele sapte cuvinte idle expresiei injurioase avem o intreita repetare de dativus incomodi simetric prescurtat la aripi, plin in mijlocul expresiei Avem astfel o pregnanta forma inchisa nominala, in cuprinsul formei inchise verbale, fi gresit sa se creada ca numai in expresii pejorative exista acest remarcabil tipar ;si in constructii verbale si in pure aspecte nominale, forme asemanatoare apar si cand este vorba de a exprima sentimente gingase, cel matern, bunaoara Astfel cand mama isi mangae copilul: manca-l-ar mama sa-l manance, sau pe registru nominal, dragul mamei drag incadrari expresive de felul acesta sunt la noi frecvente si datorita acelei particularitati a limbii prin care putem repeta pronumele subt indoita forma plina si prescurtata si accentul sta cand pe tactul initial al expresiei, cand pe cel final, dupa cum forma plina a pronumelui sta la inceput sau la sfarsit, ca bunaoara intr’a-cest vers savuros al d-lui Arghezi: o a vazut din cer pre ea Pentru problematica noastra, nu importa sa urmarim istoric daca forma nominala a dat impulsul pentru cea verbala sau daca din aceasta a purces forma nomi * 385 nala, ceea ce este mai verosimil Privind insa 'tiparele sintactice mai sus citate pa semnificative celule ale expresiei, acestea semnalizeaza in mic ceeace in mare poate sa fie desavarsit prin largi forme de arta Prin libera asezare a cuvintelor, limba noastra avand posibilitatea sa incadreze reprezentarile in chip felurit putem descifra din elementarele tipare sintactice virtualitati pentru principalele forme de expresie Prezentarea sintactica a substantivului prin aninarea articolului la sfarsit trimete catre o forma deschisa in sens trohaic Constructiile sintactice cu accentul final, deci pe linie iambica, semnalizeaza virtual si desvoltarea in aceasta directie iar mai sus citatele exemple invedereaza in ce fel tiparele elementare sintactice sunt oarecum anuntatoare si pentru forma inchisa simetric incadrata, de tipul vechi elin Daca am amintit aceste trei posibilitati vazute elementar sintactic, este pentru ca ele deschid orizont sprie largi posibilitati ale expresiei, fata de care tiparele sintactice apar ca o simpla celula Prin ele putem intrezari ceva dm destinul desavarsitelor expresii literare de mai tarziu La prima vedere, s’ar parea ca ritmul trohaic predispune la o f orma deschisa Privind insa acest ritm in ansamblul tiparelor noastre, ne incredintam ca intreaga alcatpuire romanica a limbii da un' plan de rezonanta prin care elementele formei deschise dobandesc o tectonica de incadrari inchise intr’o recenta prelegere publica, d profesor Th Capidian a relevat aceasta particularitate sintactica a limbii eline: ea a simtit nevoie sa prezinte substantivul in dubla incadrare a articolului proclitic si enclitic, acesta din urma contopit, ca si la noi, cu substantivul Nu stiu daca aceasta particularitate se mai gaseste in vreo alta limba indo-europeana Fapt este ca in greaca, prin repetarea aproape identica a silabelor articolului si inainte si dupa substantiv, acesta pare incadrat armonic intr’o forma inchisa, care ii da o deosebita plasticitate Raportand acest original tipar sintactic la intreaga configuratie a creatiunilor literare eline cu admirabila lor forma plastic inchisa de o fiinta cu insasi natura peisajului mediteranian, putem oare tagadui ca nu exista o concordanta intre este-mele sintactice si destinele de mai tarziu ale expresiei literare? Daca structurile verbale romanesti mai sus citate sunt reprezentative, ele nu puteau imbogati limba noastra fara acea infratire dintre formele de subjonctiv si structura romanica a celorlalte tipare sintactice Dupa cum am indicat, functiunile subjonctivale n’au putut starpi vechile constructii infinitivale, care dobandesc o noua vieata astazi, cand modul de a gandi modern tinde catre un stil nominal in privinta aceasta, avem o remarcabila lucrare a d-lui Alf Lombard, Les constructions nominales dans: le frangais moderne, etude syntactique et stylistique (1930) Aici se urmaresc conditiile sociale ale limbii comune si cerintele gramaticale ale limbii literare, apoi formele de;gust corespunzatoare vietii moderne, intrucat cer un stil nominal Ajungand la studiul uzului modern in directia numelor abstracte, se ocupa si de infinitivele substantivale (Op cit p 136—139) Ceea ce reiese aici cu toata claritatea ies ca tocmai cea mai abstracta dintre limbile romanice, limba franceza, are o foarte limitata posibilitate de a creea substantive abstracte din infinitiv si cand le creeaza, ele se mladie mai greu conditiilor formale ale substantivului, care sunt adaugarea articolului, a unui adjectiv calificativ, a raportului de posesiune, indicarea pluralului Confruntand conditiile acestea adie francezei cu ceea ce vedem la noi, constatam ca in acest punct ne deosebim fundamentai tocmai de acea limba care modeleaza in atatea alte privinte expresia noastra literara Las deschisa chestiunea de ce limba 386 franceza se impotriveste substantivizarii infinitiveior Probabil ca ele si-au pastrat un mai pronuntat caracter verbal, mai intai din nevoia de clara specificare a functiunilor, proprie francezei, dar mai ales din faptul ca aceasta tendinta na fost stanjenita intru nimic prin vreun proces care isa dislioace constructiile infinitivale din vechile lor functiuni Este tocmai contrariul ide ceea ce s’a intamplat la noi Prin mereu reinoita largire a subjonctivului, noi am introdus in gandirea noastra un tipar care, in lupta cu constructiile infinitivale, le-a slabit functiunea verbala De lalta parte, faptul ca llimba noastra oferea doua forme de infinitiv, a dislocat si mai mult infinitivul lung din valoarea lui verbala Din potriva, forma scurta de infinitiv fiind inclestata in constructiunile verbale ale timpurilor compuse si in primul rand ale viitorului si optativului, pe care sta un puternic accent dinamic, si-a pastrat mai viu aderentele verbale Chestiunea aceasta a existentei unei duble forme pentru infinitiv in limba romana nu este numai O chestiune de morfologie si sintaxa dar, pentruca toate faptele limbii se intrepatrund, este si o insemnata chestiune de accent Puternicul accent dinamic propriu limbii romane, mai ales in formele de viitor, de tipul voleo cantare, a dus cu necesitate la devalorizarea ultimei silabe, deci la, forma scurtata in chipul acesta, infinitivul lung a dainuit mai ales in constructiile infinitivale, (unde insa era mult concurat de subjonctiv in formele negative ale viitorului, nu voi canta, accentul pe silaba, initiala capata si o mai mare intensitate Un insemnat studiu de expresivitate vazuta comparativ ar fi acela care ar pune in lumina relevanta negatiunei in deosebitele limbi, f apt cert este ca limba romana este caracterizata printr’un puternic relief al negatiunii pusa in fruntea expresiei Putine limbi pot sa zica nu atat de hotarit ca limba romana si tocmai asezarea negatiunii iin pclzitia initiala sta lin concordanta cu intregul mostru tesut ritmic 'Toate faptele acestea arata de ce formele negative pentru timpurile compuse, ale viitorului si ale optativului, au contribuit in chip hotarator la devalorizarea silabei finale a infinitivului Aceste prefaceri savarsite in vechiul nostru sistem verbal romanic au Conlucrat ca impreuna cu raspandirea subjonctivului sa trimeata spre periferia sistemului verbal formele de infinitiv lung Astfel, infinitivul nostru lung a dus o existenta redusa pana cand a capatat aer nou atunci cand o noua pozitie a vorbitorilor a simtit nevoia de intarire a terminologiei abstracte, iar mai tarziu literatura a simtit nevoia unui mai pronuntat stil nominal in chipul acesta, se savarseste o actualizare a infinitivului, insa intr’o functiune noua in cazuri de acestea, este necesar sa tinem seama de intreaga configuratie lexicala a formelor si functiunilor inrudite in fondul vechiu al limbii, tendinta de substantivizare de origina verbala se savarsea mai ales pe iinia participiilor: iubitul, mersul, scrasnitul, sunt participii substantivizate Formatiunea aceasta ,e productiva isi astazi Cand zici insa cantului cocosului nu este tot una cu cantarea cocosului Aceasta din urma forma cu greu ar circula in graiul dela sate, unde s’ar putea insa raspandi cantarea preotilor in chipul acesta am pastrat vechile forme de substantive participiale, care circula in straturile mai largi, pe cata vreme formele inli-nitivaie ne duc spre o pozitie de gandire mai abstracta in tesutul lexicului nostru, avem deci dela aceiasi radacina verbala diferite configuratii potrivit nevoii de a gandi, fie mai abstract, fie mai concret Se confirma astfel ceea ce aratam in paginile introductive ale acestui capitol, ca intre lexic si sintaxa se stabilesc legaturi conditionate adesea si de caracterul deosebitelor aspecte lexicale ale limbii Toate aceste functiuni expresive ale sistemului nostru nominal n’ar fi fost posibile fara dislocarile savarsite in limba prin raspandirea formelor verbale ale sub jonctivului Adeseori cugetarea moderna are nevoie nu numai de forma lunga a infinitivului purtator de abstractie, dar si de forma scurta Aceasta fiind prinsa in tiparele conjugarii, isi pastreaza mai viu caracterul verbal, avand in aceias timp si orizontul de generalizare propriu infinitivului in scrierea romana de azi, cand este vorba de a discuta o problematica de tipul a intelege, a fi, a simti, a voi, formele acestea de infinitiv scurt apar in chip firesc in poezie insa, o sustinuta Constructie de felul acesta ar avea ceva din monotonia lucrului sters Faptul poate sa fie controlat in contexte literare de tipul a fi sau a nu f i, care cer o prelungita oscliare a meditatiei Pentru a ilustra aceasta, deosebit de sugestiv ar fi sa urmareasca cineva feluritele traduceri ale celebrului monolog din Hamlet Decarid cunoscuta lucrare a lui F Gundolf, Shakespeare und der deutsche Geisi (1922) a pus problema nationalizarii unui mare creator intr’o alta limba, urmarirea deosebitelor faze prin care un poet de geniu a putut sa fie incorporat intr’o literatura straina, este un mijloc de reciproca diferentiare Urmarind in traducerile franceze formele amintitului monolog shakespearian, constatam ca, in intregime, e construit in expresia generalizanta a infinitivului Pentru interpretarea scenica insa, aceasta expune la unde scaderi, cand e vorba de a reprezenta anumite opozitii si mai ales unele gradatii Am ascultat scena aceasta interpretata de artisti celebrii cu temperamente diferite, dela tumultosul si plinul de contraste Mounet-Sully pana la atat de interiorizatul Kainz, cel care stia sa scoata printr’o simpla subliniere de voce intr’un rapid si in aparenta monoton debit, efecte ma: puternice decat fdul opus reprezentat de interpretul francez Era in aceasta plasmuire scenica toata atmosfera shakespeariana de vis si totodata tot sbuciumul impetuozitatii germanice Cand Mounet-Sully, adancit in monologul lui, aluneca lent pe scena, ca un somnambul al cugetarii, si insira, ca in traducerea lui Letourneur, infinitivele: mou-rir-dormir — Dormir? Rever peut-etre , d, ca sa exprime prapastia care se deschidea brusc, inlatura forma de interogativ a infinitivului dormir in schimb, un accent interogativ de groaza statea pe Rever peut-etre, subliniat si prin gestul unui inspaimantat pas dat inapoi Pana tarziu, actori de ai nostri imitau maniera aceasta Rechemand in amintire momentul, imi dau seama in ce chip artistul francez, in contrast cu meditativa alunecare de vis anterioara, era nevoit sa suplineasca prin-tr’un gest de brusc recul, ceea ce monotona succesiune de infinitive nu-i punea la indemana Recitand pasajul intr’alte traduceri, observ cum traducatorii sunt constransi sa recurga la forma de insirare a infinitivelor Cand mai tarziu am urmarit in amintita lucrare a hii Gundolf cate obstacole au trebuit sa fie inlaturate pentru ca limba germana sa se invredniceasca de o demna receptie a lui Shakespeare, — acea desavarsita de August Wilhelm Schlegel, — si am revazut textul monologului, minam dat seama in ce chip tiparul limbii germane era nevoit sa se modeleze originalului Strabatand acum traducerile noastre, am constatat aici un fenomen analog cu cel observat in domeniul foneticei noastre Dupa cum poeti si muzicanti cautau sa evite pe cat posibil sunetele proprii limbii noastre a si a, socotindu-le nearmonice, 388 toi astiel in contextele literare asemanatoare monologului din tlamlet, traducatorii cautau sa evite aceste esteme sintactice care sunt formele noastre de subjonctiv, si prefereau decalculurile straine infinitivate iNumai treptat dinamismul care sta in firea subjonctivului nostru s a infrajit in chip fericit cu expresia shakespeariana: adao-gandu-se infinitivului scurt romanic, a dat si orizontul acestuia si via framantare personala a eroului in fata destinului Citez prima parte a monologului in traducerea d-lui Dragos Protopopescu: A fi sau a nu fi E intrebarea! Mai vrednic e sa ’nduri in tine spinii, Sagetile haine ale soartei, Sau impotriva unei mari de trude Sa lupti si, infruntandu-le, — s’o curmi1 — Sa mori, sa dormi Nimic mai mult sin somn Sa stii ca nai bataile de inima si miile de spaime ale firei Purtate ’n noi din leagan i-un final Cum nu se poate mai usor Da, da, >a mori Sa dormi , sa dormi , sau, poate sa visezi! Dar asta-i grozavia! — ce visa-vom in somnul cel de veci, cand din stransoarea Catuselor de lut, ne-ат scuturat? Dupa cum limbile apusene ar avea aici numai constructii infinitivate, cele sud-est europene ar avea, in genere, subjonctive Sinteza celor doua planuri este proprie noua Pentru ca limba noastra sa-si afirme toate drepturile si cateodata resursele superioare, cand e vorba de a interpreta mari creatiuni straine, se cere mai intaiu o constienta acceptare a destinului ei in directia aceasta, ceea ce Gdthe a facut pentru limba germana, a savarsit la noi Eminescu Marginindu-ma numai Jia intrebarea monologului shakespearian, relevez ca acolo unde Eminescu a simtit necesitatea unei priviri meditative, a recurs in chip firesc ia forma infinitivata: cine stie de este mai bine a fi sau a nu fi Dar acolo unde aceasta pozitie meditativa se cerea lungita si adanc traita, poetul simtea instinctiv, chiar dela primele revarsari ale expresiei, ca subjonctivul ofera nu numai posibilitatea unei variatii, dar in certe momente si expresia adecvata unei intense trairi lata, bunaoara, basmul versificat, din care avea sa se cristalizeze poema Luceafarul Citez urmatoarea strofa de framantare, cand i se cere eroului sa se desfaca de nemurire: Da moartea! Pentru-o clipa de iubire D’eternitatea mea sa ma dislege, Sa vad in juru-mi anii in peire, Sa am in inima mea moartea rece Sa fiu ca spuma marii in sclipire, Sa vad cum trec cu vremea care trece Transpunand subjonctivele acestea in forme infinitivate, se introduce in strofa 389 o contrastanta monotonie, care ilustreaza mai bine de cat orice puterea de expresie a subjonctivului, plusul de accent personal pe care-1 aduce ,in astfel de contexte, in aparenta meditative, in fond strabatute de o adanca framantare Pe terenul modalitatilor verbale, nicio alta forma nu sta mai aproape de primatul afectivitatii vazuta ca esenta a sufletului omenesc Din toate exemplele si consideratiunile aratate, se vede cum dualitatea infi-nitiv-subjonctiv si imperaiiv-iusijv infatiseaza aspecte expresive prin care limpedea configuratie romanica este intregita printr’un plan de rezonanta cu vii rasunete afective Se vadeste astfel cum caracterul tiparelor romanice inclesteaza si stapaneste acel dinamism propriu stravechilor resurse ale acestui pamant Pe trecutul expresivitatii, avem si aici o caracteristica sinteza intre Apus si Rasarit Jn chipul acesta, se introduce si pe acest teren al verbului in poezia noastra o varietate de expresie, potrivit ritmului, rimei, accentului afectiv, tot atati factori care determina fie alternanta, fie exclusiva alegere a uneia dintre cele doua modalitati Dupa cum am aratat, coexistenta amandurora duce la nuante si functiuni proprii, care imbogatesc paleta scriitorilor nostri Prin cultura si critica limbii, contribuim la implinirea destinului scris in aceste modalitati) Privindu-le ca estente si' valoriiicandu-le functional, dam un sens faptelor care pareau lipsite de semnificatie 39° DOUa CENTENARE LiTERARE Acum o suta de ani, in 1840, Costache Negruzzi publica in  Dacia literara", revista lui Miha il Kogalniceanu, puternica sa nuvela istorica "Alexandru Lapusneanu" Pana cronicarului literar nu poate sa insemne decat cu emotie si pietate data acestui stralucit centenar, care este dintre putinele ce intereseaza, nu istoric si cultural, ci estetic Vremea, judecator obiectiv si implacabil, cre-iaza perspective fara gres, selectioneaza, afunda sau inalta in lumina opere si fapte, dupa un singur criteriu: al valorii Ceeace este subred doboara, impanzeste in uitare, scutura moloz si cenusa, asterne rugina peste diversul marunt, peste cotidianul efemer "Alexandru Lapusneanu" ramane, in structura sa epic-dramatica, in arhitectonica sa geometric construita, in motivare stricta, in viabilitate patetica, in obiectivitate si impersonalism, in progresiune dinamica, in interes palpitant, in expresie de limba si stil, in pitoresc, — ca un model de nuvela istorica, situat in trecut, la inceputul drumului, acum o suta de ani si totusi neintrecut pana astazi Opera realista in viziune, dar de o clasica simetrie in compozitie, in tectonica, in cumpatata dozare a momentelor, nuvela "Alexandru Lapusneanu" inseamna o biruinta de geniu a spiritului autohton in expresie artistica si una din inaltele coloane de marmura, care sprijina cerul constelat al zestrei noastre creatoare, dealungul vremilor Nici Alexandru Odobescu in "Mihnea Voda cel rau" si in "Doamna Chiajna", opere statice, de ornamentatie decorativa, alhimic neanimata de savant arheolog cu danul picturii arhaice, in cuvinte frumos asezate; nici Nicolae Gane in slabele, siropoasele si conventionalele sale incercari de nuvelistica istorica — Domnita Ru  xandra; — nici insusi Mihail Sadoveanu in numeroasele sale povestiri evocatoare ale unui trecut sbuciumat, mai mult ample poeme eroice cu suflu liric; niciunul dintre urmasii marelui inaintas n’a strunit, cu atata stiinta si arta, genul — desuet astazi pentru spiritul nostru cosmopolit si modern — al nuvelei istorice Astazi, cand de altfel nuvela insasi, in genere, a cazut in disgratie, atat din partea scriitorilor, cat si din a publicului cititor, cu ajutorul editorului interesat, este prilej nimerit, atat pentru prozatorul roman, fabricant de romane in serie, la cerere, cat si pentru marele public, consumator al acestei maculaturi abundente, sa-si indrepte atentia cu profit pentru sine, catre acest moment al trecutului nostru literar, nemurit de Negruzzi, ca spre o mare lectie de mestesug scriitoricesc, de concentrare in tipare ferme, eterne Al doilea popas retrospectiv este liric Cu "Anul 1840", Grigore Alexandrescu, in ample acorduri, deschide dram stralucit poeziei de meditatie Ceeace nu iisibutise loan VacareScu in "Ceasornicul indreptat" sau in "Tanarul", palide incercari de un didacticism elementar si prozaic, ceeace numai schitase in versuri sentimental sugestive, impresionante la varsta poetului, Vasile Carlova in "Rumurile Targovistei", realizeaza, in accente puternice, Grigore Alexandrescu in oda meditatie ,>iAnul 1840" Prooroc al unor vremuri m ai bune, iluzionist Visator, poetul se indreapta cu suflet entuziast si ardent, catre Anul 1840, in care presimte un sol al innoirii si liberalismului, al fratiei intre oameni Altruismul sau generos, care vrea binele fiintei umane, chiar cu jertfa propriului bine, intr’o totala uitare de sine, se cristalizeaza in versuri lapidare si aforistice, a caror inalta frumusete stoica impresioneaza adanc sufletul: Eu nu iti ceiu in parte nimica pentru mine; Soarta-mi cu a multimii as vrea sa o unesc; Daca numai asupra-mi nu poti s’aduci vr'un bine, Eu rad de-a mea durere si o despretuesc Dupa suferiri multe, inima se ’mpietreste, Lantul ce’n veci ne-apasa uitam cat e de greu; Raul se face fire, simtirea amorteste si traesc in durere ca’n elementul meu 391 Rareori ne-a fost dat sa vedem, in absenta imaginilor, o mai plastica, totusi, si mai pregnanta originalitate abstracta Caci Grigore Ale-xandrescu a fost un abstract El n’a cunoscut paleta multicolora, cu care a venit, abia mai tarziu, Eminescu N’a cunoscut nici gratia u-soara, idilica, a lui Alecsandri in schimb, versul sau cu lungi irizari meditative, dens in gandire severa, de o sobra tinuta si cu adanci reso-nante, tra-este in sine o mata stralucire de argint vechiu si brumat si o sugestie fara podoabe, Desigur, pentru alte literaturi si popoare batrane, un centenar nu inseamna decat o cresta- iMPERiALiSM istoria imperiului bizantin, -din orice punct de vedere ar fi privita, este in fond o istorie bisericeasca ortodoxa Pentruca Statul bizantin s’a identificat atat de mult cu Biserica ortodoxa, incat, — cel putin pentru primul mileniu crestin — istoria nu le poate separa Chiar in mod logic, isfera Statului se cuprinde in intregime in sfera Bisericii Caci Statul face parte din ordinea pamanteasca, contingenta a lucrurilor, pe cand Biserica se situiaza in transcendent Statul este limitat intr’un -anume -spatiu si dureaza un anumit timp, mai mult sau mai putin-lung, in timp ce Biserica pamanteasca nu cunoaste granite si diminuari in timp, iar cea cereasca este nemarginita si vesnica in felul acesta a fost conceput raportul dintre Biserica si Stat in trecutul bisericesc si tot asa este conceput si astazi in -statele crestine si in special in cele ortodoxe intre Orient si Occident insa, au existat insemnate deosebiri de conceptii Astfel, in Occidentul evului mediu, desi Statul era considerat ca fiind inglobat in Biserica, totus, intre cei doi conducatori — bisericesc si politic — s’au ivit neintelegeri care au discreditat pe conducatorii bisericesti si au coborit demnitatea Statului Sunt dureroasele lupte dintre papi si imparati, nascute din dorinta imparatilor de a fi, pe langa conductori politici si "pontifex ma-ximus", si din dorinta de stapanire a papilor Orientul -ortodox nu a cunoscut niciodata astfel de conflicte Conducatorul unui Stat, orice rang ar avea, este — impreuna cu tot poporul lui — un credincios al Bisericii La noi de exemplu, voevozii si demnitarii erau unsi ai Domnului, sfintiti de mitropolitii tarii si ascultand de ei in chestiunile bisericesti Pe iubitorul de neam dar rasboinicul loan Armeanul, poporul chiar l-a numit "cumplit", pe cand pe stefan, luptatorul lui Hristos si ctitorul atator manastiri si biserici, -acelas popor l-a numit "mare si sfant" Tot el s’a rasculat impotriva lui Heraclide Despotul, cel 392 tura mai mult pe un raboj cu multe alte incres-tari amintitoare ale unui trecut indepartat si glorios E o unda intr’un val de numeroase unde Caci, in definitiv, o suta de ani nu reprezinta decat o viata mai lunga de om si mintea o cuprinde usor, cu un salt in urma Pentru noi insa, pentru tanara noastra literatura, care se afla la inceputul comemorarilor ei centenare, aceasta varsta apare impresionanta in deosebi si indreptateste existenta noastra ca neam sub lumina soarelui, caci numai prin bunurile sale spirituale un popor isi merita fiinta si un loc in spatiu ' GEORGE DUMiTRESCU ORTODOX care, strain fiind de neam si de credinta, a in-draisnit sa se atinga de odoarele bisericesti si de ortodoxie Astazi mai ales, Regele ortodox al tarii noastre ortodoxe, este cel -dintai credincios al Bisericii si cea mai inalta pilda de supunere la legile ei Conceptia aceasta este luata de statele ortodoxe, odata cu crestinismul, dela Bizant in imperiul bizantin Statul si Biserica nu au incercat niciodata sa se identifice in -persoana unui imparat care sa fie totodata si "pontifex maximus", sau in persoana patriarhului imparatul era un ales al lui Hristos si un urmas al apostolilor, dar supus Bisericii ca orice credincios Supunerea aceasta a mers pana acolo, incat, la sinodul dela Calcedon, s’a hotarat cu aprobarea imparatului, ca legile imperiale care contrazic canoanele nu pot fi puse in actiune De altfel, prin crestini-zarea dreptului roman, legile bisericesti devin legi ale Statului Constantinop-olul mai ales-, a aparut in istorie crestin S’a nascut sub -semnul dumnezeesc aratat imparatului Constantin, s’a desvoltat strajuit de acelas semn, ajungand in cateva veacuri, centrul de iradiere al ortodoxiei, caci in Constantihopol ortodoxia s’a pastrat in cea mai desavarsita puritate, stralucind mai limpede dupa fiecare noua biruinta Chiar viata dela -curtea imperiala era atat de mult patrunsa de ortodoxie, incat protocolul curtii, era un adevarat ceremonial bisericesc Transmis mult timp prin traditie, acest ceremonial imperial a fost codificat de Constantin Porfirogenetul, invatatul imparat din veacul al X-lea Din aceasta "Carte a Ceremoniilor" se cunoaste cum era organizat Bizantul -din punct de vedere politic si bisericesc Cartea intaia a acestui codice cuprinde ceremonialul religios al -curtii, adica acel ceremonial care avea loc ori de cate ori imparatul lua parte la solemnitatile bisericesti din timpul anului Ea a fost tradusa de Albert Vogt si publicata 1s Paris in anul 1935, in Colectiunea Bizantina De o mare importanta istorica, aceasta "Carte a ceremoniilor" — opera monumentala, cum o numeste traducatorul ei — este interesanta nu numai pentru bizantinologi, ci pentru toti cei ce vor sa cunoasca viata de un minunat colorit ortodox a vechilul Bizant Pentruca savantul imparat Constantin Vii, nu face altceva decat sa fixeze in scris traditii seculare, prin care, el insus o spune, puterea imperiala apare mai mareata si castiga in prestigiu Problemele care se pot pune in legatura cu a-ceasta carte, sunt numeroase Ele pot fi probleme de filologie, de istorie, de arheologie, de Liturgica Apoi sunt atat de multe amanunte care cer explicatii, atati termeni necunoscuti, incat fara volumul de comentariu care o insoteste, cartea ar fi inaccesibila celor ce nu cunosc perfect Bizantul medieval Palatul de exemplu, este un adevarat labirint in care fiecare camera poarta o numire si pe care cortegiul imperial il strabate aproape in intregime in drumul spre Sf Sofia Desi Constantin Porfirogenetul nu face in cartea sa o descriere a palatului, totus, din amanuntele pe care le da, se vede cat de mult era inchinata lui Dumnezeu viata imparatilor ortodocsi ai Bizantului in interiorul palatului erau nu mai putin de cinci biserici, afara de multimea de capele si camera de rugaciune in fiecare colt, alaturi de marile sali de receptii, in fiecare corp arhitectonic, daca nu era o biserica, trebuia sa fie un altar, o capela, un iconostas imensa sala a tronului" de forma, octogonala, avea — in felul bisericilor bizantine — cupola si o absida in care se afla tronul Bolta absidei era impodobita cu un mozaic celebru care reprezenta pe lisus ca imparat Chiar coridoarele care legau bisericile de palat, erau mici dar pretioase capele, in care se pastrau de obicei sfintele relicve Dar "Cartea ceremoniilor" cuprinde mai ales formulele prin care poporul aclama pe suverani la marile serbari Aceste formule erau adaptate la fiecare sarbatoare bisericeasca, ceeace face ca intreaga carte sa para un adevarat liturghier Pentruca urarile pe care supusii le adresau familiei imperiale, sunt rugaciuni, sunt imne de slava indreptate catre Dumnezeu, sunt adevarate tropare ale sarbatorii iata un exemplu: la una din receptiile ce se faceau imparatului in ziua de Pasti la intoarcerea dela biserica, poporul canta: "Taina invierii, ascunsa ingerilor, astazi s’a implinit Cel care umple cu slava sa orice fiinta, a murit in trup ca om si a robit nesecata tiranie a iadului, dand mortii pe datatorul de moarte Acum s’a sters pacatul timpurilor vechi, acum a inflorit bucuria timpurilor din urma Dumnezeule, Stapane Doamne, da domnie lunga suveranilor" in Duminica de dupa Pasti, cand imparatul se aseza la masa, se canta: "innoeste-te faptura, Hristos a inviat, serbeaza sarbatorile tale pentru Domnul Mormantul fiind sigilat, soarele vietii a rasarit si s’a aratat apostolilor prin usile incuiatei le-a dat Duhul Sfant si a dat pacea intregului univers Rasaritul soarelui care nu mai apune, innoeste si inalta puterea imperiala ca un soare stralucitor " Sau in Duminica Rusaliilor: "Astazi Duhul Sfant coborit din cer, viziteaza pe apostoli sub forma de limbi de foc; i-a invatat sa predice credinta in consubstantialitatea Treimii, a luminat neamurile, a nimicit pacatul, impodobeste cu victorii pe binefacatori, indoaie pe barbari sub bratul lor Tot pamantul sa se bucure, pentruca victoria si bucuria domnesc la Romani" in toate aceste aclamatii, suveranii sunt numiti slujitori ai Domnului alesi ai Sf Treimi, iar puterea regala este numita dumnezeiasca sau in* coronata de Dumnezeu in general, viata intregii Curti imperiale era strans legata de Biserica La toate marile slujbe bisericesti, imparatul venea in chip solemn, insotit de tot alaiul sau si cu tot fastul — devenit legendar aproape — al Bizantului Participarea, imparatului la Sf Liturghie nu era un fapt divers, desi foarte obisnuit, ci unul din cele mai importante puncte din programul activitatii imperiale Drumul spre biserica al alaiului imparatesc era un adevarat pelerinagiu, cu opriri la bisericile intalnite, cu inchinari la mormintele sfintilor, cu rugaciuni in fata sfintelor relicve si in orasul lui Constantin cel Mare se intalneau la tot pasul prilejuri de plecare a genunchilor Randuiala curtii bizantine reproducea — in parte, desigur — regulile manastiresti Fiecare sarbatoare sau timp bisericesc insemnat, isi avea tipicul lui incepand din Joia patimilor pana in Duminica intaia dupa Paste, fiecare zi avea un ceremonial deosebit Astfel, in Joia mare, imparatul vizita azilele de batrani impartind man-gaeri si daruri, apoi lua parte la sf Liturghie, fara parada Celelalte zile erau aproape ih intregime ocupate de rugaciuni si slujbe a doua zi de Paste era inchinata pelerinajului solemn la vechea biserica a Sfintilor Apostoli, unde slujea patriarhul si tot el impartasea la sfarsit, pe imparat impreuna cu toata curtea Chiar daca protocolul imperial se ratacea uneori in formalisme inutile, lucrul acesta nu i-se poate reprosa numai Bizantului, pentruca acesta este formalismul caracteristic intregului ev de mijloc si "Cartea ceremoniilor" are in primul rand meritul de a face sa traiasca un trecut dis 393 parut de veacuri Dupa cum spune chiar alcatuitorul ei, obiceiurile pe care le-a adunat si le-a expus amanuntit, sunt ca niste (flori culese din campie, pentru a infrumuseta incomparabil cu ele, splendoarea imperiala; sau ca o oglinda limpede si de o puritate perfecta, care, pusa in centrul palatului, ar oglindi in ea maretia admirabila a ortodoxiei si imperialismului bizantin Dar daca pentru occidentali cartea aceasta da la iveala lucruri necunoscute si de mult moarte, pentru noi ortodocsii, oricat de necunoscute ar fi fost, traditiile acestea bizantine nu au murit odata cu imperiul in care au inflorit, pentruca ele au fost legate nu de organizatia sociala a imperiului bizantin, ci de crestinismul lui si cum ortodoxia Bizantului disparut straluceste astazi in atatea tari, fondul ortodox al acelor traditii imperiale, traeste si el la Curtile regale ale acestor tari in fiecare din ele, deasupra palatelor regale, alaturi de stindardul national, straluceste — nevazuta dar simtita — crucea bizantina Pentruca Bizantul de odinioara este simbolul istoric al tuturor tarilor ortodoxe de azi MARiANA iONESCU CRONiCA LiTERARa Q GH VRABiE : GaNDiRiSMUL — Dupa 18 ani de viata triumfala, plina de afirmari si realizari superioare care au contribuit in mare masura la modelarea spiritului nostru contemporan, revista "Gandirea" si-a castigat dreptul de a intra in randul creatiunilor nepieritoare ,si de a se numara printre putinele forte care au lucrat la desavarsirea culturii nationale Astazi, colectia ei monumentala ista marturie in fata oricui, pentru a arata cata risipa de spirit s’a facut in paginile ei bogate — ceeace ar constitui un record si pentru tari cu stravechi traditii culturale, —" dar mai ales pentru a lamuri intreaga structura a epocii noastre sub raportul preocuparilor de ordin inalt Caci revista Gandirea e altarul unde au inceput sa se oficieze nouile liturghii de arta romaneasca" unde is’au framantat ideile neatarnarii si superiorizarii noastre morale isi de unde a pornit un nou stil de cugetare cu influente iin toate domeniile de manifestare intelectuala, pentru a ne faice mai ambitiosi si mai isiguri de puterile noastre, intr’o vreme cand inca se profera cu mandrie, moda extazului in fata formulelor venite de aiurea :Ea se inscrie pe linia inaintaselor de prestigiu: Dacia Literara, Convorbiri Literare si Samana-torul, implinind aceeas functie in cultura noastra, de cenzura, de orientare isi creatie pe temeiul specificului autohton, dar depasindu-le prin amplificarea ideologiei" prin valorificarea altor elemente fundamentale si caracteristice ale spiritului nostru popular ,si prin stralucirea o-perelor ei de afirmare Era firesc, deci; ca dupa o existenta atat de rodnica, isa formeze un vast si ademenitor subiect de studiu, care in primul rand raspundea unei necelsitati curente de sinteza si preciziuni Subiectul l-a ispitit pe d Gh Vrabie, tanar profesor sj Un foarte activ si pasionat cercetator literar, cunoscut si din paginile acestei reviste unde semneaza cronici pe cat de meticuloase, pe atat de obiective si luminoase D-sa ne-a oferit de curand o lucrare voluminoasa consacrata gandirismului si in ea cauta sa ne prezinte miscarea aceasta sub toate aspectele ei, dupa un plan bine chibzuit ca sa nu lase de-oparte nimic din ceeace ar contribui la cunoasterea fenomenului gandirist Punctul de plecare il formeaza atmolsfera poist-belica pe care o infatiseaza cu toate tendintele ei contradictorii" pentru a ne da o imagine a haosului ce domnea atuhci in sanul (societatii noastre Gandirea apare in acest climat, in primavara anului 1921, la Cluj, intr’un moment de mare rascruce si de primejdioase asalturi negativiste Dupa marturiile lui Cezar Petreiscu pe care ie reproduce autorul lucrarii, Gandirea s’a nascut din entuziasmul catorva tineri care pusesera piciorul in capitala Ardealului pe care-1 traise de curand toata suflarea romaneasca (cei dintai soli au fost Cezar Petrescu si Gib i Mihaescu) si din adeziunea spontana si insufletita a altora aiflati la studii ’in strainatate, printre care se afla si Nichifor Crainic, sau risipiti prin diferite centre ale tarii Dupa prima inchegare,, in grupul celor dela Cluj se gaseau, pe langa Cezar Petrescu si Gib — animatorii ideii — si Lucian Blaga" Adrian iManiu, D i Cucu, Al Hodos, Radu Dragnea, Demian, ion Dragu" D Tomescu, Jak Paleologu Eugen Filoti, Geonge Hascu, iar cei cu care is’au pus in legatura prin corespondenta, erau: Nichifor Crainic si Al Busuioceanu la Viena; ion Pillat" ion Vinea, Em Bucuta, Parnfil seioaru, Victor ion Popa, Vintila Rusu Sirianu la Bucuresti; Demostene Botez, Al A Philippide si fratii Al si ionel Teodoreanu la iasi Cu aceasta formatie a pornit Gandirea la drum, fara sa aibe alta pretentie decat aceea de a grupa la o reusita noua, elementele tinere si talentate, apartinand diferitelor provincii romanesti Singura nota simbolica a acestei reuniuni o forma ifaptul ca reusita avea sa apara la Cluj si intr’o oarecare masura, tineretea celor 394 се-si dadusera mana' pentru ca sa-i dea existenta 'incolo, nimic programatic si nicio preferinta ideologica Ba nu era nici unitate de grup, fiindca nu veneau tati din acelas loc si cu aceleasi: convingeri literare Unii concurara la Samanatorul, altii in preajma lui Macedonski, iar altii veneau de-aidreptul din redactii' si cercuri de stanga Totusi, revista a prins si a avut succes deplin inca dela primele numere Catre sfarsitul anului ii, Gandirea se muta la Bucuresti, altfel fiind amenintata sa piara, ramanand astfel si fara semnificatia ardeleneasca pe care o avusese la inceput Dupa o perioada de nesiguranta si "bucium, in 1926, adica in anul al saselea de existenta, intra sub directia lui Nichifor Crainic, continuand de atunci sa a-para cu o regularitate de mare precizie si in conditiile superioare stiute, neegatate de nicio publicatie similara Cu o mica intrerupere, datorita unor imprejurari nefericite, Nichifor Crainic a intretinut si intretine viata Gandirii, facand anume jertfe materiale si numai de unul singur, si risipind o buna parte din energia lui' pe care si-o da cu o generozitate unica, insufletit doar de gandul ica revista sa-si duca mai departe misiunea ei D Vrabie ne prezinta in capitolul urmator ideologia gandirismului, care porneste dela et-nicitate si autohtonism, imbratisand intreaga sfera de viata, materiala si spirituala a sufletului romanesc si redand ortodoxismului functia creatoare pe care a avut-o in traditia noastra istorica O noua conceptie, deci, in care intra cu rost hotaritor si ca un termen generator de arta superioara ortodoxismul romanesc, considerat ca una dintre cele mai puternice realitati ale fapturii noastre si pe care ideologii dinainte au neglijat isa-1 valorifice pentru interesul culturii nationale Directia aceasta ii apartine lui Nichifor Crainic, fiindca el este creatorul si doctrinarul gandirismului Poet crescut din seva traditiei noastre, purtand ca o- zestre a sufletului sau,, credinta si miturile populare cu toata bogatia de imagini a peisagiuluj natal, dublat inca si de o inalta cultura teologica, el venea cu predestinarea fagaduita din primele sale versuri, de a reintegra arta si cugetarea romaneasca in vastele dimensiuni ale spiritului autohton Atitudinea lui era bine cunoscuta dela Dacia, dela Luceafarul si din tot ce daduse la iveala pana aci ba Gandirea incepe isa-si afirme convingerile inca din 1923 (an ii) cand publica eseul revelator isus in tara mea care a starnit mii si indelungate discutii in publicistica noastra in anul urmator publica Politica si ortodoxie, apoi Parsifal si astfel se deschide cel mai pasional  proces al culturii noastre, in slujba careia Ni chifor Crainic se pune cu toate fortele sale atat prin scris cat si prin conferintele tinute in mai toate orasele tarii Gandirismul incepe, asa dar, odata cu activitatea estetica si publicistica de idei a lui Nichifor Crainic, iar noua scoala filosofica si literara capata aderente prin directia lui si prin contributia, pe cat de originala pe atat de erudita a lui Lucian Blaga Judecate iin sensul acesta, caetele de mai tarziu ale Gandirii n’au comun cu cele dela inceput, decat unele nume care se intalnesc si intr’o parte si intr’alta De o ideologie n’a fost vorba in momentul plecarii la drum Lucrul acpsta il afirma si d Vrabie la pag 84 a lucrarii sale si e afirmat in insusi articolul incepator Ceva mai departe, insa, d Vrabie incearca o contrazicere spunand "ca Gandirea a avut dintru inceput o atmosfera a ei, un crez literar colcaia in sufletul creatorilor sl in virtutea caruia s’au zamislit opere de arta" Cu alte cuvinte d-sa 'sustine in cea de-a doua versiune, ca "Nichifor Crainic a inchegat din elemente preexistente dogma gan)dir ista" Parerea aceasta opusa de fapt demonstratiilor d-lui Vrabie, e profund gresita in primul rand, fiindca simpla evocare a numelor се-au aparut in primele numere ale revistei, arata cat de departe ise aflau unii scriitori de orientarea de mai tarziu a Gandirii, iar in al doilea rand, libertatea programatica a fiecaruia de a lucra pe cont propriu nu putea sa determine o atmosfera de crez comun in epoca aceea Gandirea nu ambitiona sa faca scoala idealul acesta si l-a descoperit mai tarziu, cand incepe sa-si clarifice pozitia si sa selectioneze valorile dupa criterii speciale Simplul fapt ca ’n prima perioada putea sa apara in sumarul revistei ion Vinea dela Contimporanul, este — credem — concludent imaginati-va daca acest lucru ar mai fi posibil astazi Am tinut sa precizam aceasta chestiune cu aparenta de amanunt, fiindca in realitate ea fixeaza adevarul asupra gandirismului, care nu trebue confundat ca directie noua in literatura si cugetarea noastra, cu data cand a aparut revista la Cluj Daca revista nu si-ar fi- descoperit un sens al ei propriu, cu siguranta c’ar fi sucombat de mult, cum de altfel s’a si intamplat dupa lichidarea primilor ani in atmosfera! de mai tarziu, Gandirea si-a asigurat un manunChiu de scriitori devotati si cu aderente profunde ta crezul sustinut in paginile ei Unii au venit pe temeiul unei vedenii inascute, altii s’au format aci si s’au desvoltat, fiecare aducand o contributie personala care la un loc formeaza podoaba cea mai de pret a literaturii noastre de azi D Vrabie infatiseaza toate aceste realizari prin analize constiincioase si caracterizari juste, incepand cu poezia, con 395 tinuand cu proza, cu dramaturgia, cu critica, eseul si studiul filosofic, rezervand si cateva paginj pentru plastica, pentru muzica, ziaristica si politica, pentru a ne da o cat mai complecta imagine a fenomenului gandirist Poezia o cerceteaza tematic sub cele patru aspecte ale autohtonismului vazut prin prisma gandirista : sentimentul naturii, mitul folcloric, ortodoxismul si traditionalismul, folosindu-se de operele lui Nichifor Crainic, ion Pillat, V Voiculescu, Lucian Blaga> Aron Cotrus, George Gregorian, Adrian Maniu, Radu Gyr, N Crevedia, Ghcorghc Tules, Gherghinescu Vania si altii Proza o exemplifica prin scrierile lui Cezar Petrescu, Gib i Miha-eseu, Matei i Caragiale, N M Cpndiescu, Ema-noil Bucuta si Victor Papilian, iar dramaturgia prin ceeace au creat in ‘sensul acesta Lucian Blaga, V Voiculescu, Victor Papilian, Gib Mi-haescu, Victor ion Popa, Adrian Maniu, ion Marin Sadoveanu si Dan Botta in ceeace priveste filosofia, eseul si critica, d Vrabie, in afara de studiile lui Crainic, Blaga, Pillat si Bancila vorbeste si de celelalte contributii aparute in paginile revistei, contand pentru fiecare caracterizari si preciziuni juste Cu chipul acesta lucrarea d-sale se rotunjeste pe deplin, inchizand in ea framantarile de spirit ale unei epoci si oferind suficiente puncte de indrumare pentru* cunoasterea lor Ea e mai mult decat o sinteza E o adevarata panorama facuta cu discernamant si cu simtul valorilor reale, dar mai ales o indicatie bazata pe solide argumentari, dupa care, se recunoaste diferenta dintre 'spiritul inalt al gandirismului si al realizarilor sale si dintre ceeace ramane dincolo de zonele acestui curent PAN M ViZiRESCU ALEXANDRU MARCU : UGO FOSCOLO — Un studiu critic isi indeplineste menirea in masura in care a dat un raspuns multumitor contradictiei dintre cele doua atitudini — obiectiva si subiectiva — existente in sufletul oricarui scriitor Un critic are o datorie de constiinta, — "etica" am putea-o numi — de a interveni in intimitatea sa spirituala, coordonand ambele atitudini si dand intaetate celei obiective O pilda de indeplinire a acestei cerinte critice prezinta monografia, recent aparuta a d-lui profesor Alexandru Marcu, asupra literatului italian dela inceputul romantismului, Ugo Foscolo (Bucuresti, imprimeria Nationala, 1940) Trairea in simbioza cu o individualitate puternica asemenea acelei a lui Foscolo — fata de care principial autorul studiului a trebuit sa resimta o afinitate, alegandu-1 intre alte figuri re prezentative —- ar fi deviat, fara indoiala, critica din calea menirii sale de luminatoare obiectiva, daca nu ar fi intervenit in constiinta scriitorului problema ordonarii celor doua valente psihice Concluzia verificatoare este raspunsul, pe care studiul insus, prin intreaga sa fiinta literara l -a dat problemei: solutia armonismului etic si estetic in critica Etica in critica este actualizarea prin scris a unei tinute de demnitate stiintifica, izvorind din dorinta altruista a unei drepte judecati Monografia d-lui prof Marcu reflecta in structura sa aceasta insusire a unei constiinte superioare critice, pe care o deslusim exprimata in doua moduri Unul are un aspect mai abstract, de fixare a unei formule literare, pentru care intreaga analiza asupra personalitatii scriitorului ales, Ugo Foscolo, nu este decat un pretext exemplificator Autorul monografiei a avut de grije sa pregateasca pe cetitor, inca inainte ca acesta Sa fi intuit tema din contextul studiului, prin cuvinte incepatoare, modest numite: "O lamurire": Ugo Foscolo este prima figura expresiva a unei formule literare, care "constituie nota specifica a manei literaturi italiene, in conspectul tuturor celorlalte" : neoclasicismul Sub semnul structurii neoclasice, d Marcu a urmarit evolutiv, atat expresiunea literara a lui Ugo Foscolo, cat si viata psihologica traita in raport cu imprejurarile exterioare si cu destinul launtric al temperamentului Dealungul dublei existente umane si artistice, autorul monografiei foscoliene a fixat un moment culminant pentru precizarea definitiva a formulei, moment nu ales intamplator, ci coincizand cu opera cea mai desavarsita a scriitorului analizat: creatiunea poemei "Dei Se-polcri" — "Despre morminte" Prin lamurirea intrebarii daca poetul a fost un "clasic" sau un "romantic", d prof Marcu, avand sprijinul celor mai autorizati critici foscolieni italieni, discutand si armonizand parerile lor disparate- a precizat formula 'complexa a neodasicismului, reflectata de personalitatea lui Foscolo A accentuat insusirile organice — pe langa cele superficiale, de voita poza: disciplina ritmica sufleteasca si tendinta spre o lume ideala a valorilor de adanca rezonanta clasica Criticul, cu multa dreptate a intarit afirmatia Clasicismului foscolian prin argumentul originei elene a poetului Deci, clasicismul italian avea posibilitatea de a se perpetua in secolul XiX in formele sale cele mai autentice Autorul monografiei a complectat, insa, formula neoclasicismului, analizand si notele romantice ale personalitatii lui Foscolo: retorica evidenta a spiritului sau, cultul Eului, 396 precum si temperamentul manifestat in viata, la care se adauga, ca un fir mai ascuns, conceptia pesimista constanta si fundamentala tipica veacului trecut Staruirea in aceias timp a tendintelor clasice si romantice in neoclasicism' este evidentiata si prin ideile estetice Citam concluzia limpede a acestui aspect: "Daca, asa dar, din punct de vedere teoretic Poetul este adeptul convins al formulei Artei cu tendinta, atunci cand va concepe o poema ca 1 Sepolcri (in 1806), care va reprezenta de fapt opera in care s’a angajat mai integral, cu toate posibilitatile sale artistice si cu toate convingerile salea ideologice, va reveni la cea mai clasica dintre formulele estetice: suprematia cosmica a Frumusetii prin armonia poetica" (pag 134—5) iata dar, cum precizarea formulei neoclasice a constituit un prim mod de actualizare a constiintei etico-estetice a criticului Al doilea mod mai concret a fost apropierea directa de personalitatea poetului Ugo Foscolo prin cunoasterea lui integrala: portretizare fizica si psihica, atitudinea lui >in fata vietii si a artei, cadrul naturii si medul saloanelor, care au inraurit pe scriitor, iubitele, prietenii si dusmanii, imprejurarile politice si activitatea patriotica a poetului, scrierile foscoliene in raport cu literatura timpului Autorul monografiei nu a vrut sa faca impartiri exterioare, sectionand activitatea lui Foscolo in variatele aspecte, urmarite fiecare separat D Marcu a adoptat un procedeu mult mai apropiat de trairea omului: devenirea fizica si sufleteasca au fost cercetate asa cum s’au manifestat in complexitatea concomitenta si succesiva a manifestarilor Cetitorul ia contact cu personalitatea lui Foscolo, adolescent, la optsprezece ani Mai tarziu, dupa ce viata si-a fixat influentele in fiinta umana a poetului, cetitorul din nou e pus in cunostinta directa cu portretul lui Foscolo, in plina putere a maturitatii Aceias procedeu a fost utilizat si in prezentarea analizei literare, fara grupari schematice pe cicluri de motive si teme Criteriul folosit de autorul monografiei a fost cronologia vietii Cu atat mai mult profilul literar al lui Foscolo apare mai precis conturat, deoarece, din variatele aspecte succesive, rees constant notele de baza ale personalitatii creatoare a poetului O schema, nu abstracta ci concreta, aplicata la fiecare productie literara, prezinta un model de cum trebue judecat un fenomen artistic in totalitatea sa: fixarea imprejurarilor — pretexte care desteapta virtualitati ascunse in psihologia plasmuitorului, prezentarea temei, antecedente literare, aprecieri estetice speciale si generale, cand opera deschide probleme largi, coincidenta cronologice cu literatura timpului inlauntrul acestor adancite analize, surprindem o subtila impletire a valorii estetice cu aceea psihologica, pe care d Marcu a urmarit-o in toata opera poetica a lui Foscolo, accentuand-o, insa, tot cu prilejul capodoperii "i Sepolcri": Functiunea iluziei in conceptia si creatia fosco-liana De fapt, autorul studiului a situat problema in semnificatia ei generala: "inca din a doua jumatate a secolului XViii se creiase astfel si in italia atmosfera prielnica pentru "extazul iluziei" iar aceasta posibilitate a oricarui muritor de a-si creia "dupa bunul sau plac" o lume a sa, in care sa afle unica fericire pamanteasca, avea sa fie consfintita in poezie de Ugo Foscolo, cel dintai" (p 116) Lamurite prin poema Mormintelor, iluziile necesare si dorite, religia, iubirea, Patria, demnitatea umana sunt depasite spre sfarsitul vietii poetului, de ultima, care ii ramane puternica: aceea a poeziei, -intruparea Frumosului, din -care emana Virtutea, dupa conceptia clasica Aceasta ultima iluzie a patruns in programul spiritual al poemei "Le Grazie" in armonismul critic al monografiei despre Ugo Foscolo, inclinarea subiectiva, inerenta sufletului uman nu a fost indepartata de rivala sa prevalenta, ci a intovarasit-o din umbra, dealun-gul studiului Ea s’a manifestat dela inceput, plimband pe cetitor inainte de a face cunostinta cu poetul in insula, care a dat viata lui Ugo Foscolo, Zante sl i-a ursit sa iubeasca pasionat si ideal, in aceias timp, prin intruchiparea fanteziei celor trei Gratii; a invatat pe aceias cetitor sa "il apropie in mod necesar si nestiut pe Ugo Foscolo de idealul estetic al Renasterii", atat de bine cunoscut si pretuit de critic; in clipele finale ale vietii poetului, a facut un rezumat afectiv al ideologiei foscoliene Relatand dorinta din urma a scriitorului de a muri cu bustul Ve-nerii, al lui Apollo, al Gratiilor, printre flori si muzica, cercetatorul monografiei s’a intrebat cu tristetea de a sti ca nu primeste raspuns: "Poetul marilor iluzii voise astfel sa incerce una mai mult?" (p 217) Seria ilustratiilor, ce intovaresesc textul, este deschisa — omitand portretul poetului — cu particularul din afrescul lui Botticelli, infatisand pe Venus nascuta din spuma marii — iluzie, care a mangaiat viata si a inaltat versurile lui Ugo Foscolo in lumea permanenta a realitatii Frumosului — si se inchee cu reproducerea lespezii vechiului mormant, purtand semnul numelui "celui care a glorificat mormintele" Aceste 397 reproduceri isi au, deci, functiunea lor, oranduite de critica obiectiv-subiectiva Sub semnul armonismului etico-estetic al analizei, d prof Alexandru Marcu a lamurit o mare problema: formula neoclasicismului italian, a conturat o interesanta figura literara a italiei, CRONiCA TEODORESCU-SiON — Daca in timpul acesta de sbucium si nesiguranta putem gasi o clipa de reculegere, cuvine-se sa ne indreptam gandurile spre cei се-au trait pentru a ne da momente de emotie estetica — singura desinteresata S’a implinit in ziua de 30 Martie 1940 un an dela moartea lui Teodorescu-Sion Sa-i inchinam cateva clipe caci a fost un artist, a carui opera este un refugiu de toate ororile si mizeriile vietii Nascut in comuna lanca (judetul Braila), la 20 Decembrie 1882 — din parinti, prea putin cunoscatori de carte, originari din Transilvania, judetul Sibiu, comuna Pianul de Jos Mama lui ioana, vara cu tatal lui, femeie frumoasa si isteata; tatal, un mic slujbas la calea ferata, om sobru si aplecat spre misticismul religios O ereditate care justifica greu simtul lui atat de rafinat pentru pictura Cum s’a putut trezi in fiul lor *— unicul lor copil — aceasta sensibilitate colorls-tica, primordiala in arta sa? Clasele primare si cele cateva liceale le-a facut, la Braila, mai mult hoinarind si jucandu-se pe malul Dunarii — amestecandu-se cu personagiile lui Panait istrati — cu lumea pestrita a porturilor in tot cursul vietii lui ceva din nevoia de evadare a omului din port, o dragoste a marii, o indulgenta cu morala aventurierului crescut pe maluri de apa, — poarta deschisa pentru orice aventura tuturor nazuintelor, va licari in fundul sufletului lui Autodidact, cultivat fara metoda, fara traditie, condus doar de instinctul lui artistic, care il facea sa simta orice, inainte de-a intelege inegal in cultura lui, gustand poezia lui Baude-laire, leganandu-se in versul lui Verlaine si facand greseli de pronuntare Generatia lui Sion era influentata de simbolistii si impresionistii francezi in domeniul artistic, iar de romanul rusesc, in felul de a privi viata O complexitate bizara: de o parte un estetism rafinat, de alta o dispretuire a bunurilor materiale si a impodobirii Aceste tendinte se vor lupta in sufletul lui copilaros, slab si dornic de noutate si, ca orice eclectic autodidact fara reazemul traditiei — sovaitor putin cunoscuta la noi: Ugo Foscolo si a infatisat un model de monografie prin prezentarea continutului, prin desavarsirea tinutei stilistice, unita cu forma artistica a editarii intr’un tot organic si armonios MARiELLA COANDA PLASTiCa Aceasta sovaire se va vedea in toate operele lui — estetismul lui era mai puternic decat emotii" sincera, decat gandirea calma si rece De-aceea va imbratisa curente diverse, sperand sa gaseasca prin ele expresia artei lui Operele de tinerete vor trece dela pointillismul cerebral verde-albastru al lui Seurat, la incercari fugare de futurism — a la Boccioni, la impresionistii francezi si prin Cezianne se va indrepta spre opera lui, adevarata natura moarta Despre studiile lui in strainatate nu se stie mai nimic, saracia l-a urmat pretutindeni si desigur a lucrat putin, caci a lucra insemna viata asigurata, — atelier, model, colori Hoinareste incolo, incoace — se imbarca pe un vapor — face mici escale — intra in muzee — dar despre studiile lui vorbea putin Sion povestea usor, dar de fiecare data amesteca intr’alt fel realul cu imaginatia, da o atat de diferita versiune celor ce i s’au intamplat, incat era imposibil sa mai dis-cernezi fictiunea de adevar — caci nevoia de a trai extraordinar — un estetism a la Wilde — ii conducea povestirea Aceasta preocupare de estetica a construit in sufletul lui Sion o lume ireala — un amestec de fantazie si luciditate pe care o vom gasi in toate lucrarile lui, chiar in operele lui cele mai sobre imediat dupa inapoierea lui dela Paris, se insoara — gasind in sotia lui un imbold si o- dragoste pentru opera lui, care-i va ajuta foarte mult la cristalizarea personalitatii Primele lui lucrari mai importante sunt cele pe care le-a facut in Ardeal in satul natal al parintilor lui Aducea de acolo o colectie de tipuri si plaiuri ardelenesti — era pe la 1910—1911 Picta oarecum clasic, era sincer, spontan si foarte putin manierat Cine a vazut acele picturi va fi retinut desigur tipurile de oameni uscati si hotariti — purtand par’ca pecetea destinului lui Horia pe fruntea lor A fost singura data in care obarsia lui ardeleneasca i-a condus pensula Estetismul si mai ales preocuparea lui: coloarea (influenta scoalei impresioniste franceze) nu erau satisfacute prin aceste subiecte aride si ale caror colori formau o gama prea sobra Paraseste portretul si picteaza peisagii la Noua langa Brasov — prilej de exaltare de colori tari * — opuse — factura cu pete de pensula juxtapuse ©in cosmarul razboiului, Sion se refugiaza in pictura lui care acum incepe sa se defineasca mai bine Tonuri subtile, armonii minore mai ales, pretiozitate, toate aceste dau prilej de infinite game si acorduri Va picta in diverse maniere, in diverse game, caci preocuparea lui fundamentala, pe care va fi cladita intreaga lui opera era coloarea si realizarea unei tehnice cat mai usoare, care sa nu stearga nimic din stralucirea ei Va incerca sa picteze cu pensule mari, mici, rotunde, cu cutitul stergand tusele de coloare si imbiind tonurile; va incerca game som-bre, reci, calde, colori deschise, game transparente, va lucra ca un obsedat zile intregi, incercand diverse maniere, caci obsesia tehnicei ii va acoperi orice alt orizont si din aceasta obsesie va gasi cele mai minunate subiecte apropiate de preocuparea lui Ce element pictural ii putea da un maj bun model decat natura moarta si florile, in care artistul putea gasi toata gama curcubeului, pe care le putea aranja cum dorea, pentru a obtine un ansamblu conform preocuparii lui? incepe atunci ciclul naturilor moarte, al florilor transparente, al bibelourilor diferite prin forma si coloare, infinite motive picturale Va fi opera lui cea mai adevarata in care va invinge temperamentul lui sensorial prin excelenta — fara teme abstracte — fara intentii altele decat senzatia frumosului Compozitiile lui in care dorea sa prinda crampee din viata de tara, sau alegorii cu femei investmantate in marame albe, cu ulcioare si stergare colorate, tot astfel trebuiesc privite: un camp de emotie de coloare in care omul era privit ca un mar, ca un obiect — fara indulgenta sau intelegerea personalitatii lui — ci doar ca un element bun de pictat Acest paganism in maniera lui va prilejui artei romanesti, cele mai inalte momente de pictura in sensul strict si limitat al cuvantului Dar aceasta completa ignorare a sufletului o-menesc, aceasta depersonificare a elementelor din compozitiile lui, lasa un sentiment de vid, de nesatisfacut si in aceasta sta bizarul si decadentul din opera lui Dar pana unde se poate impinge rafinamentul coloarei, excelenta tehnicei, stapanirea materiei? Deaceea, dupa aceasta scufundare in linistea alhimismului lui, simtea nevoia, adesea, a sinceritatii lipsite de forme stangace, se intorcea din drum, ca un copil ratacit pe mari si picta nuduri, portrete, peisagii' tot ce-i cadea sub ochi — dar, prins in propria lui vraja, si aceste subiecte le deshumaniza, extragandu-le numai ce cores- pundea obsesiei lui: coloarea Moare tanar la 57 ani, sleit de munca, chinuit de indoeli, caci ereditatea lui taraneasca se opunea acestui rafinat al secolului al ХІХ-lea A indepartat din viata lui tot ceeace reprezenta sbu-cium sufletesc, iubire — a trait absent ca un alhimist — din complezenta da un sfat, intindea o mana, dar sufletul lui n’a vibrat prentru nimic altceva decat pentru pictura inteleasa in cel mai strict sens al cuvantului Lasa tarii noastre un exemplu de izolare — de egocentrism in arta si cele mai sublime pagini de coloare si armonii picturale LUCREtiA MiHAiL-SiLiON GaNDiREA si ARTA PLASTiCa incepand cu numarul de fata, irevista Gandirea se impodobeste din nou cu reproduceri artistice dupa operele pictorilor si sculptorilor nostri in anii trecuti, lucrul acesta l-am facut urmarind sistematic miscarea plastica din tara si impunand atentiei publice intreaga generatie de artisti, cari s’au manifestat dela razboiu incoace Romania n’a avut si nu are o revista de arta inchinata special acestei ramuri, cum sunt atatea in Occident Sporadicele incercari s’au 'prabusit una dupa alta Singura Gandirea a indeplinit in acest timp rolul de talmacitoare intre, public si arta plastica lari cand n’a mai facut-o, a fost o mahnita resemnare, constransa de lipsa mijloacelor materiale Dar la idee n’am renuntat Conceptia ce ne insufleteste nu priveste numai literatura si ideologia; ea e o conceptie care vrea sa imbratiseze toate ramurile de imani-festare ale culturii romanesti Colectiile noastre din trecut sunt astfel intregite de preocuparile relative la muzica, la teatru, la'arhitectura, la pictura si la sculptura Am nazuit si nazuim ca Gandirea sa prezinte cititorului ei o viziune integrala a creatiei culturale autohtone si sa inlesneasca o constiinta mai rotunjita despre puterile geniului romanesc Lucrul acesta il socotim absolut necesar pentru a spori increderea in fortele 399 noastre proprii si pentru a reduce in aceeasi masura un anume parazitism entuziast, care se'hraneste numai din valorile consacrate in strainatate in ramura plastica, avem in deosebi o pictura nationala cu nimic mai prejos decat contemporanele ei de peste hotare Daca s’a zis ca geniul romanesc este eminamente liric, nu e mai putin adevarat ca el este deasemenea plastic si in special pictural Frumoasele forme si colori ale acestei tari si ale acestui neam, stilizate cU un gust aristocratic fara: egal, in polivalentele plasmuiri populare, se rasfrang in armoniile cromatice atat de firesti ale pictorilor nostri, fata de cari, in pictura europeana contimporana, singuri Francezii dovedesc un simt asemanator si' totusi aceasta comoara de frumusete e aproape absenta din constiinta culturala a Romaniei Tablourile artistilor nostri sunt risipite in cea mai mare parte prin case particulare si, in redusa masura, prin cele cateva colectii, oficiale, foarte necom-plete, pe care le avem Raza de circulatie a valorilor noastre plastice nu ajunge mici la marginea Capitalei, necum sa se intinda pe toata tara Atat cat se stie despre pictorii romani se stie din auzite, iar nU din vazute Nici macar tinerii ucenici din provincie ai acestei arte паи posibilitatea sa vada tablouri si sa-si desavarseasca educatia Muzica se raspandeste prin radiodifuziune; plastica a ramas t singura ramura a culturii nationale osandita la un cerc foarte restrans de amatori , Hotarindu-ne sa ne reluam aceasta sarcina, Gandirea se va ocupa de acum incolo, cu fiecare numar, de plastica romaneasca, dand reproduceri insotite de studii asupra personalitatilor noastre artistice in marginile posibilitatilor si iar cei ce subscriu imediat, au pe primul an o dobanda de 5,25%, primul cupon platindu-se anticipat, adica cu Lei 970 se primeste un titlu de Lei 1000 "Bonurile pentru inzestrarea Armatei" sunt scutite de orice fel de impozite si taxe; prezente si viitoare si sunt lombar-dabile la Banca Nationala a Romaniei, Casa de Economii si Cecuri Postale si Casa de Depuneri si Consemnatiuni : Ele se primesc la valoarea lor nominala, in plata impozitelor, cu 15 zile inainte de scadenta la Banca Nationala a Romaniei — centrala si sedii — la Administratiile Financiare, la Casa Nationala de Economii si Cecuri Postale, Casa de Depuneri si Consemnatiuni, sau la Bancile si institutiile autorizate a primi asemenea subscrieri in interesul tarii si al vostru subscrieti fionori pentru inzestrarea Шеі LUCEAFaRUL Anul Vii Nr 8 Sibiiu, 15 Aprilie 1908 ttj rnjKC^  Щ  MM ' ""' Sffi йВЬя -’Wi st- SUMARUL j i Rgarbiceanu Badicul Patrat Dari de seama S C Fagetel; Elena Farago: 1 Elena Farago Noemvrie (poezie) Traduceri R 0 M Gaze de 1 Elena Farago 0 seara (poezie) N Grechia Cat Theodorian Sangele Solovenilor Cronica Romanii la Roma Greve sta- i Ci Sorina Sonete (poezie) dentesti Sarbatoare muzicala * * * labileal Gazetei in Sibiiu Reviste si ziare 1 O de Cozmatza Scrisoare din Paris "Tinerimea artistica" Rea- Victor Eftimia Corabia ca trei catarge (poezie) demia Romana stiri — Posta f Maria Cantan Rugare (poezie) Redactiei — Posta admini- | O C siR Taslaciana Synnove Solbakken de   Bjornstjerne Bjornson (trad) stratiei f ilustratiani: Dela "Tinerimea artistica" Gheorghe Baritia lacob Maresianu Rarei Maresiana Sada Jacco Катоа Kami Caravane la intoarcere ABONAMENT: SustrO’Ungaria: 1 an 12 cor Ed de lax 20 cor 6 lani 6 " " " " 10 " Editia pcntra preoti, invatatori si stadenti: 1 an 7 cor Nomania si in Strainatate: 1 an 16 cor Ed de lax 25 cor 6 lani 8 " ,,,,,, 13 ,, Editia pentra preoti, invatatori si stadenti: 1 an 12 Cor Reclamatiile sunt a se face in curs de 15 zile dupa aparitia fiecarui numar Pentru orice schimbare de adresa se vor trimite 20 bani in marci postale Abonamentele, platite inainte, sant a se trimite la adresa: Adm rev "Luceafarul", Sibiiu (Nagyszeben) Scoarte pentru Luceafarul orice an cor 2 — Colectiile "Luceafarul" complete Legatura eleganta in pinza Anul i, epuizat Anul ii, (1903) 40 cor Anul iii, (1904) 30 " Anul iV, (1905) 40 " Anul V, (1906) Ed simpla 16 " Anul V, (1906) Ed de lux 25 " Anul Vi, (1907) Ed simpla 16 " Anul Vi, (1907) Ed de lux 25 " Toate colectiile impreuna ed simpla C 130 ; ed lux C 145 Colectii incomplete Sem ii, 1903, (nrele 9—23) 3 cor Sem ii, 1904, (nrele 11—24) 3 Sem П, 1905, (nrele 11—24) 3 " Cumparam "Luceafarul" Anul i, (1902), complect sau numerele: 2, 3, 6, 8, 9, 10 (in deosebi nrele 3 si 9—10 ) Anul ii, (1903), 2, 4, 7 si 24 Anul Ш, (1904), 2 si 5 Anul iV, (1905), 1, 2, 4, 6, 8 si 10 57 Я se adresa administratiei noastre REViSTa iLUSTRATa PENTRU LiTERATURa si ARTa APARE DE DOUaORi PE LUNa sub ingrijirea unui comitet de redactie Colaboratori: i Adam, i Agarbiceanu, Z Barsan, G Bogdan-Duica, Dr i Borcia, Dr T Brediceanu, i Ciocarlan, V Cioflec, Al Ciura, Maria Cuntan, i Duma, Elena Farago-Fatma, O Goga, Dr i Lupas, Dr G Murnu, H P Petrescu, Ecaterina Pitis, M Sadoveanu, C Sandu-Aldea, M Simionescu-Ramniceanu, i U Soricu Orice reproducere, fara indicarea izvorului, este oprita Badicul Patrut 9 in topirea zapezilor de primavara, pe drum e numai cir si paraiase ce serpuiesc ca niste bi-ciuri de lumina La usa crasmei, care cum da sa intre isi izbeste manios cizmele de podele, si mocirla se ’mprastie in toate partile in crasma s’aduna, rand pe rand, oaspetii obisnuiti, sa bea o jumatat’ de vin, sa joace o pareche de carti Badicul Patrut niciodata nu lipseste Vine cu pieptul inainte, incordat ca un militar S’asaza unde vede ca-s mai multi isi trage un scaun, se indeasa intre oaspeti, asculta, privind cu ochii iuti la cei de fata, dar el la ’nceput nu zice nimic intr’un tarziu isi scoate de dupa serpar gazeta, isi incrunta sprancenele, isi increteste fruntea, foaia despaturata o tine departe cu amandoua manile intinse, si se pare adancit de tot in cetire Dupace se pare c’a terminat, zice asa pentru sine de treiori "hm, hm, hm", clatina din cap, si pare foarte abatut — Ce-i, badicule Patrut, ce s’a mai intamplat iara? Acesta se ’nsenina deodata, pune gazeta pe genunchi, si zice c’un glas incordat, ca si cand ar ceti s’acum din foaie: — Ce sa se mai intample, frate, spune ca vin iar rasmiritile, cu lacuste pe campuri, cu foamete pe oameni si pe dobitoace Ci-ca departe prin tara muscaleasca s’ar fi ivit si semne ’n soare si ’n luna Chip de varcolaci, pare-se! Oamenii intorc capetele si privesc mirati la Patrut Acesta clipind des din ochi, isi tine capul plecat pe gazeta, ca si cand ar vrea sa mai scoata ceva de acolo Unul mai tanar, tine sa-si spuna si el cinantul — De pe partea asta putem fi linistiti in semne de acelea nu mai crede nime astazi Varcolaci nu-s cum nu sunt acum la mine in palma banuti Oamenii insa isi aveau credintele lor si pe langa aceasta tineau tare mult la Patrut De o parte ca inainte vreme tinuse badicul crasma 'mare, ii ospatase pe toti de multeori, iar de alta ca era om de nu se clatea iac’asa de orice vant Roman sa fi fost, care sa-1 poata infrange pe Patrut Ca de aceea nu mai tine dansul crasma acum Vartutea lui de roman i-a adus pacostea pe cap Ca era inaintea unor alegeri de deputat, si venise un strain sa-1 indemne sa tie cu iuda Da badicul i-a pus mana ’n piept si i-a dat vant pe use afara Atunci a venit un finant si a inceput cu amenintarile Badicul l-a tot ascultat, si cand acesta n’avea ce sa mai zica, l-a luat de mana si l-a dus la parete - — Vezi, domnule, chipul de colo, hartia aceea? — Vad — Dac’o vezi, mi-ai sti spune cine-i iscalit acolo ? — Cum sa nu, directorul de finante Badicul aci zambi pe supt mustata: — Mi se pare mie ca nu-i fi D-ta acela, si-1 privi in batjocura din crestet pana ’n talpi — Apoi vezi, daca venia chiar el, care-i iscalit sa-mi zica: bade, daca nu votezi cu noi, perzi licenta, poate ca tot mai credeam Dar cu D-ta nu vreau sa stau de vorba Cela s’a dus ca din pusca, dar dupa alegeri badicul Patrut a trebuit sa-si incuie crasma Dar nu i-a parut rau Nu zau lui! O spunea * 172 LUCEAFaRUL Nrul 8, 1908 cu fala aceasta Vin gasesti si ’ntr’alt loc, dar om ca el mai rar, spunea badicul de era cat de cat in voie mai buna Serile de-arandul se aduna in crasma asta noua, cu prietinii lui vechi Le spunea istorii din gazete, noutati cari de cari mai minunate Ca de cetit cetea el, dar slab de tot Cateva din literile celea mari nici nu le cunostea Dar din trei patru cuvinte cetite lui i se parea ca stie tot ce-i acolo Gazeta ii venia regulat in toata Sambata, si el sa fi cetit numai trei sire din ea, se simtea deodata par’ca alt om, mai neabatut, mai vrednic de cinste de cum a fost inainte si cand se ’ntampla vr’odata sara, sa vie Patrut mai tarziu, oamenii il asteptau ca pe spini S’au fost dedat cu el sa le spuna regulat vesti despre trei lucruri: cum mai stam cu tara, ce mai face imparatul si cum mai curg razboaiele si cu toate ca la aceste trei intrebari miezul raspunsului era tot acesta: cu tara stam rau, de ’mparatul nu prea stie nimeni ce face, iar razboaiele curg, colo departe, bubuind din tunuri de se cutremura marginile pamantului, — vorbele se teseau multe in jurul acestui miez, de Patrut si de altii, de-ar fi putut povesti toata noaptea Aceasta insa numai cand badicul nu lua iute ’n cap Ca de se afuma cat de cat, lasa la o parte si tara, si pe ’mparatul si razboaiele, si vorbia despre sine — Mai prietinilor, am si eu o vorba Eu zic asa: daca te-a facut mama-ta manz nu poti sa fi lup Ori alta: daca muierea ti-a facut de mancare placinte, nu poti manca mere padurete Asa si eu Daca-s om dupa toata forma, e ca asa m’a facut mama si numai de una-mi pare rau, ca voiu muri si nu s’a afla om in locul meu Ca eu, daca-i vorba, spun la tot omul adevarul in fata Chiar cand ar fi sa ma umilesc pentru asta una, si tot o fac Acum voi credeti de pilda, ca io-s cine sti ce lucru mare Cand cetesc din gazeta si va spun, vi se pare ca va graeste om din alta lume Cu toate ca nu-i chiar asa, dragii mei stiu eu ce stiu, pe langa voi, dar eu pe langa altii, de pilda pe langa fiertatul popa Savu, nu stiu nimic Odata mergeam la targ cu fiertatul si tot drumul n’a mai contenit, mi-a facut zic, politica din toata lumea Da eu dela o vreme i-am spus si d-lui adevarul in fata "Lasa-ma, parinte Savule, — zic— mie-mi spui d-ta de acestea? Mie nu-mi spune d-ta de acestea, ca eu daca le aud fac numai primejdie si revolutie ’n popor Zau asa, parinte, zic, eu fac revolutie ’n popor, daca-mi spui d-ta atatea grozavenii si nedreptati* s’a ras parintele Savu de sa se bolnaveasca, cand i-am spus asa Dela patania aceasta trecea la altele: cum a spus el adevarul verde in fata domnilor mari, si le-a dat peste nas, si cum a tras tot el scurta, dup’aceea, "dar ce sa faci daca te-a facut mama-ta lup, poti tu sa fi manz?" intreba badicul pe vr’unul din cei de fata — Vezi bine ca nu pot, baciule Patrut — Noa, vezi! Cand era treaz insa se tinea de politica, si n’ar fi spus pentru toata lumea istorii ca aceea cand n’a ’nteles el pe popa Savu Vorbia, me-stecandu-le, despre granatirii lui Napoleon, "mari si grasi ca niste uriasi, cu fetele umflate*, despre deputatii din casa tarii, "cari iac’asa bat si ei din gura sa nu taca* cei straini, vezi bine, nu ai nostri Ai nostri ? "Dumnezeu sa-i tina, sa-i mai alegem si ia anul!* Spunea despre vladicii nostri, "cari isi pun mana ’n barba, si nu se dau pan’ nu scot carul din pietri* adeca pana nu iasa ei biruitori Cand ajungea cu vorba la vladici, totdeauna amintea de patania episcopului inochentie Cine stie de unde-o auzise, poate dela popa Savu — stiti voi, ma, ce a patit vladica inochentie cand s’a dus la dieta? Nu stiti! Vezi ca n’aveti de unde Apoi bun, sa v’o spun eu Zice ca pan’ atunci nu lasau pe vladicii nostri intre domnii cei mari, in dieta tarii Vezi ca erau mai tari Ungurii si mai slab Neamtul, adeca imparatul Da ’n urma a dat Dumnezeu de a esit Neamtul mai tare si atunci i-a dat scrisoare la vladica inochentie sa mearga si el in dieta Zice ca dupace a intrat el acolo, Ungurii il priviau chioris si-l batjocoreau cu privirile Dar unul din ei striga ’n gura mare catra altul: "Ce cauta Saul intre proroci?* Era, sa vede, o vorba de batjocura asta si Ungurul a spus-o pe letinie Da pan’ n’apuca ei sa rada zice vladica nost catra el: "Caut magarii tatii ca s’au pierdut* si n’a ras nimeni ci atata se maniara pe ino-chentie, de erau sa-1 arunce pe fereastra din casa tarii Badicul Patrut daca baga de seama ca-1 asculta Nrul 8, 1908 LUCEAFaRUL 173 multi, tinea sa-si spuna parerile despre multe celea De pilda nu-i placea cum canta dascalul cel tanar in strana: "Mai la dascal trebue sa fie piept odata, nu iac’asa o scandura asta 4 nost par’ca se maraie un mat si da sa raguseasca de par’ca manca tot moare de cu rechin Dascalul sa cante de numai sa i se legene glasu) prin biserica si popa iar Popa sa ceteasca evan-gelia de sa gandesti ca spune dintr’o gazeta, sa inteleaga tot crestinul Mai ciuda-i era lui badicul Patrut pe advocati "Sa-mi spuneti voi de ce-s buni sa fie si ei in lume? Ca ’n scoala nu ’nvata pe copii, liturgia n’o slujesc, gazete nu scriu Ei iac’asa, fac pe oameni sa-si mance averile si-s domni mari, bata-i comedia Cand iasa pe sate la executii ѵіц in niste carute, ca baronii si oaraeni-i incun-jura cu caciulile in mana, de gandesti ca le cer de pomana" intr’o sara insa veni tare abatut la crisma, cu gazeta in mana Se puse pe un scaun, si nu-i venia sa zica nici o vorba Ceilalti intr’un tarziu se mirara de tacerea lui Patrut — Chiar nu mai este nimic nou in lume, ba-dicule Patrut? intreba unul El n’a raspuns, ci privind in podele, se gandia mereu la celea cateva sire ce le putuse ceti Cuvintele de acolo ii sagetara adanc inima, si o durere mare ii eoplesia tot sufletul ca nu poate deslusi, cu cata stiinta are el, tot ce-i scris acolo S’a trudit destul acasa, dar n’a putut sa-i afle intelesul adevarat Privea apoi iar gazeta, din jos la "foita", dar sirele ii jucau inaintea ochilor intr’un tarziu zise: "Este aici ceva tare frumos Se zice de lupte marit de holde de aur, de pagani, si tot mereu se spune de draga mea tara Eu nu stiu bine ce-i si de aceea ni’am gandit sa chemam pe dascalul s’o ceteasca el Un feciorasasi plecatdupadl invatator O taina, o presimtire nedeslusita li se eoborira tuturor in suflet, si asteptau Badicul Patrut nu mai zise nimic, pan’ ce nu se ivi in crasma dl Dumitru — iaca, dle invatator, sa faci bine sa ne cetesti d-ta putin aici, zise badicul, si arata cu degetul gros la "foita* Dascalul isi drese glasul, ramase in picioare, si incepu sa ceteasca "Frumoasa esti tara mea, tu cea mai mandra intre tarile samanate de Dumnezeu pe pamant* Era reproducerea unui cant din "Cantarea Romaniei* Dascalul cetia inainte cu glasul dela o vreme nespus de mladios, inmuiat in lacrimi par’ca, iar badicul Patrut si ceialalti, cu fruntile ridicate priveau tinta la dl Dumitru O caldura tainica le strabatea tot mai tare trupurile muncite, obrajii la unii li se aprinsera, la altii palira Frumsetea si bogatia tarii, rautatea dusmanilor, bunatatea si paza lui Dumnezeu, "Dumnezeul parintilor nostri* li se desprindea inaintea ochilor ca intr’o icoana vie, calda si unde si unde, se auzia cate un suspin inadusit, cate un oftat dureros, in ochii altora se ivira lacrimi Ei n’au auzit in viata lor cuvinte asa de dulci, cari sa aminteasca atatea, cari sa patrunza asa de adanc si cand a terminat dl Dumitru, oamenii tacura inca mult, cu ochii dusi departe, in пета argi nit Tarziu, incepura apoi sa vorbeasca incet, potoliti despre vremuri de altadata, crampee din luptele si suferintele de veacuri, asa cum ie auzira dela parintii lor Badicul Patrut insa nu putea zice nimic Privea staruitor intr’un unghet al odaii, si cand simti ca nu-si mai poate tinea lacrimile, trecu cu pasi mari spre use, sa-i zbiceasca lacrimile, vantul noptii de afara N’a mai dat cu saptamanile pe la crasma Cand veni iar, oamenii il intrebara de noutati Dar el le-a spus asa cu gura jumatate cate ceva, apoi adause: "astea-s fleacuri Da ia sa vedem noi ceeace ne-a cetit in sara aceea dl invatator* si el scoase din serpar gazeta cea veche, frumos impaturata, si incepu sa le ceteasca fragmentul din "Cantarea Romaniei* Ochii lui lunecau acum peste sire ca pe-o apa intinsa, si cuvintele curgeau calde, binefacatoare in saptamanile cat nu dase pe la crasma, a tot cetit fragmentul acela, asa ca acum il stia de rost i Agarbiceanu 1 174 LUCEAFaRUL Nrul 8, 1908 Noemvrie Sunt fot mai multe foi in prag in fiecare dimineata, — Sunt tot mai multe foi in prag si-i tot mai deasa ceata ’n zari in fiecare dimineata, — E tot mai deasa ceata ’n zari Deschidefi usa binisor in diminetile cu ceafa, — Deschidefi usa binisor Sunt frunze care vin de mor in pragul vostru peste noapte, — Sunt frunze care vin de mor, si nu cantati pana nu stifi De prin vecini e voe buna, O, nu cantafi pana nu stifi Atatea suflete se sting in diminetile cu ceafa, Atatea suflete se sting ! si-ar fi pacat un cant voios Cand poate-alaturi plange-o mama, — Ar fi pacat un cant voios Elena Farago O seara *) S’a dus sa rada altor zari Aprinsa cerului lumina, S’au strans zorelele ’n gradina si creste umbra pe carari Se ’nclina crengile acum De parc’ar spune noapte buna, — in seara cu patrar de luna, si nori ce par undiri de fum — A poposit un car pe drum si ’n poarta umbra i se arata; — Aud o voce tremurata, si-un bocet ii raspunde-acum — f*la pomenesc, fara sa stiu, Cum am ajuns, in pragul porfii A fost infiorarea morfii Caci carul duce un sicriu Pe langa boi i-un biet mosneag, si ’n car langa sicriu o baba, Se curma tanguirea slaba, si eu stau fintuita 'n prag *) Din volumul soapte din umbra sub tipar As vrea sa ’ntreb, sa spun macar Un biet cuvant de mangaiere, Dar stau pe loc, fara putere, Cu ochii afintiti spre car Sarmani batrani, ce v’afi facut in preajma mea popas durerii, Voi ce plangeafi in umbra serii, si v’afi oprit cand m’afi vazut, O, voi ce nu v’am intrebat Nici "incotro"? si nici "de unde" ? - De unde sa putefi patrunde in gandul ce m’a zbuciumat! Lumina viefii vi s’a stins, si e nespus de grea durere, Dar v’afi afla o mangaiere De-afi sti durerea altui plans: — E plansu ’n veci nepotolit Се-si stoarse lacrima din sange, Cand n’ai macar pe cine plange, si simti ca drumul fi-i sfarsit Elena Farago ^7 Nrul 8, 1908 LUCEAFaRUL 175 Sangele Solovenilor *) — Fragment — Dupa vre-o cateva zile senine si calduroase, incepura iar ploile si Andrei statea in casa, ducand viata inchisa si linistita care-i pria Prindea fata si putere, dormea mult, manca mai bine, se scula la vremea pranzului si dupa pranz cetia Descoperise in biblioteca pregatita de isaie, carti bune si frumoase Pe batran nu-1 intalnia decat la pranz si la cina; serile le petreceau uneori impreuna, in salonas, cu ferestrele deschise, dusi pe ganduri si schimband vorbe putine Baiatul parea melancolic adesea; aceasta o atribuia tata-sau schimbarii traiului si dorului dupa placerile Parisului, de aceea ii si respecta mutenia, nu-i tulbura visarile si-l lasa purtat de gandurile ce vedea ca-1 rasfata si-l fac sa pluteasca cu tot sufletul "Lasa" — se gandia isaie Murat — "cu incetul, nu deodata, — are sa se ’nvete el, are sa se deprinda, si cand o prinde dragul mosiei nu-1 mai deslipeste nimeni" Alteori il atragea la cate o partida de pichet' si dovedea cu multumire, crescandu-i inima, ca Andrei joaca cu eleganta, dar fara patima Ca sa se ’ncredinteze si mai bine propuse jocul pe bani: — stii ce, Andreias, hai sa facem jocul mai viu, ca sa fie mai atragator: pe un galben; vrei? — O 1 nu, nu — Ai dreptate un galben prea putini pe doi, pe cinci, si sunt sigur c’ai sa ma ramai: tu joci ca un print si eu ca un babalac prost, de vremea veche Dar Andrei se ’mpotrivia hotarit: — Nu, lasa si asa; e foarte placut si pe nimic Asadar gandul castigului nu-1 ispitia! Era o mare chezasie pentru viitorul copilului si pentru pacea sufletului imbatranit al lui Murat, care destule vazuse, prin multe trecuse si stia "Car-tile", isi vorbea siesi "nu-i plac, vitiul cel mai otravitor nu l-a atins, invatatura i-a fost destul de buna, doctoratul in stiintele politice si administrative, nu era o patalama grozava, care sa-i deschida caile largi ce duc la onoruri si dregatorii grase, dar e un semn vadit ca n’a pierdut vremea de-a surda prin strainatati!" Apoi Murat nici nu se gandea sa-1 impinga pe Andrei spre *) Din volumul ce se va pune sub presa in curand cine stie ce slujbe si mariri; sa fie om cu crestere buna, invatatura sa i ajunga ca sa nu i se inchege limba ’n gura si sa poata tinea piept la vorba oamenilor cu stiinta, sa se stie descurca cu cinste lasand o buna parere pe unde o trece prin viata Atat si prea destul si de atat credea ca se incredinteaza el pe fiecare zi indeleinicirea lui Andrei, cariera lui, viitorul, ii era plugaria sanatoasa, si avea s’o invete, sa-i cunoasca tainele, s’o indrageasca, ca sa se bizue batranul ca pogoanele au sa treaca nepotilor si stranepotilor lui, intregi, neciuntite, ba si marite si imbunatatite poate Credea, dar, isaie Murat, ca poate privi cu toata increderea ziua de mane si asta-i era de ajuns ca sa fie multumit Cateodata, e drept, ii da de gandit batranului putina inimosie a fiu-sau, isi amintea — nu putea uita de fel — ziua intoarcerii lui in tara, la gara, cand el il adasta setos de o alintare draga, cum intinsese bratele deschise si cum Andrei plecase fruntea, rece, spre buzele lui; raceala si nepasarea cu care privea toate il mai nelinisteau, inca, unele porniri aspre ale lui Andrei, esiri furioase, palmele ce primiau slugile si ar-gatii pentru cea mai mica vina si mai vartos il ustura rautatea cu care se purta fata de Mitrut, pe care, mai mult ca pe toti si mai fara cuvant ca pe oricare, il prigonia ii era si acum in urechi plesnitura de biciusca cu care-1 croise peste ureche pe ingrijitor, fiindca aflase un cal netasalat, pe care zicea c’avea de gand sa-1 incalece in ziua aceea, desi pan’ atunci nu esise niciodata calare Dar isi aducea aminte ca asa fusese maica-sa, cucoana irita, si atunci, cutremurandu-se, i se perinda viata cu raposata, se vedea pe el indurandu-i toanele, tacand si oftand, o vedea pe dansa, tipand toata ziulica, purtandu-se cu slujile ca cu niste roabe, zaria pe Vetuta chelarita, cea mai harnica dintre femeile dela curte, ascultatoare si buna, supusa la munci neomenoase, prajindu-se la bucatarie pentru dulceturi, cusand noaptea in loc sa doarma, trimeasa pe picioare la Turnu pentru o horbo-tica, pentru o pantlicuta, pentru ce-i trasnea prin minte raposatei Sa fi esit copilul tot asa de aspru ca mama-sa, la care totus, Murat se gandia si cu mila, o plangea si-i aprindea la mormant, 176 LUCEAFaRUL Nrul 8, 1908 in fie ce Sambata, o lumanare? Sa-i fi sama-nand cum samana doua picaturi de lapte? Tare se temea de asta si mult il injunghia in inima atunci Ca ce folos de toate insusirile bune ce vedea intrupate in copil 1 Ce folos ca averea n’o sa se risipeasca si o sa se pastreze! Ce folos de frumsetile trupesti ale lui Andrei, cap taiat al iritii, daca n’o sti sa-si castige inima supusilor lui dupa mosie Ce folos! Gandurile astea-1 framantau mai mult, cand era fata ’n fata cu Andrei, jucand obisnuita partida de pichet Baiatul schimba talonul ori se gandea ce sa joace si tatal sau il pri-via induiosat, uita ce sa joace, ii tremurau cartile in mana si scapa cate un oftatinabusit,pe care Andrei nici nu-1 auzia Cand se ’ndrepta vremea, in toamna, si incepu culesul porumbilor, Murat, care pan’ aci lasase totul in grija lui Mitrut, socoti de cuviinta, sa mearga insus,sa privegheze munca, culesul, dijmuitul, caratul si dusul la magazie, luand si pe baiat cu dansul, ca sa prinda inima pentru ogor Andrei, ca o masina intoarsa, nu se ’mpotrivea la nici una din vorbele tatalui sau, ii implinea toate dorintele si se arata ascultator Lua seama la munci, la mijlocirile blajine ale batranului, cand se facea vre-un lucru pe dos, la porunci si nu se amesteca decat cand i se parea ca vre-un invoit se abate, ca vrea sa ’nsele de sub ochi Dar nu facea ca Murat sa tina de rau, cu bunatate si sa faca pe vinovat sa se caiasca, — se ’nrosia, scrasnea, injura si lovea, se facea strasnic, nu mai samana a om si nici nu mai Dela "Tinerimea artistica" putea vedea cautatura rugatoare a ochilor lui Murat, ce de zis, nu voia sa-i zica nimic Lui Mitrut, fie ca n’avea altcum, fie ca-si facuse o socoteala, ii dedea mana tot sloboda ca si tatal sau, dar cand ingrijitorul lua prea cu binisorul pe vre-un taran, sau il mustra prea cu dulceata pentru lenevie ori vre-o neregula, se napustia asupra-i cu inviersunare, il invinovatia de necinste si de tovarasie cu hotii si trandavii ce risipesc avutul si-l ameninta c’o sa-1 alunge, in zile de astea se ’ntorcea acasa posomorit, trecea deadreptul in odaile lui, seferia de orice intalnire, ocolia privirile cuconului isaie, se inchidea in casa, se tolanea pe sofale, prada neastamparului, se ’mbata, apoi se di-chisia, se gatea ca pentru mers la nunta, cetiace cetia, ori esia sa se plimbe, singur, pe carari dosnice, prin crang, purtand totdeauna si din deprindere in buzunarul dinapoi al, pantalonilor, un revolver incarcat Lui cuconu isaie nu-i scapa nimic din vedere, ii sangera inima de cele ce vedea Se simtia impins sa cerce cu vorba pe langa Andrei, sa-1 abata dela cruzimile lui, sa-i spuna, frumos si bland, ca nu e bine ce face, sa-si schimbe firea, si pleca hotarit, crezand ca si-a adunat toate puterile, dar picioarele i se impotriveau, mergea pana la jumatatea salii si cand zaria usa odaii lui Andrei prin intunerecul colturilor, se raz-gandea si se ’ntorcea in odaia lui Zicea atunci, ca e mai bine sa rabde, sa taca, ca de unde stii cum il priveste fiu-sau, cum il asculta si ce-i zice si tacea, decat la cine stie ce sa se stram- Nrul 8, 1908 LUCEAFaRUL 177 ' Dela "Tinerimea artistica" toreze, decat sa si-l instreineze dela suflet, si inima sa-l piarza i se ’ncretea pielea pe trup si-l zguduia groaza, in ceasurile goale, cand vedea ca Andrei e slab altfel, fara curaj; ca s’ar putea sa faca o nelegiuire, intr’un ceas rau, sa loveasca de moarte si ce s’ar fi facut el fara puterea intrupata in dragostea si supunerea pe cari oamenii de pe mosie o purtau lui, lui isaie Ce nu s’ar putea intampla, cand n’ar mai fi el, cand ochii lui n’ar mai grai, cand gura lui n’ar inbuna, cand faptele lui n’ar inmuia E nevoias, e bicisnic, striga ceva inabusit in inima lui isaie, n’ar fi in stare nici moartea s’o infrunte voiniceste, cum o infruntau mosii si stramosii lui, nici sa moara barbateste, cum muriau Mu ratii altadata E sange din sangele iritii, e plamadeala de Solovean si se plimba prin casa, fara odihna, se simtia ud de o naduseala rece, se chinuia si se azvarlea pe pat ca sa i se arate irita, cum se si ’ntamplase odata, venind palida, cazandu-i la picioare lesinata, dupace chinuise pe o bucatareasa unguroaica, ciupind-o cu clestele, smul-gandu-i parul de pe cap, iar unguroaica, dupace plansese, dupace se rugase, nemai avand incotro, ridicase satarul sa-i crape capul, urmarind-o apoi, in fuga, pana ce intrase, tipand, in ietacul lui isaie Astea-i prapadeau toata odihna, ii mancau zilele si pacea, ii goneau somnul, ii dau junghiuri si nu-1 slabiau nici noaptea Cand credea ca poate s’a-tipeasca ii veniau vajieli in urechi, ii hauiau creerii, auzia vaete cumplite, si toate i se parea ca vin dinspre odaia lui Andrei Atunci esia din asternut, cata hainele bojdicaind prin intunerec, se ’mbraca si esia, pe dibuite, ajungea la odaia lui, punea urechia, asculta, si nu se intorcea in pat pana ce n’auzia horcaitul adanc alsomnului fiu-sau, ce dormia strain de suferintele batranului, strain de el insus Trupul i se inmuia, cuconului isaie, mintea-i Dela "Tinerimea artistica" 178 LUCEAFaRUL Nrul 8, 1908 slabea, i se pustia sufletul si se simtia nenorocit Suferia insa, suferia cu barbatie, nici nu se plangea si nici n’arata cuiva, caci truda purcedea dintr’o dragoste mare si nemasurata pentru copil Acum nu se mai culca, ca altadata, la vreme regulata, nu mai sta de vorba cu jupaneasa Ca-tinca, nu se mai ingrijia de ce o sa manance a doua zi, nu mai mergea dupa vanat, vesel si fara grije, si nici pe la Antache Boian nu se simtia indemnat sa se duca, ca sa uite de urat, ca sa faca planuri, sa vorbiasca de Andrei, cum facea cand era dus la invatatura, sa se bucure de Sofita, sa-si tainuiasca amandoi bucuriile si sa se gandeasca la unirea copiilor Se gandia mai des insa la Mitrut Mai mare i se facea mila de dansul, se posomora cand cetia pe fata lui urmele cruzimilor lui Andrei, iar in aiurarile lui cele negre, in noptile nelinistite, il vedea piept la piept cu copilul, cu Andrei, luptandu-se amandoi, infigandu-se mana de otel a lui Mitrut in beregata lui Andrei, sfasiindu-se carnea de pe amandoua trupurile, batandu-se de moarte, — deslusia un lac mare de sange in care zacea scaldat si cald inca, trupul lui Andrei Vedea pe Mitrut fugind, cu parul valvoiu, cu manile pangarite, cu camasa numai stropi de sange, cu ochii bolbocati, cu trupul cutremurandu-i-se Vedea pe Abel ucigas si pe Cain ucis si se destepta, nadusit, si-si da cu mana pe frunte, aprinzand lumanarea si catand sa se desmeteceasca, s’alunge aratarea si se pornea pe plans, si se temea sa n’ajunga odata lucrurile asa, iar Mitrut sa fie cel nevinovat Atunci incepea sa i se bata inima, sa se innece si sa simta lipsa de aer Vedea ca-1 intoarce boala lui cea veche de inima, chema pe Catinca, o punea sa boscorodeasca prin dulapuri dupa doctorii uitate si trimetea dupa doctorul Enghel, la Turnu (Va urina ) Catone Theodorian Sonete i O stea s’aprinde, tremura in zare, Trecand usor pe-a cerului tarie Acelas drum de-o lunga vesnicie Prin noaptea ’nlantuita in visare Ratacitor pe calea mea pustie, Privesc uimit la steaua ce rasare, si, luminat de-o raza trecatoare, Atata dor in sufletu-mi invie Curata stea, minunea mea streina, Privirea ta adanca ma ’nfioara si raza ta gandirea ’mi insenins Simt focul tau, се-asupra mea coboara, si nu pricep ca tu tresai, lumina, De groaza noptii care te ’nconjoara Deasupra marii trece-o randunica iar marea geme, urla de manie, si, ca blesteme pline de urgie, Spre ceruri valuri negre ea ridica Zadarnica i nebuna vijelie, Caci bolta instelata n’o despica, si valurile, tremurand, cu frica Spre tarmul negru iarasi va sa vie iar randunica isi urmeaza sborul, Cantand un vesel mag condus de-o stea, -Departe, spre lumina-o poarta dorul si nu priveste iadul de sub ea Curand, curand o sa se sparga norul Tot innainte, randunica mea! i U Soricu Nrul 8, 1908 LUCEAFaRUL 179 lubileul Gazetei Zilele acestea s’a praznuit in liniste una din tanarul carturar, Gheorghe Bariti u cel dintai cele mai frumoase si mai curate sarbatori ale nuraaral "Gazetei de Transil vania" Baritiu noastre Cel mai vechiu ziar romanesc si-a serbat iubileul de 70 de ani Noi, cari ne-am smuls in pripa din dibuirile dureroase ale unui trecut de istovirea tuturor fortelor, avem totus titlul frumos de mandrie, ca dintre neamurile acestei tari putem arata cel mai vechiu organ de publicitate si e mare importanta acestui fapt Oricine isi poate da seama cat de grea, cat de spinoasa e calea ziaristicei noastre Vedem cu totii cum in zilele noastre, dupa o munca de jumatate de secol, dupa raspandirea Gheorghe Baritiu unui interes mai viu cultural, cat de greu se des- ideilor la a inteles trebuintele vremii lui Facand inceputul cu "Foaia literara" numita mai tarziu "Foaia pentru minte, inima si literatura" dupa doua luni castigand cu multa truda "slobozenia celor mai mari" harnicul invatat a izbutit sa intiripe "Gazeta" Din cuvintele evanghelice cu cari a inceput acest condei viguros lupta noua a tiparului se pot deslusi preocuparile inalte si tendintele acestui suflet frumos: "Latirea stiintelor si a cunostintelor, impartasirea toate plasele de oameni! fasura viata ziaristicei Cat de ingrata e meseria strigaastazi toate natiile, toate sta- lacob Muresianu bietului gazetar si, in schimb, ce factor hotari-tor e in viata publica un organ de publicitate Ne putem inchipui rostul unei gazete inainte cu sapte decenii Carturarii a-cestui neam ii puteai numara pe degete, iar randurile bietilor iobagi chi-nuiti se framantau de du- panirile cele intelepte si p arintesti ; mijloacele la acestea sunt carti 1 e, literatura, scrierile periodice latite si pro-p o v e d u i t e la toti Noua acestea ne li p si a; iata ca ni s’au dat atunci, cand celelalte natii cu noi impreuna 1 o - Aurel Muresianu rerile traiului zilnic feriti de orice crestere culturala Preotii nostri erau singura tagma im-prietinita cu cartea, ei sloveneau cartile bisericesti si se indeleiniceau arare cu "mestesugul slovei", infatisand toate gresurile cinstite ale inceputului in aceste zile de framantare, cand la scoala din Blaj abia se lamureau zorii unor zile mai bune, la anul 1838 — 15 Martie, a scos cuitoare, inca au ajuns sa cunoasca cumca luminarea si desvalirea ideilor unui popor, cum este al nostru, poate sa-1 puie in stare a contribui fiziceste si moraliceste la fericirea patriei, intr’a caruia san ne-am nascut si ne hranim" in acest semn s’a pornit apostolatul celui dintai redactor al Gazetei 180 LUCEAFaRUL Niul 8, 1908 Alaturi de puternica activitate pe terenul discutiilor politice i-a urmat si cu indrumarile de ordin cultural in "Foaia pentru minte" se publicau bucati literare izvorite din truda carturarilor acelor vremi cu gandul bun si uneori chiar cu oarecare agerime a condeiului Nu peste mult s’a inceput si colaborarea lui A n -dreiu Muresan, al carui glas de tulnic turna in versuri puternice nadejdile vremii Socotim de interes a infatisa cateva crampeie din inceputul departat al acestor nazuinte literare Dl Dr i Lupas in brosura: "Un capitol din istoria ziaristicei romanesti-ardelene" prezinta in urmatoarele o icoana a incercarilor literare cu cari a inceput "Foaia literara* a lui Baritiu: "Foile trebuiau scrise intr’adevar "pentru multe plase de oameni* Pentru a putea cunoaste, cat de diferite erau asteptarile unora si altora, sunt interesante scrisorile publicate de Baritiu in primii doi numeri ai "F o i i literare" si desprecari el spune, ca ar fi sosit la redactie din public (Totus credem a nu gresi banuindu-le izvorite din chiar peana lui Baritiu, cel putin unele din ele) "Scrisoare a unui barbat serios" cere: "Da-ne noua d-ta (dle Redactor) pe cea mai plina de invatatura din toate povestirile, istoria, fara nici o podoaba sau ; moda, singur adevarul cel istoricesc simplu si frumos sa o infrumseteze; ada-ne descrieri de vietile barbatilor celor mari, din veacurile vechi, precum si cele mai de apoi; ; , noi tocmai acum avem trebuinta de pilde, de care minu-nandu-ne sa le si urmam; — cruta rogu-te gustul duhului nostru, nu ne face greata cu zaharicale romantice, da-ne o hrana mai sanatoasa si mai imputeritoare"! "Un umorist* ar dori vioiciune si lucruri inveselitoare "pentru lucruri stientifice sa ingrijeasca sistematicii si profesorii, iar de suparari si neplaceri sa ingrijeasca soartea; ei sa i se scurga ochii" >0 doamna boereasca" cere litere latinesti, "cari ar sta mai bine pe toaleta noastra* in "scrisoarea unui cuprins de iubirea literaturii* se zice: "Foile D-V sa slujeasca de mijlocitoare intre deosebitele dialecturi, sa pazeasca toti pasii, ce sa fac in literatura romaneasca* "Scrisoarea unui duh frumos" cere "soneturi, ode, versuri galante, traduceri sanatoase, instiintari si critici asupra productelor poetice straine" "Scrisoarea unei demoasele sau cocon ite* cuprinde urmatoarea dorinta asternuta in versuri demne de cuprinsul si de autricea lor: "Eu as petrece intr’o teara de fantazii, Unde-amiroasa flori romantice mi de mii ; Unde ’nfloresc istorii si novele de dor, Unde joaca fete trandafiri de amor Unde se plimba visari dulci in sus si ’n jos, Unde petitorul este ingrijat si duios, in scurt eu as ceti istorii si novele, Care ne spun de Casatorii fara jale* "Un patriot* cere ca foaia "sa nu fie un loc de repaus pentru cei bolnavi de minte, ci un magazin de idei sanatoase* "Un negustor si econom* scrie: "eu voiu sa auz de an manos si sterp, de seceta, roada bumbacului si a urezului foaia D-V af fi sa o hotaresti numai pentru folosul nostru invatatii cetesc destule carti in limbi straine* iar de incheiere urmeaza indoiala, exprimata prin pretinsa scrisoare a "unui batran* sceptic, care se teme, ca redactorul se va baga in cheltuieli zadarnice si termina exclamand: "Unde o s’o mai scoata si Bucurestenii aia, care va bagara fumuri noua in cap*! Baritiu, cercand a da un program pentru foaie, promite, ca va tinea seama de pofta abonatilor "insa scoposul cel de capetenie nu-1 vom pierde din ochi; cele ce sunt Romanilor de neaparata trebuinta vor precumpani pe cele folositoare sau numai desfatatoare* Cate schimbari im s’au perindat dela aceste timpuri pana in zilele noastre! in curs de 70 de ani "Gazeta Transilvaniei* trecuta cu vremea sub conducerea lui lacob Muresianu si a actualului director Dr Aurel Muresianua imbratisat toate problemele vietii noastre publice Alaturi de discutiile cari tratau chestiunile de politica militanta, acest organ a urmat mai departe programul inceputului cultivand si partea literara, chiar dupa incetarea "Foii pentru minte* Colectia celor saptezeci de volume cuprinde istoria tuturor framantarilor cari an sbuciumat poporul nostru in cea mai importanta epoca Dela paginile inegrite cu tiparul greoiu al slovelor chirilice si pana in zilele noastre "Gazeta Transilvaniei* infatiseaza povestea neamului romanesc, accentueaza aspiratiile acestui popor asuprit si lupta cu cinste pentru credintele unor oameni cu sufletul curat Pentru aceasta munca de idealism, pentru truda si staruinta indelungata va fi pomenit totdeauna in istoria noastra culturala acest vrednic organ de publicitate Nrul 8, 1908 LUCEAFaRUL 181 Scrisoare din Paris Februarie 1908 Sada Jacco si sotul sau, cu mica lor trupa japoneza, sunt la doi pasi de Paris Am avut placerea sa-i cercetez de cateva ori in vila lor din vecinatatea parcului Montmoreney la Auteuil Acolo, adapostiti de copacii batrani si umbrosi, traiesc linistiti, primind prea putina lume si esind numai ca sa joace sau ca sa studieze arta dramatica franceza, eu ajutorul careia doresc, sa-si perfectioneze pe a lor Din convorbirile noastre am putut retinea ca Sada Jacco e nascuta in Tokio E de 13 ani sotia lui Kawa Kami, om politic foarte consi- derat in Japonia, care nereusind, intr’un rand la alegerile de senator, renunta la tribuna si se devota artelor, in special teatrului incepu prin a rasturna vechile traditii si se sili sa aplice in Japonia stiinta teatrala, care da imagina vietii in chip mai simplu si mai real in acest scop deschise o scoala si cladi o sala mare pentru spectacole, unde monta pentru intaia data piese europene Sub originala sa directiune, actorii, lasand la o parte costumul national imbraca hainele lui ilamet, ale Negustorului din Venetia, ale lui Otelloet din "la Patrie* si astfel Sardou este un autor aplaudat si peste mari si tari, in imperiul Nipon, unde numele sau cu al lui Shakes-peare se citeste pe afisele teatrului Japonez, intr’adevar "la Patrie" se joaca acolo, daca nu in limba franceza, cel putin in costume frantuzesti Trebue sa fie minunat; imi pot lesne fauri imagina, deoarece cunosc Japonezi; am petrecut multa vreme la ei, in tara lor pitoreasca Kawa Kami mi-a vorbit si despre imprejurarea care a indemnat pe Sada Jacco sa joace pentru intaia oara Mi-a povestit ca odata calatorind cu Sada Jacco sotia sa si cu elevii prin Statele Unite, i se facura propuneri atat de ademenitoare incat primi sa dea cateva reprezentatii in seara primei reprezentatii, eleva care avea sa interpreteze pe Geischa in piesa cu acelas nume, se ’nbolnavi Reprezentatia era sa se amaie, cand Sada Jacco propuse sa joace dansa Nu jucase inca niciodata, caci in Japonia legile interzic cu stricteta unei femei de a aparea pe scena alaturi de un barbat Dar in America Sada Jacco obtinu un succes nemai pomenit De zece ori fii silita sa reapara pe scena salutand publicul entuziasmat Dupa acest norocos inceput, se asternu pe o munca neobosita si azi isi adora arta La Londra, imi mai povesti Kawa Kami, juca in-naintea Reginei Victoria, care o felicita calduros Mai tarziu veni la Paris unde in 1900, pe timpul Expozitiei, se bucura de mare succes intreg Parisul era entuziasmat de jocul ei plin de mladiere si gingasie A fost apoi chemata in toate tarile si de acelas succes s’a bucurat peste tot: la Germani la Romani, la Unguri, i s’au facut aceleas ovatiuni De astadata Sada Jacco a jucat la "Th6atre Moderne" rolul de "Hitayo" in "Trei surori* E bine secundata de sotul sau Kawa Kami, escelent tragedian si de mica lor trupa japoneza Piesa e atat de originala incat nu ma pot opri de a o povesti pe scurt, spre a da o idee macar, de piesele moderne japoneze: Generalul Takiguchi, om rau si brutal, cand petrece cateva ceasuri alaturi de sotia sa, blanda Hitayo, priveste cu placere la dantul asa numit "al Leilor* Jocurile inceata si un servitor anunta 182 luceafarul Nrul 8,'1908 sosirea cumnatelor sale, dragalasele Chiyo si Mamayo Hitayo se bucura din suflet si le prezinta sotului sau Ele joaca inaintea generalului care incantat de gratiile lor se indrageste^ de Chiyo pe care, dupa joc, vrea s’o rapeasca Copila speriata, poate aduce unei femei cinstite in Japonia Mare e durerea dar si indignarea sotiei astfel parasita isi ia pumnalul si porneste spre apartamentele tradatorului Mamayo vrea s’o opreasca O cuprinde, o imbratiseaza Hitayo desperata vrea sa se desfaca din bratele surorei sale si, Sada Jacco Kawa Kami (autor dramatic si actor) plange si 'se roaga Hitayo, ca traznita, nu-si poate deslusi aceasta josnica purtare, iar Mamayo cauta sa impiedece plecarea surorii sale Toate sunt zadarnice generalul pleaca cu victima sa Hitayo ramane plangand cu cealalta sora, cand un trimis al generalului vine si-i spune ca sotul ei nu o mai iubeste si ii trimite hartia de divort Aceasta e cea mai grea insulta ce se zbatandu-se, nemereste cu pumnalul pe sarmana Mamayo Hitayo, nebuna de durere, se arunca peste trupul copilei si-l acopere de sarutari si de lacrimi, apoi, in culmea desperarii, isi infige pumnalul in san si moare alaturi de sora iubita Chiyo, care in vremea aceasta a izbutit sa scape din manile generalului, vine zapacita si se izbeste de trupurile surorilor sale Sarmana fiinta, care, fara stire, a fost cauza groaznicei Nrul 8, 1908 LUCEAFaRUL 183 nenorociri, plange ingenunchiata langa ele, cand generalul beat, intra si vrea s’o cuprinda Copila, scoasa din firi, ia pumnalul rosu de sangele surorilor pierdute si se ’ncinge o lupta intre ea si general Amandoi cad raniti de moarte Astfel, la sfarsitul acestei drame japoneze intr’un act, toti actorii sunt morti pe scenainfata spectatorilor Dar n’are a face! Parizienii, satui de autorii lor, sunt incantati si se exalta de drama si de jocul acesta exotic, iar succesul ce are Sada Jacco e nemaipomenit Sada Jacco este, in adevar, de o nespusa dragalasie; vocea ei, nu prea puternica, e neasemanat de dulce, e ciripitul unei pasarele Mimica ei e unica, e extraordinara; zimbetul ii e fermecator si miscarile nespus de mladioase Cand joaca, trupul ei subtire se mladie si se avanta cu usurinta unui fluturas Talentul autorului Kawa Kami e mai vadit, mai puternic, dar, in modestia sa fara pareche, e satisfacut cand toate omagiile de admiratie se aduc elevei si tovarasei sale : Sada Jacco O de Cosmutza Corabia eu trei catarge Usor, pluteste asfintitul deasupra ralurilor marii Din tarm, usoara se desprinde corabia cu trei catarge >s'r ’n інЬка apelor de aur ea raluri dupa raluri sparge, Se duce lin, ca o naluca in tremurarea, inserarii si cum din apele ’noptate surlde trist intaia stea, Povestea unei vieti pierdute s’abate iar in mintea mea Demult, cand am plecat de-aeasa, era ca si acum, o seara Cu zari senine instelate deasupra apei argintii Trecut-au ani si ani de-atuneea si zilele mi-au fost pustii, Pe fruntea mea s i-a n ins podoaba trudita vietii primavara, si ’n inima, atatea doruri si-atatea visuri am inchis, Ca mi-am uitat intaiul vis Se duce Un spre alte tarmuri corabia din departari si panza celor trei catarge cum falfaie in fund, im i pare Ca-s cele, trei naframe albe ee-au fluturat din departare iubita mea, o sora, mama, cand am plecat spre alte zari Usor, pluteste raza lunii deasupra ralurilor marii S’a dus demult din arcul zarii corabia eu trei catarge in alte ape argintate, ea raluri dupa raluri sparge, S’a dus deiilult iar ca nd pe mare restl-ra cea sul destept arii Stralucitoarea aurora, — Va tremura din tarm spre mare, suspinul departat de sora si mane pe ’nserat, carmaciul de ra mana spre ilama-, unda si-si ra srarll in treacat och ii spre tarmul plin de tramlafiri Vedea-ra o batrana trista, eu lacrimi multe in priviri Cum sta pe-o stanca, ganditoare, cum cerceteaza cerul, unda si cum se ’ntoaree cand in ape surlde trist intaia stea O clatina din cap batranul — si nu ra sti ca-i mama mea ’ Tarz iu de tot cand raza lunii batand din zare, ra trimite Spre tarmul eu migdali di uzare trei umbrei ungi nedeslusite, S'or minuna ratacitorii de un mormant stingher, pe mal si nu vor sti cine m'asteapta in umbra tristului migdal Victor Eftimiu R u g а г e 0 mai ramai Sa nu ne stie, Ramai — Am dus atata dor O clipa doar Mai da-mi-o mie, Cand viata ’ntreaga Esti a lor Atatea vise Rasfatate Pe sufletul meu Sunt stapane Si ’n urma Mie, ce ’mi ramane Din clipa De seninatate Maria Cuntan 384 LUCEAFaRUL Nrul 8, 1908 Din literatura straina Synnove Solbakken de Bjornstjerne Bjornson Capitolul ii in inchipuirea taranului, biserica sta pe un loc inalt si sfant, deoparte, imprejmuita de linistea sarbatoreasca a mormintelor; intre paretii ei se canta slujba dumnezeiasca E singura casa din vale, impodobita cu stralucire; tocmai de aceea, turnurile ei sunt ceva mai inalte decat se par in diminetile senine de Dumineca, cand taranul se ’ndreapta spre biserica, ea ii trimite in cale, inca de departe sunetele argintii ale clopotelor; de cateori le aude, taranul se descopere, parc’ar vrea sa le zica "Так for sidst’*) intre el si clopotele biserjcii, e o legatura, pe care nimeni n’o cunoaste De copil mic sta pe pragul usei deschise si le asculta sunetul cu drag pe cand sirul dreptcrecjinciosilor inainteaza pe drumul tarii spre biserica Tatal se duce si el; baiatul ramane insa acasa; e inca prea mic Ascultand glasul plin al clopotelor, ce rasuna din stanca in stanca si se pierde incet incet printre munti, in mintea lui se infiripa fel si fel de icoane Trei lucruri sunt totdeauna nedespartite de glasul acesta de sarbatoare: haine noua, curate; femei frumos impodobite; cai gatiti cu hamuri lucii iar cand soseste Dumineca aceea, in care clopotele spun povestea fericirii lui; cand in haine noua de noute, cam largi, paseste mandru alaturi cu tatal sau, mergand pentru intaiadata la biserica, atunci — o atunci cata bucurie, cata veselie in sunetele lor! Ele-i deschid portile spre tot ce-i va fi dat sa vada! si cand apoi, la intors acasa, glasul lor trece departe peste capsorul lui — ametit inca de cantece, de slujba, de predica, de multimea de lume, de toate cate le vazuse si auzise — atunci clopotele ii boltesc par’ca, odata pentru totdeauna un coperis trainic peste toate icoanele *) jMultam pentru randu trecut*, salutare obisnuita intre taranii Norvegieni, care inseamna: mi-aduc cu placere aminte de intalnirea trecuta (Urmare ) si amintirile de tot felul, sfintind bisericuta, pe care, de acum, vesnic o va purta in inima Cand se face mai marisor merge cu turmele la munte Dumineca, in roua diminetii, sade singur pe o stanca; turma paste mai la vale si cand glasul adanc al clopotelor, inabusind glasul de cioaie al turmei, strabate pana la el, i se strange inima de jale Caci sunetele acelea ii aduc de jos ganduri zburdalnice si ispititoare — si, vrand nevrand, se gandeste la tovarasii ce ’ntalnesti la biserica, la bucuria neinteleasa ce simti cand esti acolo intre ei, la bucuria si mai mare te cuprinde, cand,intors dela biserica, gasesti acasa pranzul minunat; se gandeste la parinti, la fratini, la jocurile zglobii pe campia verde, la sara vesela de Dumineca si inimioara i se razvrateste Dar isi da seama ca clopotele ce aude sunt clopotele bisericii!! ii vin in minte cateva sire dintr’o rugaciune si le canta cu manile impreunate, cu privirea pierduta ’n zare; mai ingana o rugaciune scurta se ridica apoi sprinten, e fericit; isi ia tulnicul si sufla de se cutremura muntii Aci in vaile muntoase, linistite, isi mai are biserica si graiul ei deosebit pentru fiecare varsta; infatisarea ei deosebita pentru fiecare ochiu; si multe se vor fi ridicat intre biserica si omul matur, dar deasupra bisericei, nimic nu se poate inalta in mareata desavarsire sta biserica in fata celui ce se confirma; cu degetul ridicat, amenintator dar si ademenitor, sta in fata tanarului care intra in viata; trainica si adapostitoare deasupra barbatului cu raspunderi si griji; incapatoare si senina, deasupra capului carunt al mosneagului Pe la mijlocul slujbei dumnezeesti s'aduc de obicei copii la botez, si se stie ca pe cand se Savarseste aceasta sfanta taina, domneste cea mai adanca evlavie in biserica De aceea, e cu neputinta sa descrii tarani norvegieni — fie buni, fie rai — fara ca, intr’un chip sau intr’altul, sa nu atingi si biserica O fi uneori cam monoton; dar monotonia asta nu e poate din cele mai primejdioase Aceasta fie zis, odata pentru totdeauna Nrul 8, 1908 LUCEAFaRUL 185 Torbjorn se simtea vesel pe drumul spre biserica si mult se bucura de toate lucrurile noua cate le vedea Afara, in fata bisericii, ii luara ochii culorile multe si felurite; inauntru, il apasa tacerea adanca, ce domnea peste toti si toate Uitase sa-si plece si el capul cand se incepu cetirea rugaciunilor, dar cum vazu atatea sute de capete plecate in jurul lui si-l pleca si el degraba Urma cantarea! incepura toti credinciosii deodata Par’ca-i cuprinse o teama Era asa de adancit incat tresari, ca dintr’un vis, cand randul lor se rari putin, facand loc unui om Cand se sfarsi cantarea, tata sau intinse mana noului venit si-l intreba: — Ce mai e pe la Solbakken ? Torbjorn casca ochii mari Dar ori din care parte se uita nu-i putea descoperi omului nimic ciudat, nimic ca de om vrajit Era un barbat cu ’nfatisare prietenoasa, cu parul balai Cu ochi mari albastri, cu fruntea lata Cand vorbeai cu el zimbea, si la toate cate i le spunea Samund zicea: da; parea cam scurt la vorba — Uite si pe Synnove, zise tatal si aple-candu-se lua pe Torbjorn in brate si arata, tocmai in dreptul lor, spre banca femeilor Acolo ingenunchia o fetita Era si mai balaie, decat omul de langa ei; asa de balaie cum nu mai vazuse el pe nimeni Avea panglici rosii la caita si de sub caita ii iesia parul ca canepa Acum tocmai radea la el asa voioasa, de nu-si mai putea lua ochii dela dintii ei ca laptele intr’o mana tinea o carte frumoasa de rugaciuni, in cealalta o batista de matase rosie, chitita ’n patru, si-si facea de joc dand cu batista peste carte Torbjorn se tot uita si-i venea si lui sa zimbeasca; la urma vru sa ingenunche si el, pe banca, ca ea Fetita ii dete din cap O privi o clipa nedumerit — apoi dete si el din cap Ea zimbi si dete de doua ori din cap; el dupa ea; si inc’odata si inc’odata Apoi se opri fetita cateva clipe Cand el isi uitase de joc ea iar dete din cap La spatele lui se auzi o voce: ,si eu vreau sa vad!8 si in aceias timp simti ca-1 trage cineva de picioare, de era mai mai sa cada Era un trunchiu de baetel, care se si cocota cu barbatie pe scaunul lui Torbjorn si asta avea parul galben dar cam nepieptenat si un nas carn Torbjorn invatase dela Aslak cum trebue sa te porti cu astfel de strengari, de cari intalnesti destui pe la biserica si pe la scoala il pisca pe la spate, de-ar fi strigat baiatul ca din gura de sarpe; dar isi stapani durerea, se cobori iute de pe scaun si apucape Torb-jorn de amandoua urechile Torbjorn il lua si el de par si-l tranti jos Baietelul nu striga nici acum, ci 1 musca pe Torbjorn de picior Asta si trase piciorul inapoi si indesa copilul cu fata la pamant Deodata simti ca-l apuca cineva de guler si-l ridica ’n sus ca pe un sac de paie Era tatal-sau, care-1 aseza pe genunchi si i sopti la ureche: "De n’am fi ’n biserica, ce mai tran-teala ai mancai8 si-l stranse de mana de simti durerea pana ’n varful picioarelor isi aduse aminte de Synnove Se uita spre ea si cand ii vazu fata ingrozita, isi dadu seama de ceeace facuse; de buna seama o fapta rea de tot Cum vazu ca se uita la ea, Synnove, se dete jos de pe banca si nu se mai arata Se ivi dascalul — apoi preotul ii privi si-i asculta pe amandoi cu luare aminte iar veni dascalul si iar preotul si el era tot pe genunchii tata-sau si se gandea: "Oare nu s’a mai uita ’ncoace?8 (Va urma ) Caravane la intoarcere 186 ttCEAFaRUL Nrul 8, 1908 Dari de seama Elena Farago — Traduceri libere (versuri) Editura revistei "Ramuri* Se crede indeobste, ca atunci cfind un poet incepe sa se manifeste din opera poetica a altor scriitori straini, e o dovada ca puterea sa de inspiratie proprie a secat, ca talentul sau poetic nu se mai poate sprijini pe propriul sau avant si se simte nevoit deci sa recurga la izvoare straine, la stimulente dinafara, la mijloace imprumutate Sunt poeti insa, cari din cea dintai tinerete a lor, s'au simtit atrasi spre cutari scriitori straini, au simtit un fel de inrudire sufleteasca intre ei si intre scrisul acelora, un fel de comunitate de simtire si o adanca apropiere in felul de a se impresiona in fata vietii, in felul de a o privi si de a o intelege si si-au facut din acesti scriitori straini "poetii lor de predilectie*, poetii favoriti, poetii clipelor de ragaz si de concentrare sufleteasca, spre cari multa vreme si-au indreptat gandul si simtirea, ea spre un izvor de preinoire si de inviorare, ca spre un prietin bun si duios, pe care-1 intelegi si te intelege l)-na Elena Farago trebue asezata in randul acestor din urma poeti, adeca in randul acelora cari se indreapta inspre inspiratie si inspre opera poetilor straini, nu din dorinta de a afla acolo un razem si un "narcotic* pentru 'nspiratia lor slabita, ci se indreapta ca spre un prietin cu al carui suflet s’au identificat adanc si in intimitatea caruia se simt tot asa de bine, ca si ’n propria lor intimitate, si cand ei incearca piin urmare sa talmaceasca si ’n limba noastra multele frumseti pe cari le-au spicuit cu multa luare aminte din opera poetica a "poetului iubit si preferit*, o fac dintr’o curata necesitate sufleteasca, o fac ca si cum s’ar inspira din propriul lor fond de simtire, caci toate acele frumseti au patruns adanc in sufletul lor, printr’o indelungata asimilare, si traesc acolo o viata intensa, starnind rasunete noi, nuante proprii de simtire, 'si tinzand cu necesitate spre o noua intrupare, spre un nou vestmant, care va fi limba noastra * Nimic mai greu, decat sa talmacesti dintr’o limba in-tr’alta, fondul de simtire si de cugetare al unei poezii Cu mult mai usor e sa traduci un roman, o piesa, o povestire intr’un roman, sau intr’o piesa, lucrurile au desfasurare mai larga si sunt infatisate intr’un cadru mai extins si intr’o forma de exteriorizare obiectiva, incat traducatorul poate mai cu inlesnire sa-si insusiasca fondul, lucrul cel mai de capetenie, si sa se desfaca de sub robia "formei* in care acel fond a fost imbracat in clipa plasmuirii, intr’o poezie e cu totul altfel Aci fondul e cu totul subiectiv El izvoreste din cele mai dinlauntru adancuri sufletesti ale poetului si are prin urmare un caracter cu totul intim: subtilitati de simtire si scaparari de cugetare asa de proprii poetului si exprimate intr’o forma asa de concentrata, incat cu multa anevointa va putea cineva sa si-l asimileze complect, sa si-l faca al sau, si sa se inspire dintr’ansul, ca din propriul sau avut sufletesc si mai presus de toate, greutatea cea mai de neinvins, e aceea de a smulge acest fond, asa de subiectiv, de sub limba in care a fost gandit si plazmuit, de sub vestmantul in care a fost imbracat, caci nicairi, mai multca in poezie, fondul nu este asa de strans legat de forma, si prin urmare asii de nedeslipit, asa de neinstrainabil Toate frumsetile si toata Stralucirea de simtire si de gand dintr’o poezie nu traesc decat sub suflul formei, sub invaluirea limbii in care au fost concepute, incat exista o legatura organica, o legatura de viata intre fondul de simtire si intre fiecare cuvant talmacitor al acestei simtiri A sfarama deci aceasta legatura si a cauta sa stramuti fondul intr’o noua forma, inseamna a-i rapi insas viata, a-i rapi farmecul, frumsetea si caracterul de spontaneitate, riscand sa dai in noua forma un fond mutilat si desfigurat, o caricatura respingatoare Hotarit deci, ca fondul unei poezii nu traeste viata deplina si nu-si pastreaza insusirile sale de frumsete decat sub forma in care a fost creat, si aceasta forma va exercita intotdeauna o robie tirana asupra traducatorului indraznet, care ar incerca s’o inlature si s’o inlocuiasca Asa se si explica, de ce atatia traducatori, fie si nechemati, se imbulzesc inspre traduceri de romane, de povestiri si de piese, si numai rari, foarte rari sunt aceia cari sa se incumeta sa talmaeiasca in limba noastra si opera poetica a scriitorilor straini D-na Farago a izbutit sa invinga toate aceste greutati, in "Traducerile libere* pe care le-a facut din cei mai subtili poeti francezi, si ca simtire si ca gandire D-sa nu s a apropiat decat de acei poeti, cu a caror opera a avut o indelunga convietuire si spre care a simtit ca o indreapta o adanca inrudire sufleteasca Asimilandu-si complet fondul poeziilor pe care le-a tradus, d-sa a izbutit sa se emancipeze de sub inraurirea formei originale si sa talmaceasca acel fond, cu desavarsire insusit, intr’o forma noua, in forma limbii noastre, crutand si pastrand nealterata comoara de frumseti, pe care a stramutat-o dintr’un vestmant intr’altul Fiecare poezie a starnit rasunete adanci si a rascolit simtiri puternice in sufletul sau, incat in fata ei, d-sa s’a inspirat si in mod firesc, s’a simtit indemnata sa redea in limba noastra fondul acelei poezii, fond colorat, in culoarea propriei sale simtiri si insufletit sub lumina unei noi inspiratii si asa, rand pe rand, ne-a redat in limba noastra, in cea mai aleasa si mai noua limba, intr’o forma curgatoare si fireasca, un stralucit manunchiu de poezii, culese din cei mai distinsi poeti francezi, vechi si noi, incepand cu adanc-cugetatorii Guyau si Sully Prud-homme, cu subtilii Verlaine si Henri de Regnier, si sfarsind cu poetii mai vechi, cu Villon, Malherbe, Marot, Ronsard Ca o dovada de modul fericit, in care traducatoarea a izbutit sa-si insusiasca fondul si sa se desrobeasca de forma originala, reproducem aci urmatorul cantec al lui Villon, scris acum 600 de ani, pe care d-na Farago l-a talmacit intr’o stralucita forma populara: Nrul 8, 1908 LUCEAFaRUL 187 Rau e de inima mea De cand stiu ee-i dragostea, — ' A crescut un pom in ea Pom ce are ’n loc de foi Numai chinuri si nevoi, si in loc de ramurele Numai dor si cumpeni grele si rodeste numai jele i^r de mare ce-a crescut, Locu ’n juru-i s’a batut, Ca se ’ntinde si se-apleaca Nici o raza sa nu treaca, Nici o floare sa nu creasca, — Singur el sa stapaneasca Meritul cel mai mare insa al acestui manunchiii de traduceri e acela, ca el e rezultatul unei spicuiri, unei "electiuni savarsita cu gust D-na Farago, avand o serioasa cultura si pregatire literara si fiind mai ales o buna cunoscatoare a literaturii noastre romanesti, d-sa n’a tradus in limba noastra decat poezii intr’ales, poezii de o frumsete reala si curata, poeziile acelea care se potrivesc cu spiritul literaturii noastre de azi, poezii prin urmare care nu aduc o nota discordanta in armonia curata si sanatoasa a poeziei noastre si aceasta in ciuda acelora, cari nu vad in poezia franceza decat partea ei bolnava Avem prin urmare in acest volum de traduceri al d-nei Elena Farago, o minunata contributie la literatura noastra poetica, si suntem convinsi, ca el va sluji si de povata rodnica acelora cari ar don sa urmeze exemplului dat de iscusita traducatoare C s Fagetel Sub titlul "Graxe" de Nestor Urechia, a aparut primul volum din Biblioteca Tinerimei (edit Socec Bucuresti, 1908; pp 191; pretul: Lei 2 50 ) Azi cand lipsa literaturei pentru copii si tinerime e atat de simtita, acest volum e cat se poate de bine venit Se prezinta frumos si va face bucuria multor copii Autorul a gasit un mijloc usor de a imprieteni copiii cu zoologia si botanica in volumul de fata e vorba de flori si insecte, mai ales de insecte, de "gaze" istorioare de toata dragalasia: Baba C’hiva povesteste copiilor cum iubea ea, de mica, gazele; cum i-a dat Dumnezeu darul sa se prefaca in gaza oricand va voi si cum a putut astfel sa le ’nvete limba si obiceiurile; cum s’au adunat gazele sa-si aleaga imparat apoi o furnica isi scrie memoriile (amintirile); o fetita adoarme si viseaza ca gazele o aleg de zana si ca, dupace, printr’un inel fermecat, s’a prefacut si ea intr’un gandaeel mic-inic, porneste sa-si cerceteze imparatia, calare pe un carabus ; insfarsit un scolar cam lenes, in loc sa mearga la scoala, pleaca cu un tovaras in padure, sa caute un leac de lene si zapaceala Adoarme intr’un bordeiu de carbunari si viseaza viseaza lucruri frumoase si minunate, dar si multe uraciuni si grozavii Din visul, pe care il povesteste si tovarasului, trag amandoi invataturi bune si se lasa de lene si de prostii De incheiere cateva legende populare, bine alese din colectia parintelui S Fi Marian, scrise intr’o limba curata si frumoasa si pe ’ntelesul oricarui copil Zic pe intelesul oricarui copil, fiindca in povestirile dela inceput intalnesti adeseori cuvinte si fraze pe cari un copil, nestiind frantuzeste, nu le va putea pricepe De pilda: "rotuiierdin plebe", "inaccesibila", "suprema arta a turnurei, a alurelor, produs al unei ireprosabile distinctiuni" Acestea, nu e vorba, le spune un gandac cu monoclu, care face pe grozavul si furnica zice : "Vorbeste pasareste flaimucul ", totusi e prea pasareste pentru copii cari n’au idee de frantuzeasca Vor mai suprinde pe copii si cuvinte ca: "efemere", "rezon", "dame", "derangezi", "politicos" din gura babi Chivi De asemenea nu e prea romaneste zis: "urmariam du-te ’ ncolo si vino ’ncoace (va-et-vient) a furnicei neobosite" "Adjectivul cu care cad totdeauna la ’nvoiaia" (tomber d’aecord) "inainte ca vantul sa ravasasca ", "sub grindina de glume" etc Dar aceste scaderi se pot indrepta usor si sunt disparente fata de calitatile mari ale volumului "Gaze", caruia, ar fi de dorit, sa-i urmeze altele si altele, tot mai bune si mai multe si ceva mai ieftine A O 31 Cronica Romanii la Roma — La 22 Martie trecut Gheorghe Enescu a dat un concert in amfiteatrul Corea al Academiei de muzica S Cecilia El a aparut atat ca violinist cat si ca diriginte de orchestra si compozitor Programul, cu totul personal, a fost foarte variat dar si foarte lung, ceeace a produs oarecare enervare in public spre sfarsit Enescu a condus uvertura Euryanthe de Weber, preludiul la L’Apres-midi d’un faune de Debussy si doua "rapsodii romanesti" ale sale — pentru orchestra Acompaniat de orchestra — condusa de diligentul Alex Bustini — a executat din vioara concertul in re major de Mozart, romanta in sol de Beethoven si La Campanella de Poganini — Atat in publicul ascultator cat si apoi in presa aplauzele au fost unanime in ce priveste talentul de violinist al lui Enescu Dimpotriva pe Enescu ca di-rigent publicul l-a aplaudat aproape cu acelas entuziasm ca si pentru executiile proprii din vioara, (in special a placut interpretarea lui Debussy), pe cand presa s’au exprimat foarte rece asupra calitatilor lui in aceasta directie Cat priveste in fine compozitiile pe motive romanesti ale lui Enescu, atat publicul cat si presa s’au exprimat, fie in parte — publicul — fie in total — fara restrictii — presa — impotriva lor Ca impresie generala insa, in special in publicul ascultator, concertul a avut un succes deosebit, si faptul ca printre cele doua mii si mai bine de ascultatori cel putin jumatate erau streini, de toate natiunile, e din punctul de vedere patriotic inca o cauza de adanca multamire sufleteasca 188 LUCEAFaRUL Nrul 8, 1908 — La expozitia internationala de Arte Frumoase din Roma, din anul acesta a fost admis cu un "studiu dupa natura* si un tanar sculptor ioman din Craiova, care de cinci ani studiaza in italia, gratie si ajutorului catorva oameni cu tragere de inima pentru arta din orasul sau, dar mai ales gratie staruintei sale deosebite, mai tari decat orice lipsuri materiale, cari nu o singura data l-au ee'cetat cu neplacuta-le vizita Pentru facerea mai cunoscuta a activitatii dlui G Ciresescu se dau in numarul acesta, in afara de lucrarea expusa la Roma, inca trei reproduceri dupa lucrari de ale sale si anume un bust al lui Eliade, un "studiu dupa natura" — un cap de copil — si un alt "studiu" mare — un atlet —, ultima lucrare, pe care a dus-o acum in tara ca s’o expuie V P * Greve studentesti Traim vremuri grele, cand chiar elevii gimnaziali se pun in greva, elevii dela scoalele noastre, bineinteles, cari mane-poimane vor fi tovarasii nostri de munca: viitorul de aur al natiei La cele patru gimnazii cate biata avem, cronicarul constientios a putut remarca, in interval de un an abia, nu mai putin ca 4 (zis patru) greve Gimnaziul si greva; un record destul de frumusel acesta! Ar fi sa cautam motivele La un gimnaziu un profesor a palmuit pe un elev, in ora de gimnastica, pentruca acesta prea era din cale afara nesubordonat; la celalalt baietii n’au mai putut suporta "brutalitatea" si "tiranismul" cutarui profesor; la al treilea tinerimea nu s’a putut impaca cu gandul, ca un profesor zelos le-a tinut in loc de 2 ore de elina, trei; la al pa-tralea baietii nici nu-si pot da bine seama care a fost pricina grevei, dar s’au pus in greva determinati de un motiv imaginar, au lipsit o dupa-amiaza dela scoala si apoi s’au reintors iaras, frumusel, rusinati de copilaria savarsita 0 convingere nenorocita stapaneste cercurile studen-timii secundare Ei cred, ca daca o clasa lipseste cateva zile dela scoala, urmeaza cu siguranta inchiderea gimnaziului, daca corpul profesoral nu va ceda si nu va implini pana intr’una cererile tinerimii revoltate De unde si-au scos aceasta convingere nenorocita? Pentru ce nu ar putea exista un gimnaziu si cu 7 clase, atunci, cand tinerii din propria lor hotarire au renuntat la favorul de a urma cutate clasa? Favor, zic, si subliniez cuvantul, caci nimeni dintre profesorii nostri n’a colindat inca pe la casele oamenilor, rugandu-i sa-si inscrie baietii la gimnaziu; nimeni nu i-a pus la cale sa se ghionteasca si sa ia cu asalt cancelaria, cand eu inscrierile dela inceputul anului Nimeni! Au venit ei, din toate colturile terii, s’au inghesuit, s’au luptat aproape pentru a-si putea asigura un loc — si n’a fost an, ca sa nu vad zeci si zeci de studenti departandu-se desnadajduiti, parinti cu lacrimile in ochi, fiindca, dupa o intarziere de un sfert de ceas, n’au mai avut norocul sa-si poata inscrie odrasla la vre-o scoala de a noastra Mai mult inca; didactrul ce se plateste ia scoalele noastre este un bagatel Cutez sa afirm, ca nicairi nu se plateste un didactru asa de minimal, ca la liceul din Blaj, de pilda As mai putea adauga, ca nicairi nu sunt mai prost restribuiti profesorii ca la aceias liceu Pana mai anii trecuti se putea spune aceias lucru despre toti pro fesorii liceelor noastre, acum insa, dupace la Brasov, Brad si Beius s’au primit intregirile date de stat, iar la Na-saud s’au ingrijit fondurile sa acopere aceasta considerabila diferenta, a ramas singur Blajul sa-si retribuiasca profesorimea cu un salar, care se deosebeste de cel al colegilor dela alte institute similare cu 30—9O° o in orice caz, fata de avantagiile profesorimii dela stat, ai nostri sunt neasamanat mai rau situati, fie spusa aceasta spre mai marea glorie a patronilor si sustinatorilor scoa-lelor noastre in schimb, elevilor li se fac toate inlesnirile cu putinta Li se iarta si bagatelul de didactru, li se dau "tipai*, stipendii, pranz gratuit la "masa studentilor", "fiertura* la seminar etc Cutropita de atatea faceri de bine, tinerimea noastra(care, fie spus in parantez, se inghesueste la scoala fie ca are talent, fie ca nu are!) isi inchipuie dela o vreme, ca ei sunt necesari aici, ca scoala sa poata dainui; isi inchipuie ca ei sunt de lipsa mai intai ca scoala sa poata trai, ca dascalimea cea atat de slab retribuita e un fel de trantor, care traieste numai din bunavointa tinerimii marinimoase, cari se indura prea gratios a-si urma clasele in un anume liceu iata unde ajungem cu bunavointa mioapa de a creste cat mai multi tineri, de a-i ajutora pe dreptul sau pe nedreptul ca sa-si ispraveasca scoala Proletariatul nostru intelectual, care este deja, e martor, si intr’un deceniu o sa ajungem la constatari dureroase Voinicoasa tinerime s’ar purta de buna seama neasamanat mai umilit intr’o scoala straina, si va sta smirna, fara a clipi macar din ochi, cand isi va face armata, si un caprar de tigan ii va injura in modul cel mai ordinar , Atunci isi vor aduce aminte de indelunga rabdare a fostilor dascali dela scoalele romanesti, de acesti iloti ai culturii nationale, a carora rabdare va trebui sa aiba un hotar oarecare, eadva Un dascal * Sarbatoare muzicala in Sibiiu "Reuniunea romana de muzica din Sibiiu* a luat ir ca la sfarsitul anului trecut, 1907, hotarirea de a praznui amintirea compozitorului roman Ciprian Porumbescu, dela moartea caruia se implinesc, in 6 iunie 1908, tocmai 25 ani S’a proiectat pentru aceasta serbare o reprezentatie in ziua a doua de Rusalii in teatrul orasenesc din loc 1 Reprezentatia va consta din 2 puncte a) sCraiu nou*, opereta de C Porumbcseu in scopul acesta "Societatea fondului de teatru roman* a avut bunavointa a pune la dispozitia Reuniunii piesa "Craiu nou*, cumparata dela sora compozitorului Studiarea piesei este aproape terminata; iara solistii — alesi din sirul membrilor — isi invata cu harnicie rolurile b) Reuniunea sibiiana va surprinde de astadata publicul si cu o noua piesa originala, anume cu opereta in un act, intitulata "Au sexatoare*, textul de * * *, iar muzica de cunoscutul folclorist muzical Dr Tiberiu Bre-diceanu Aceasta premiera este, precum o numesc autorii, "o icoana din popor*; si, dupacum suntem informati, ea zugraveste obiceiuri, snoave de pe la sezatori Actiunea se invarte in jurul unei dragosti invrajbite Mu Nrul 8, 1908 LUCEAFaRUL 189 zica e compusa din motive curat poporale romanesti Sunt mai multe coruri si 3 partii de solo (sopran, tenor, bariton ) Scena se petrece in Saliste 2 Daca Reuniunea va avea timp disponibil pentru stu-diare, va aranja, a doua zi de Rusalii, dupa parastasul din biserica catedrala, si un matinie cu cantari, compozitii de ale lui Porumbescu, cu o conferinta asupra vietii si activitatii sale Serbatoarea e asteptata de publicul romanesc cu mult interes * * Reviste si ziare in Budapesta a aparut o noua revista (Familia Romana* care va inlocui, precum se pare, "Familia* fericitului losif Vulcan Cateva bucati literare bune O frumoasa povestire a dlui Slavici despre printul Carol in ce priveste moda, pentru majoritatea publicului nostru cetite", nu sunt potrivite modelele de toalete de bal prea elegante si prea cu sic — de prin reviste din Paris si Londra — nici indemnul de a-si comanda costume ia unul din cei mai de frunte croitori din Budapesta, in imprejurarile dela noi e mai bine sa indemnam damele si d-rele la seriozitate si cumpanire si nadajduim ca "Familia Romana* va ajunge cu timpul la convingerea ca nu modele elegante mai mult sau mai putin extravagante (vezi fig 3 Nr 2—3) nici toalete comandate la Budapesta nu sunt pentru noi Nu, caci acestea precum imi spunea un preot, ne ’mbolnavesc fetele si nevestele si starnesc in ele dorul de lux si grandomania Tot acel preot — al carui nume nu-1 scriem de teama sa nu-i pricinuim suparare in casnicie — zicea: "Eu unul, drept sa va spun, am trimis nrul degraba inapoi, pan’ a nu-1 fi vazut nevasta-mea si fetele* Nici "limbajul manusilor* nu e la locul sau Sfaturi practice, pentru gospodarie, retete de bucate, de conserve etc sfaturi de higiena si medicina practica, ingrijirea copiilor, notiuni de mode si reproduceri de costume bine taiate, dar nu luxoase; tipare de rufe si vestminte pentru dame si copii precum si sfaturi cum si le-ar putea croi si lucra singura orice buna gospodina, — cam asa ceva cred c’ar fi mai potrivit pentru noi, pentru majoritatea publicului si imprejurarile noastre in ultimul moment primim Nrul 6 al revistei "Familia Romana* Acest Nr se prezinta foarte bine cu o novela de loan Slavici si cu un excelent portret al apreciatului novelist L O (Junimea Literara* din Cernauti, inchina nrul din Febr pictorului Eugen Maximovici Nrul festiv contine biografia pictorului; o scrisoare a dlui Sextil Puscariu; un articol despre cel dintai pictor bucovinean Epaminonda Bucevski, decedat in 1901, s a Frumoase si numaroase ilustratiuni, reproduceri dupa tablourile pictorului Maximovici (•Gazeta de Dumineca* ocupandu-se de articolul "Doua culturi*, constata si ea instrainarea "domnilor* de patura taraneasca si incheie: "La noi, Romanii, numai o singura cultura exista, una nevinovata, sincera, simpla, dar adevarata si noperitoare: cultura poporului* De aici ar urma ca "domnii* nostri n’au cultura lor proprie in (Revista Economica* (Nr 12) dl Dr U T Mihaiu publica un articol "Politica bancilor noastre*, in care se ocupa de trecutul apropiat al vietii noastre economice, intre alte multe adevaruri spune si urmatoarele: "Bancile au dat taranului numai credit, dar nu i-au dat educatia economica* Cine era sa i-o dee, cand nici conducatorii bancilor nu o aveau si n’o au nici azi in majoritatea lor? — intrebam noi Apoi: "A raspandi cultura in popor insemneaza a-i ridica starea materiala Fara baza materiala, orice incercare de luminare si inaintare ramane stearpa* Va se zica un nou Marxist, un nou socialist! i Ne-ar placea mult daca dl Dr U T Mihaiu ar incerca sa faca psicliologia celor cari conduc astazi bancile si pe urma sa ne indice cum isi inchipuie activitatea bancilor ca o "practica gospodareasca* Prin tovarasii? Dar infiintarea tovarasiilor nu inseamna oare moartea celor mai multe banci de astazi? T (Sanatatea*, foaie pentru igiena si medicina populara, redactata de Dr G Baiulescu Brasov Abonamentul pentru Austro-Ungaria 5 cor pe an, pentru Romania Lei 6 50 Dela jumatatea lui Februarie a c a inceput sa apara la Brasov de douaori pe luna sub titlul de mai sus o revista pentru latirea cunostintelor medicale E unica revista de felul acesta la noi Romanii din monarhie si credem ca umple un gol in publicistica noastra Dl Dr G Baiulescu si-a facut de mult intrarea in literatura medicala printr’o lucrare despre metoadele fizice de vindecare, laudata si de Academia Romana Numerile aparute pana acuma din revista "Sanatatea* ne dovedesc ca d-sa are o cultura medicala temeinica si ca e in curent cu cele mai noi cercetari Revista da tot felul de indrumari cetitorilor, din care numai foloase pot trage А i) * "Tinerimea artistica11 Zilele trecute s’a inaugurat la Ateneul din Bucuresti noua expozitie de pictura si sculptura a societatii "Tinerimea artistica* Expozitia bogata in-fatisaza operele mai recente ale celor mai distinsi artisti din generatia tanara si a fost deschisa in fata unei numaroase asistente si in prezenta A Sale Principesa Maria, inalta protectoare a acestei societati incepem in acest numar reproducerea unor fotografii dupa operele din expozitie, despre care vom da intr’un numar viitor o amanuntita dare de seama * Academia Romana S’a inceput noua sesiune a Academiei Acum se fac alegerile noilor membri intre cari, dupacum suntem informati, va fi ales membru ordinar in sectia literara dl Andrei Barseanu, merituosul profesor din Brasov si vicepresedinte al "A s o ci ati u n i i" * stiri Adunarea generala a "Asociatiunii pentru literatura romana si cultura poporului roman* se va tinea in simleul-Silvaniei la 9 August n Despartamantul siinleu face cele mai mari pregatiri, ca adunarea sa aiba deplin succes Se vor tinea conferinte, se va juca teatru de trupa dlui Zaharie Barsanu si se va face o excursiune la mormantul lui Barnutiu La vara se implinesc 100 de ani dela 190 LUCEAFaRUL Nrul 8, 1908 nasterea acestui mare barbat al neamului nostru il vom sarbatori si noi * Revista ungureasca "Magyar Joga"z-Ujsag" (Nr 5 1908) se ocupa de pravila de legi a lui Vasile Lupu din 1646, numind vechiul drept penal al Moldovei fara pareche in Europa "Acest drept — in unele parti — zice numita revista, arata o calda iubire de oameni si de echitate, atunci cand in cele mai multe state ale Europei tortura si barbaria savarsia cele mai salbatice orgii in imparatia dreptului penal Unele dispozitii s’ar nimeri chiar si in cateva coduri penale din zilele noastre" Reproduce cateva parti interesante din pravila * in nr 3 din "Convorbiri literare" dl Aurel C Popo-vici, intr’un articol intitulat "Demagogie criminala", se ocupa in termini violenti cu "Doua culturi" Raspunsul la acest articol va aparea in alta parte, trebuind sa trateze si chestiuni politice Atunci se va dovedi cum dl Popovici a interpretat gresit nu numai intentiile autorului, ci insus articolul * Sambata 22 Martie a c a avut loc in Campina, un Mare Concert dat de societatea corala "Gavril Muzi-cescu" din acel oras Corul dirigiat de dl Gheorghe Strat, a executat bine marele concert religios "La Raul Vavilonului" precum si bucatile poporale "Morarul", "Braul", "Lumea mea", "Lugojana", "Rasunetul Ardealului" si altelei ale compozitorilor Muzicescu, Kiriac, Vidu si altii S’a declamat monoloage si s’a jucat comedia-farsa a lui V A Urechia "Dantul Mortului", care a fost primita cu multe aplauze La 27 Aprilie a c aceeas societate corala, va da un concert in Azuga C N M * Din Bihor iaras vesti intristatoare in comunele Vascau si Beius taranii mor de foame isi vand rodul din toamna viitoare la speculanti, cari le dau secara proasta, imbolnavindu-i Zac multi de pelagra Cata jale si cata mizerie in cea mai bogata dieceza romaneasca Toti cari cred si propovaduiesc invataturile lui isus, cari sa inchina celei mai frumoase religii a iubirii si a saraciei, nu simt o revolta sufleteasca cand cetesc sau aud asemenea vesti?! * A aparut "Lugojana" pentru o voce si pian de ion Vidu Pretul cor 1 50 Posta Redactiei Domnul profesor ilie Mi nea din Caransebes e rugat si pe aceasta cale sa inapoieze redactiei noastre volumele "A szorenyi Bansag tortenete" de Pesty Frigyes, cari i s’au dat imprumut in 1905 ca sa poata scrie darea de seama despre "istoria Romanilor banateni" de Dr G Popovici Tot atunci i s’a dat si un avans de К 10 — pentru numita dare de seama, pe care a inceput-o fara sa o termine Pentru inceputul darii de seama poate retinea exemplarul din "istoria Romanilor banateni", iar cu suma de К 10'— il rugam sa se faca membru ordinar la "Asociatiune" Daca nu va raspunde nici acestei provocari vom fi siliti sa-1 improcesuam Vasile Hossu, preot, O Fodorhaza Ne scrieti: "Ar fi de necesitate extrema adausul (ori macar suplimentul de 2—3 foi) a catorva notite de moda la revista S’ar putea pune chiar o taxa speciala pentru acest supliment i Prin asta ar cadea sprijinul "Magyar Divat" si "Divat Szalon" din partea damelor romane Contra procurarii foilor de moda nemtesti, franceze, de pana aci, nu am esceptie Ce ziceti ?" Nu e tocmai usor de dat un raspuns inainte de toate trebue sa distingem intre moda si moda Doamnele noastre desigur simt nevoia unei indrumari de a se imbraca frumos, cu gust, igienic, simplu si mai ales ieftin O astfel de moda e necesara si va fi necesara totdeauna Exista insa si altfel de moda, aceea care propaga luxul si imbracamintile fara gust, scumpe, nesanatoase, numai fiindca cutarei actrite de pe scenele Parisului i-a placut sa se impopotoneze, ca sa placa publicului mai mult Acest soiu de moda e de condamnat si nu e de noi Romanii Moda aceasta e incurajata numai de plutocratie si aristocratie, cari isi pot permite estravagantele luxului, fiindca n’au alta treaba Burghezia naroada sa ia de regula dupa apucaturile bogatilOr, imitandu-i din rasputeri, crezand ca intr’asta sta cultura si civilizatia Oamenii din clasa mijlocie isi inchipue ca inseala lumea, facand-o sa-i socoteasca mai mult decat sunt in realitate se ’nsala numai pe ei insisi Un om cu adevarat cult, care traieste o viata sufleteasca interna, nu judeca pe oameni dupa forma externa nici nu se ia dupa maimutaria modei luxoase Noi Romanii ardeleni, in special, cari suntem un popor de tarani, ar trebui sa dispretuim pe oamenii seci cari cauta sa se deosebeasca de ceilalti numai prin haine Astea sunt parerile noastre despre moda Credem chiar ca doamnele noastre de mai de mult, cari nu stiau atatea "fasoane" — erau mame mai bune si mai folositoare neamului, decat unele cucoane din zilele noastre cari nu pot trai decat cu jurnal de moda la casa i B "Ciocarlia" nu-si tremura tocmai ca o harfa de argint cantarea Asa ca o harfa de lemn, da Mai trimite; se pare ca ai inspiratii poetice Numai sa nu-ti inchipui ca esti nefericit acolo in satul d-tale, sa nu-ti inchipui ca daca n’ai fi invatator ai putea sa scrii poezii mai bune si prin urmare ai fi mai folositor neamului Cand te "apasa povara singuratatii", aduna pe sateni in jurul D-tale, cati gasesti, ceteste-le carti bune si invata sa le cunosti sufletul, care e cel mai bogat izvor de inspiratii poetice Mai trimete-ne Posta administratiei Btujam eu insistenta pe mult onor, nostri abonati sa bineroiasca a achita abonamentele atat pe,   W S' cat si restantele si multumim de mai nainte celor cari ne ror scuti de a mai serie provocarile obisnuite Const sesan Volumele ce ni le cereti nu le avem si deci nu vi le putem procura Pentru suma de cor 2 35 ce mai aveti la noi, va putem trimite ceva din editura noastra, sau trecem suma la abon pe 1909 Const M Pentru schimbare de adresa binevoiti a ne trimite taxa de 20 bani pe care trebue s’o platim; fie pentru tipar, fie pentru scrisul adresei Redactor: OCT C TaSLaUANU Nrul 8, 1908 Li'CEAFa KL'L 191 Din editura lui W Krafft in Sibiiu: Medalia de aur dela Expositia sciintifica din Bucuresci 1903 3 tomuri leg luxos 80 coroane, bros 70 coroane Din "Biblioteca Tribunei" 4 Piparus Patru Poveste de i T Mera 16 fii 5 Pacala si l andala Anecdota de S Moldovan 6 fit 8 Colacflritul Obiceiurile teranilor romani la nunta, de B Viciu fii 9 Fiica a noua mame Poveste de S Moldovan 28 fit * 10 Povestea lui ignat Poveste de Silv Moldovan 6 fii 12 indarainicul Poveste de Silvestru Moldovan 16 fii* 13 Blastam de mama Legenda popoporala din jurul Na-saudului De G Qosbuc 16 fii 21 Prietenul meu Vantura-teara Din novelele californiene ale lui Bret Harte 16 fii 23 Fata Craiului din Cetini de George Cosbuc 8 fii 30 Lumea prostilor Poveste de Silv Moldovan jo fii 32 Zina-*mparateasa si peana ei aleasa Poveste din popor de >Margineanul in editura noastra au aparut si se pot comanda dela administratia noastra: T Brediceann : Caetul i Cor " ii " " iii " Muzica "Seratei einografice", 3-, 3 -, 5 —, Lei 4 — " 4 — > 6,— impreuna Cor 10 —, loan Agarbiceanu: ion Barsanul: Zaharie Barsan: loan Ciocarlan: Alex Ciura: El Farago (Fatma): Versuri Oct Goga: Dela Primele Versuri Ramuri Traiul Nostru icoane A O Maior: G Murnu: Tara cor 1 50 — 60 si Poezii Ed pe hartie olandeza Biblioteca Copiilor, Voi i Cu o poveste, inedita de Carmen Sylva 21 ilustratii Biblioteca Copiilor voi ii lliada, 12 canturi traduse in hexametre, cu ilnstr Mara (roman) Nuvele loan Slavici: Maxim Gorkii: ilustrate romanesti (heliografii) 12 bucati Numarul iubilar Parol 1 50 1 20 1 50 2 — 3, — 1,— 1 — 4,— 2 50 1 - 1 60 1,— Lei 12 — bani 10 porto 10 " 10 " 10 " 10 " 10 " 10 " 20 " 20 " 20 " 20 " iV ,, 10 " Din edituri straine: Minerva Cosma: Album de brodarii si tesaturi romanesti 16 — " 72 " Cartile se pot comanda sau dela administratia noastra sau dela librariile: in Romania: Bucuresti: Libraria nationala, Socecu et comp , L Alcalay, C Sfetea; in provincie: iasi, Ploesti, Craiova: Socecu et comp ; Caracal: Libraria cooperativa; Braila: Dumitru lonescu, i Vasluianu; Galati:JSlegoescu et Mamtiu; Barlad: N Petroff; Botosani: Libraria cooperativa in Austro-Ungaria: Suceava: scoala romana; Blaj: Libraria archidiecezana; Brasov: A Muresianu, i Ciurcu; Sibiiu: W Krafft, Libraria archidiecezana; Oravita: i tierean; Caransebes: Libraria diecezana; Nasaud: M Onisor Administratia si redactia: Sibiiu (Nagyszeben) TiPARUL LUi W KRAFFT iN SiBiiU ANUL V i DECEMVRiE 1938 Nr 12 CP intaiul popas 483 T ARGHEZi Versuri 485 EMiLE BREHiER Reflectii asupra platonismulu' 493 E LOViNESCU Acord final (1) 510 C BALMUs Homer; iliada, Cantul Vi 531 MiHAiL CELARiANl Printre culmile albastre 544 iOAN D GHEREA Copilarie 552 NECULAi PARiNCEA Tonalitate -au aton dism ? (ii 561 iON BiBERi Critica literari si "not a^siruc- ?BCU Cluj   Central Urft^sityLibrary Cluj • • • • 573 MiHAiL SEBASTiaN Cot eapondent 1 lui Marcel Proust (iV) (07 PETRi COMARNESCU Misiunea Sociala a Fundatiei " Principele ('eroi   636 i 4 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE ficienta radicala si absoluta care e durerea, Schopenhauer a descoperit fiinta lumii intr’o vointa de a trai, oarba si fara scop, cu neputinta de satisfacut, iar, mai in adancime, el gaseste insasi fiinta sau echivalentul ei in negarea acestei vointe care satisface oarecum dorinta, fara sa o copleseasca, ci suprimand-o pana in radacini Toata filosofia lui Heidegger presupune si ea o cautare pasionata a fiintei care se izbeste pretutindeni de neant: contrastul intre aceasta cautare si acest insucces produce sentimentul fundamental de neliniste, de lipsa de siguranta radicala, legat de insasi structura fiintei Problema fiintei nu apare nicaieri ca o problema speculativa (in sensul unei probleme care ar putea fi tratata cu date obiective); solutia ei nu poate fi gasita decat intr’un soi de contact al fiintei cu fiinta, de patrundere, sau, de intuitie; si nu poate fi pusa, nu poate sa aiba sens, decat in masura in care exista o aspiratie catre acest contact si catre aceasta abatere fata de noi insine in raport cu fiinta Adica fiinta nu poate fi descoperita fara sa se incerce, in acelasi timp, valoarea ei pozitiva sau negativa; descoperirea ei este ceea ce creeaza, la acel Socrate din Phedon, o viata spirituala despartita de viata trupului, pentruca el insusi este cea mai inalta valoare spirituala; daca Schopenhauer descopera ca fiinta adevarata ascunsa sub fenomene, vointa de a trai, nu se poate manifesta decat sub forma unor indivizi luptand fara preget unii impotriva celorlalti si traind in durere, aceasta descoperire va fi si inceputul unei vieti spirituale noi, unei vieti in care omul se desprinde, in acelasi timp, de trupul sau si de propria-i individualitate Astfel, nu exista descoperire a fiintei fara afirmarea valorii si fara transformarea intima a noastra insine Vii CRiTiCi si RaSPUNSURi Amestecul consideratiilor referitoare la cunoastere si afectivitate, la realitate si valoare, face suspecte cercetarile de acest soi; pentru multi, ele nu exprima decat iluzii sau feluri personale de a vedea: unii se identifica cu usurinta afectivul cu subiectivul, iar metafizicul parca ar fi atunci povestea impresiilor noastre Se mai spune ca judecata de valoare e distincta de judecarea rea REFLECtii ASUPRA PLATONiSMULUi   505 litatii, si exprima mai putin lucrurile insele decat raportul lor accidental pe care emotiile, tendintele, pasiunile noastre ni le creeaza impreuna cu ele; cel mai bun mijloc de a atinge adevarul este tocmai de a despuia lucrurile de aceste valori, de a anula efectul perspectivei sub care le vedem, dupa cum adevaratul sistem al Universului a fost gasit atunci cand Copernic a observat ca miscarea soarelui are o aparenta datorita unor conditii subiective Se sustine ca o asemenea metafizica si, in deosebi dialectica Diotimei are in mod necesar forma unui mit; aceasta cautare a fiintei sau a frumosului presupune mai mult sau mai putin mitul sufletului din Phedru-, ea e povestea intoarcerii sufletului spre Bine dela care s’a abatut la inceput; mitul caderii si al intoarcerii se citeste limpede in metafizicele cele mai abstracte (nelinistea, la Heidegger, de pilda, nu e decat sentimentul unei reintoarceri imposibile, iar mantuirea schopenhaueriana este reintoarcerea vointei la starea de tacere si de pace in care era inainte de a deveni vointa de a trai) Mitul lui Eros are, intrucatva, doua fete: printr’una este povestea figurata a vietii unui suflet care are pasiunea stiintei: ea nu priveste stiinta insasi, nici me- , , , A Central Eniversi ’ , arv , toda de a o dobandi, ci povesteste zguduirea pe care o produce cautarea sa intr’un suflet bine inzestrat; nu descrie decat stari subiective;—printr’alta fata, e credinta in realitatea acestor metafore, pictura unei drame reale ai carei actori sau pacienti ne inchipuim ca suntem Platonismul este interpretat diferit, dupa cum se observa una sau alta din aceste fete Dar Platon matematicianul si savantul nu suporta, se spune, a doua interpretare; problema lui Menon dezvaluie adevaratul gand al lui Platon; discursul profetesei din Mantinea este numai expresia minunata a emotiilor care insotesc si scandeaza cautarea adevarului: pentru Platon nu exista decat un singur fel de probleme, acela al carui tip e problema lui Menon Suntem aici in prezenta uneia dintre acele chestiuni ingrozitoare in care viitorul omului e in joc: ni se pare insa ca aceste critici se intorc impotriva acelora care le fac; printr’o ciudata rasturnare dialectica, cautarea sincera si neconditionata a obiecti-vitatii reuseste sa noteze cu subiectivitate toate cunostintele omenesti; o cercetare atenta, obiectiva, a firii omenesti la Hume va face sa fie considerate ca subiective principiile insesi pe care se 5o6 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE intemeiaza cautarea obiectivitatii La urma urmei, obiectivitatea nu este decat un sistem de corespondenta: savantul inlocueste realitatea data cu o constructie conceptuala, lege sau teorie, im-punandu-i conditia ca sa ingaduie prevederea acestui dat, si pentru ca, in fiecare clipa, sa putem citi acest dat in aceasta constructie Obiectivitatea nu consta nici in constructie, care nu e reala, nici in dat, care e alcatuit din impresii subiective si schimbatoare, ci numai in corespondenta lor Daca se spune ca stiinta noastra e adevarata pentruca e de acord cu " realul", e pentruca aceasta perceptie schimbatoare e considerata drept ceva real; de alta parte insa, acesta e tocmai defectul de realitate al acestei perceptii, inconsistenta ei, incoherenta ei, intr’un cuvant, subiecti- ' vitatea ei, care ne obliga sa cautam intr’o lume construita, o realitate cu totul coherenta, o constanta fara gres; obiectivitatea se afla la capatul unei cautari care nu s’a sfarsit niciodata si care tinde la o corespondenta totdeauna mai perfecta insa obiectivitatea nu este realitate, dupa cum subiectivul nu este irealul; confuzia intre ele a avut loc atunci cand s’a crezut ca filosofia, in sens restrans, astfel cum era ea definita de limitele care-i fusesera impuse in Evul Mediu, era facuta pentru preocuparile pe care le aborda filosofia in sensul larg, cand s’a pus speculatia in locul contemplatiei, tehnica in locul actiunii, fapt ce s’a intamplat mai ales in veacul al XViii-lea Se cauta, intr’adevar, sa se desprinda din stiinta pozitiva tot continutul ei de spiritualitate, luand-o mai putin in rezultatele ei si in intrebuintarea ei decat in insusirile de initiativa spirituala pe care le presupune la inventatorii ei; se spune ca moralitatea si arta isi au izvorul in aceasta constructie libera intelectuala a carei fecunditate ne-o arata de partea ei, fizica matematica in acest sens insa, stiinta e luata mai putin in functia ei, ca cercetare obiectiva, decat in esenta ei, ca activitate mintala; iar luata in acest sens, trebue sa ne aducem aminte ca stiintele ocupau un loc important in dialectica Diotimei, ca si in educatia filosofului, cercetatorului fiintei, in cartea a Vii-а din Republica, cu titlu de etapa in cautarea fiintei; stiintele ne-ar apropia astfel de fiinta, mai putin prin rezultatele pe care ni le dau decat prin calitatea spiritului ce o creeaza in noi REFLECtii ASUPRA PLATONiSMULUi 507 Viii PROBLEMA FORMELOR in ultimii ani ai veacului al ХІХ-lea, un filosof s’ar fi rusinat intrucatva daca nu ar fi fost "relativist"; reiesea cu un fel de evidenta ca orice realitate si orice propunere cu privire la realitate nu erau decat aspecte sau momente ale unei evolutii fizice sau biologice, individuala, sau sociala, si ele nu existau, nici nu aveau semnificatie decat cu acest titlu; lumea era extrem de sensibila la descoperirile stiintelor devenirii, in deosebi a stiintelor umane care, prin istorie si antropologie, faceau cunoscut un camp necontenit sporit, de credinte, moravuri, obiceiuri si aduceau legii evolutiei o materie totdeauna noua Greutati de tot soiul, din ce in ce mai turburatoare, se opun astazi acestui continuism> evolutionist si relativist care a fost, multa vreme, postulatul cercetarilor filosofice Astazi, de pilda, e cu totul imposibil sa se puie pe aceeasi linie de evolutie " mentalitatea primitiva " si mentalitatea civilizata, ca si cum cea de-a doua ar trebui sa purceada din cea dintai prin simpla transformare: aceste mentalitati sunt impermeabile una alteia si, prin principiile lor, exclusive una alteia, chiar daca pot sa se invecineze si sa se juxtapuna, fara sa se confunde, in acelasi spirit Astfel, chiar si in individ, mentalitatea adulta inlocueste mentalitatea copilareasca, dar nu se vede nicidecum nascandu-se una din cealalta in toate domeniile, fizic, biologic, psihologic sau social, se cauta in zadar starile de trecere care trebue sa conduca gradual dela o forma de realitate la alta: experienta a dovedit, dimpotriva, discontinuitatea pana si acolo unde ne asteptam mai putin, si unde se credea, cu siguranta, ca se poate afirma apriori o devenire continua, adica in emisiunea energiei; constitutia granulara a energiei ca si a materiei face din ceea ce parea sa fie faze ale unei deveniri, tot atatea absoluturi ivindu-se succesiv in existenta Continuitatea devenirii este o aparenta, care purcede din cunoasterea confuza; dupa cum se vede la Platon, devenirea poate sa fie subiectul unui mit: singura realitate si singurul obiect de cunoastere adevarata e forma Fizica continuitatii era aceea a mecanismului, al carei tip, cel mai pur, a ramas mecanismul cartesiah: prin mijlocirea nedeterminarii radicale a materiei, care nu e altceva decat intinderea cu trei dimensiuni, obiect al geometrului si in care nu se 5O8 REViSTA FUNDAtiiLOR regale pot concepe alte modificari decat miscarile relative intre marimi ce sunt taiate in afara arbitrar, trebue sa se admita ca universul trebue sa treaca printr’o infinitate de forme, astfel incat, spre marea scandalizare a lui Leibniz, toate lucrurile posibile (si sunt o infinitate) trebue sa se realizeze in el; urmeaza de aici ca actiunea omeneasca asupra universului si" chiar asupra omului, intru cat depinde de trupul sau (adica in' buna parte de omul moral si chiar social) este teoretic nemarginita: principiile generale ale mecanismului, principii de conservare si legi de soc, dau minimul de determinare, care ingaduie actiunea fara sa-i limiteze nicidecum rezultatul: insusi " omul ", " forma " omeneasca, esenta omului, s’ar fi pierdut in acest ocean de posibilitati, daca dualismul sufletului si al trupului, aliat cu credintele religioase si morale ale lui Descartes, n’ar fi rezervat intrucatva cazul persoanei umane Se pare ca suntem foarte departe, sub un anumit raport, de acest determinism amorf care e mecanismul cartesian Actiunea noastra e alcatuita din infrangerile pe care le intampina acest mecanism, deoarece e nevoita sa se adapteze structurilor realului, fiind departe de a putea sa le produca si aceste structuri, structura granulara a corpurilor brute, a energiei, structura speciilor chimice sau vii, structurile mentale sau sociale, sunt datele ex-perientii ireductibile Realitatea fizica pe care o descopera progresiv astronomul sau pe care o construeste fizica relativitatii, este un univers care are o structura in acelasi fel ca si atomul; nicaieri nu se intalneste amorful, nici nu se imagineaza o combinatie ce ar ingadui sa se treaca dela acest amorf imaginar la structurile realului Se va spune ca nu sunt opace decat pentru noi, ca aceste opriri nu sunt decat provizorii, ca formele, a caror ireductibilitate o infatisa dupa Auguste Comte, Boutroux, in minunata sa lucrare Contingence des Lois de la Nature, vor fi putin cate putin reduse, ca cel putin cartesianismul indica un ideal? Sa spunem, mai degraba, ca mecanismul universal inchipuit de Descartes a fost sustinerea provizorie a ceea ce a ramas viu in doctrina sa, a acestei fizici matematice pe care, din eroare, a crezut-o solidara cu teoria sa asupra materiei, dar care, dimpotriva, in dezvoltarea ei din veacul nostru, nu se acomodeaza mai putin decat pythagorismul si platonismul cu existenta formelor REFLECtii ASUPRA PLATONiSMULUi S°9 Astfel apare din nou, corespunzand unor nevoi din nou resimtite de civilizatia noastra, ceea ce este esential in platonism, o teorie a fiintei si o teorie a formelor, care, si una si alta, accepta prezenta unui absolut in interiorul experientei noastre x) EMiLE BRfiHiER BCU Cluj   Central Univ ty Library Cluj Acest studiu al ilustrului filosof si profesor la Sorbonna este scris anume pentru Revista Fundatiilor Regale ROMAN i Deschizand a doua zi dimineata un ziar, Bizu dadu peste un articol, care, sub titlul: Tragicul " accident" al doamnei Lied Scumpu, cuprindea urmatoarele: "Aseara, pe la orele zece, doamna Emilia Scumpu, sotia ministrului de domenii, d Lica Scumpu, a fost victima unui dureros, daca nu si tragic accident de circulatie in momentul cand voia, fie sa traverseze bulevardul Elisabeta prin dreptul liceului Lazar, cum cred unii, fie sa se urce in tramvaiul nr 14, aflat in statie, cum cred altii (versiune mai putin probabila), masina s’a pus brusc in miscare, cu lipsa de precautiune obisnuita vatmanilor nostri, de unde si numarul mare al accidentelor in tipetele de groaza ale trecatorilor, o doamna a fost prinsa sub rotile vagonului care, in sfarsit, a stopat — prea tarziu pentru a evita o nenorocire, destul de devreme pentru a nu produce o moarte pe loc, inca una din nesfarsita serie a mortilor pricinuite de tramvaiele asasine in clipa cand doamna se apropiase de vagonul urnit din loc, voind sa o retina si apucand-o de mana, un trecator, d Anton Ciurescu, a ramas doar cu poseta, din care s’a putut usor constata identitatea victimei, care a fost transportata cu un furgon al " Salvarii" de d doctor ilie Carpen, aflat intamplator de fata, la sanatoriul dela sosea Mantuirea al profesorului Teofil Barnabu Starea doamnei Scumpu este grava dar nu si desperata Vom reveni, de altfel, la editia viitoare cu toate amanuntele " La citirea acestor randuri, Bizu se simti deodata golit de orice continut sufletesc; un aparat numai de percepere, de inregistrare, ACORD FiNAL 5" fara putinta insa de reluare a amanuntelor date, de cernere, de coordonare, pentru a reconstitui mintal intamplarea in liniile ei probabile, daca nu si sigure Mili "accidentul", tramvaiul "asasin" trecatorul cu poseta furgonul Salvarii sanatoriul doctorului Teofil Barnabu erau, negresit, notiuni precise, pe care le inregistra si le delimita, dar nu izbutea sa le integreze intr’o situatie traita si poate tragica Erau atat de straine de randuiala lucrurilor cunoscute, incat nu-i puteau trezi un rasunet in sensibilitate Ce avea sa caute Mili pe la zece in dreptul liceului Lazar, cand el o insotise la masina inca dela noua ? Cum avea sa se urce in tramvaiul nr 14, cand nu se urcase, probabil, niciodata in tramvai ? Descifrand din nou articolul, ca pe o partitura muzicala greu de descifrat, totul i se paru absurd Sensatia lui obisnuita de lipsa de realitate a faptelor exterioare, ori numai de incoerenta, o avu acum si mai puternic Privea la ziar cu sentimentul indoielii propriei sale existente; sensul cuvintelor porni a se desprinde de sonoritatea lor ca o ultima suflare de pe niste buze gata sa se inchida pentru totdeauna Era vorba de un "accident "— dar ce inseamna un accident ? Cuvantul era insotit de ,BACL ( Г   CcntraTLniVCrsitvXlbrarvJ li lL A ’ , un semn de intrebare pus in paranteze; in loc sa vada intr insul o intentie sau o insinuare, in turburarea lui, trase concluzia lipsei de autenticitate a faptului insusi Nu exista accidente; si nici ziare, care sa le inregistreze realitatea Mototolind foaia, ii simti, dur, prezenta; isi murdarise degetele cu cerneala Nu era totusi o dovada ca, dincolo de randurile tiparite, faptul povestit nu e absurd Cum avea sa fie cu putinta ca din milioanele de femei tocmai Mili sa traverseze bulevardul Elisabeta, la un ceas anume, din seria nesfarsita a tuturor ceasurilor, la zece precis, si sa se intalneasca cu un tramvai, unul din miile ce strabat zi si noapte, suprafata globului, pentru a se produce un " accident" — de care insusi ziarul parea a se indoi ? Seria coincidentelor dovedea absurdi- • tatea informatiei ideea verificarii ei i se puse totusi ca o datorie de obiectivitate Trimise sa i se aduca celelalte ziare de dimineata si le citi uluit Toate povesteau "accidentul" cu aceleasi amanunte si indignari impotriva "tramvaielor asasine", cateva cu fotografia " victimei " si referinte la situatia ei sociala; unul pomenea in treacat ca " doamna Scumpu se afla in instanta de divort cu barbatul ei, ministrul domeniilor", fara alt comentariu Fu silit deci sa 512 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE traga concluzia posibilitatii intamplarii: intaia biruinta a realitatii asupra refuzului principial de a o recunoaste, fara a o intelege insa si fara a-i face loc in plasa unei emotivitati ce rezista adevarului, dupa cum rezista o ata subtire de paiajen sfortarii mustei de a o rupe Vestile din ziare, cu titluri si subtitluri, cu aldine si cursive, cu amanunte umflate si cu fagaduieli de amanunte, cu notite biografice in nuante de necrolog, nu izbuteau sa sparga reteaua convingerii lui asupra lipsei de semnificare a unui fapt petrecut intr’un domeniu de actiune pura, de intamplare gratuita, ca un spectacol indepartat vazut printr’un ochean intors, fara ca realitatea lui sa-i fi patruns adanc in constiinta si sa fi produs dislocarea de masse afective, obisnuita in astfel de imprejurari i-a trebuit, astfel, catva timp pentru ca incredulitatea dela inceput sa se prefaca in nedumerire pasiva si pentru ca, la urma, sa i se impuna ca un adevar Nu mai era vorba sa explice cum din milioanele de femei se intamplase sa fie tocmai Mili si cum, din milioanele de momente, se nimerise tocmai momentul in care ea trecea bulevardul; — nu era vorba sa explice de ce se aflase in fata liceului Lazar, cand ar fi trebuit sa fie de mult acasa, ci de a constata accidentul in sine, ca o realitate nein-doioasa Numai dupa ce strabatu straturile de scepticism si de uimire, notiunea accidentului i se implanta in constiinta activa ca o secure intr’un trunchi de copac Mili se afla intr’o primejdie de moarte, iata realitatea ce se inalta dur intr’un camp de umbre, de naluci, de indoieli si de presupuneri Amanuntele si orele puteau fi gresite, faptul era sigur Din linistea ce i-o daduse pana acum convingerea absurditatii accidentului, se trezi deodata cuprins de un sentiment de panica; pierduse un prilej; trebuia sa se urce intr’un tren si sosise tocmai in momentul plecarii lui; alerga acum dupa dansul ca sa-l apuce din mers; in zelul lui se amesteca si remuscarea de a fi inteles atat de greu Ca intr’un vis zbuciumat, voia sa castige vremea pierduta alergand, dar picioarele i se muiau de spaima ce-1 cuprinsese Telefona in Popa Soare, la Alecu Urdareanu, la " mos Alecu ", si i se raspunse ca doamna era la Sanatoriu, unde se afla si "domnul"; dela Mantuirea glasul categoric al unei femei ii confirma faptul fara amanunte si cu enervarea de a trebui sa raspunda unei intrebari prea des repetate Nu-i ramasese decat sa se duca la sosea Se imbraca i- ACORD FiNAL 513 repede, ca si cum totul ar fi atarnat de dansul, de iuteala, cu care va ajunge la capataiul ei, de destoinicia lui medicala; zorindu-1, remuscarea il impiedeca sa ispraveasca mai iute Afara o dulce lumina de sfarsit de Aprilie poleia ulita; arhiepiscopia catolica zambea din sumbrele ei ogive, се-si ingustau imbratisarea; puterea frageda a soarelui de dimineata isi arunca crini, prin cornise si rozace, incununa piatra cenusie a cladirii masive Timpul nu-si desmintea destinul Viata tanara mustea in mugurii plapanzi ai copacilor si o mireasma usoara trada prezenta primelor crengute de liliac din fundul curtilor Seva primaverii i se urca in vine din intreaga natura, din Cismigiul apropiat, pe ale carui efluvii le-aducea boarea diminetii din iarba ce se desteptase sub pietre Realitatea accidentului i se destrama din nou; ideea mortii nu se putea incadra in mijlocul unei expresii atat de darze a vietii; un tramvai pornind, o femeie lunecand sub roti, un uruit de fierarie oprita in mers nu se armonizau in afirmatia dreptului vietii "Nascociri de ziare", incerca el sa-si scuture spaima ce-i taia glesnele " Cum avea sa fie la zece in dreptul liceului Lazar ? " Din clipa in care nu putea gasi un raspuns la o intrebare preliminara, restul urma sa fie doar o " nascocire ", iesita dintr’o complicitate universala " S’au inteles cu totii ", isi spuse el zbarlit inca in fata evidentei Evidenta? Mirosul de pamant reavan, de seva grasa, de muguri gata sa plesneasca nu constituiau oare o evidenta si mai puternica ? Un tramvai nu putea macelari un om in biruinta primaverii Presupunerea ca Mili ar fi voit sa ia tramvaiul i se paru nu numai neverosimila, ci si jignitoare; cu obiceiuri simple in ce-1 privea, avea susceptibilitati pentru altii Se pierdea in amanunte fara importanta La un chiosc din Schitul Magureanu cumpara un numar din ziarul ce fagaduise noi amanunte la editia urmatoare; foaia era tot aceea; nici n’avea cum sa fi iesit o noua editie O strabatu totusi cu satisfactie, ca si cum ar fi gasit o confirmare a indoielilor lui " Nu mai au nimic de spus si poate ca nici nu stiu cum sa retracteze ceea ce au apucat sa afirme" Era absurd; ii trebui totusi cateva clipe pana sa-si dea seama de nerozia de a suprima din simplu instinct de conservare o realitate Voi sa ia o trasura; negasind-o la indemana, intra in Cismi-giu, fara sa-i dea in gand ca intrase poate din aceeasi teama fata 3 514 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE de realitate; se lasa instinctiv in voia incertitudinii, in sanul careia imaginatia putea construi in libertate probabilitati Era si prea devreme, isi zise: noua ceasuri, ora la care nu se ingaduiau vizite; isi adormea constiinta prin motive din afara si amana o certitudine, pe care o simtea totusi umblandu-i prin vine in gradina gasi in prezenta vie a preumblarii facute impreuna, inca o dovada ca accidentul nu se intamplase "Aseara eram cu ea pe aleea asta ", arunca el moneda de aur pe masa de marmura a unui zaraf ce se indoia de calitatea metalului Pentru a-si dovedi valoarea argumentului, refacu drumul; cobori pe aleea mai singuratica dinspre Schitul Magureanu, evocand amintirea perechilor din boschetele laturalnice, asezate pe trunchiuri de copaci, ori umbland sub poleiala lunii pline in masivul copacilor din dosul liceului, privighetorile indragostite se inganau inca pe o octava sumara reluata mereu Nu-si mai aminti insa gestul, cu care o smulsese de sub pulberea muzicala ce se lasa peste toti; gest de ocrotire a femeii si de conservare a propriei lui dragoste; nu-si mai aminti nici de floarea, pe care o culesese de pe peluza si i-o oferise pentru a-i abate atentia; ocoli capatul lacului dinspre bulevard, unde se arata o barca, din multele ce-1 strabateau aseara; iesi prin aleea Zalomit, unde se despartisera, dupa ce-i fagaduise ca va veni sa o vada a doua zi i se paru ca adunase destule argumente impotriva spaimei ce se inalta tot mai mult intr’insul Abia plecase Mili si daduse peste Silvia; se incruntase, cu ochii in pamant, ca atunci cand nemultumirea nu-si gasea iesirea in cuvinte, dar ea i-o luase inainte — Nu te bucuri ca ma vezi ? — Cand imi vii din spate, nu — Ma preferi numai din fata, incercase ea sa glumeasca  — Trebue sa incetezi cu urmarirea asta; e o atitudine nevrednica — Те-am turburat, poate, in primblarea sentimentala cu " coana domnului Ministru "? raspunse ea cu o imbufnare de copil, ' ce o prindea la fel si cand spunea lucruri cuminti si cand se alinta ca sa ascunda tot ce era nelimpede si feminin in fiinta ei echivoca — "Coana domnului Ministru" n’are nici un amestec intre noi; te rog sa o lasi in pace — Cum iti pomenesc de dansa te enervezi; uiti ca la ora asta trebuia sa ne intalnim ACORD FiNAL SiS — intalnirea nu era in Aleea Zalomit, ci acasa — Am fost fireste si acolo Ana mi-a spus ca ai iesit Am crezut ca te pot ajunge si te-am ajuns, dar erai in tovarasie sentimentala — Te rog inca o data sa nu-mi mai vorbesti de doamna Scumpu in tonul asta Silvia il luase usor de brat si-i potolise dintr’o data mania, ce se urcase intr’insul stia sa-1 atate, dar sa-1 si mangaie, cu o singura atingere fluida — Sa incheiem un armistitiu, se alintase ea, cu o sarutare preliminara, si apoi pacea cu o conditie — Mai pui si conditii, mormaise el de forma, cand ai obiceiuri atat de urite? — Conditia mea e sa ocolim mai intai lacul si, ajunsi la poarta dinspre Schitul Magureanu, sa refacem drumul — Pentru ce ? — Nu l-ati facut asa cum merita —- Adica ? — Cand v’am vazut impreuna, mi-a sarit inima — semn ca am o inima, ce sare cand esti cu alta Am fost geloasa — Puteai fi mai degraba recunoscatoare  — Nu vad de ce ? — Ne intelesesem sa vin de Pasti la Balomiresti, iar a treia zi, de Santa Maria, la hramul bisericii dela Radeana, mosia familiei Barzu, unde n’am mai fost din copilarie Cum ne-am ho-tarit in urma sa mergem impreuna la Busteni, a trebuit sa arunc vina excursiei noastre in socoteala lui Corbescu si a chimistilor dela Oficiu, fara sa stiu ca pe cand eu minteam din pricina ta, tu ma urmareai dela spate cu atata lipsa de demnitate Acum imi mai pui si conditii — si tin la ele Primblarea trebue refacuta dupa cerinta decorului Mergeati ca doi straini, fiecare de partea lui, cu gandul lui Era poate suparata ca nu mai vii la Radeana in boschetul unde cantau privighetorile, mi-am tinut respiratia de teama scenei fatale Ai fost mai tare decat dansa Cand era gata sa-ti cada pe umar, ti-am vazut gestul cu care te-ai ferit; te-ai aplecat apoi pe peluza si i-ai oferit o floare Vorbea cu o gingasie copilareasca in care mimica si alintul glasului risipeau asprimea atitudinii El o privea ca si cand n’ar 3* Jl6 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE asculta-o; se deprinsese cu micile ei scene facute numai pentru a stimula placerea, aparand-o de primejdii inchipuite — Trebue sa refacem drumul si sa ne oprim cum se cuvine la toate popasurile dragostei, staruise ea, dand ca totdeauna o intorsatura glumeata scenelor ei, pricina de noi incantari La poarta dinspre Schitul Magureanu, ii petrecuse bratul dupa mijloc, iar ea isi lasase capul, dupa rit, pe umarul lui; refacusera drumul, si de oricate ori luna se arata infipta intr’un copac, se sarutasera la fel cu toate perechile din jur; dela aleea Zalomit se intorsesera iarasi pe acelasi drum si poposisera pe un trunchi retezat in boschetul de langa liceul Lazar, unde vocalizau cele doua privighetori, "capela Sixtina" cum o numise Silvia Bizu retrai toate momentele plimblarii lui cu Mili, fara sa-si aminteasca insa si de intalnirea cu Silvia, pe care o considera din alta categorie de fapte nelegate de framantarile lui de acum Daca Mili exista pentru Silvia, ca simplu pretext de variatiuni sentimentale, Silvia nu exista in nici un fel pentru Mili; relatiunile lui cu dansele n’aveau cum sa se intretaie intr’un punct comun Desi scenele Silviei i-ar fi putut deschide ochii asupra realitatii, el nu vazuse nimic Dragostea il invelise intr’o panza de indiferenta egoista fata de tot ce ar fi putut-o turbura Oricat i-ar fi parut de ciudat un accident in locuri unde nu avea ce cauta, nu-1 punea totusi in legatura cu primblarea prin Cismigiu Nici semnul de intrebare adaogat cuvantului de accident nu-i trezise vre-o banuiala Refacuse drumul strabatut impreuna cu Mili mai intai din dorinta ascunsa de a-si dovedi absurditatea informatiei, dar se lasa pe incetul coplesit de un sentiment de duiosie, ca si cum s’ar fi intors in locuri, unde nu vor mai merge impreuna, sentiment de ireversibilitate ce-i biciui amortirea, in care se scufundase Ocolise prin Cismigiu ca sa fuga de certitudine; isi gasise pricini de a intarzia momentul limpezirii Anunta mai intai la Oficiu ca imprejurari cu totul neprevazute il impiedecau de a veni la laborator si, din acelasi instinct al refuzului de a lua contact cu realitatea, se abatu in Popa Soare Conu Alecu era la sanatoriu; Nae, feciorul, dadea din cap, nepatruns, si ingaima vorbe fara sir; in schimb, Roza bocea pe " biata duduia noastra ", ca pe o moarta Nu stia anume nimic, dar avea convingeri anticipate; soarta stapane-sei i se parea hotarita Asistase de mult la un ACORD FiNAL 517 "accident" de tramvai in piata Bratianu si vibra si acum de emotie — Accident? Femeia se aruncase singura in fata masinii Priveam tocmai pe geam, si am vazut cum s’a repezit de pe trotuar Am tipat, de s’au speriat toti Cand s’a oprit tramvaiul, am fugit ca o nebuna, macar ca nici n 'apucasem sa iau bilet Am citit a doua zi in " Universul" ca fusese o guvernanta parasita si la Chitila odata, la cateva sute de metri de gara, s’a aruncat tot din dragoste un tanar inaintea masinii; trenul s’a oprit, iar eu am luat-o iarasi la goana pe camp Se puse din nou sa boceasca Nu credea in accidente Omul se arunca numai din dragoste si masina il prinde in bratele ei de fier si-1 macelareste Mili nu putea fi decat moarta, ca guvernanta dela statuia lui Bratianu sau ca tanarul dela Chitila — Odata la noi, la Balomiresti, se porni ea din nou sa povesteasca — Esti din Balomiresti? o intreba Bizu ca sa-i abata vorba — Apoi, nu ma cunosti? se mira ea N’o cunostea; stia doar ca Mili o adusese din Batiste si ca era de multi ani in serviciul ei O femeiusca de vreo patruzeci de ani, de un blond spalacit, cu ochi albastri, putin cam scuturata, cu o masca visatoare pe un obraz palid, fin inca — Nu ma cunosti, relua ea dupa ce-i trecu necazul, dar eu pot zice ca te cunosc de vreo treizeci de ani — Atunci m’ai vazut la doica, glumi el — Ba te-am purtat si in brate Eu sunt Roza Schneider — Schneider ? dadu el din umeri — Fata tamplarului din ulita Nemteasca — ii stiu — Domnul Fritz, tatal matale, venea des pe la atelier, la noi Erau si in comitetul bisericii si, la sarbatori, mergeau in fruntea procesiunilor cu prapuri si steaguri — Mi-amintesc foarte bhjp — Cum eram zece copii, a trebuit sa apucam care incotro Eu am crescut de mica in casa lui conu Grigore; cand s’a maritat duduia cu domnul Ministru m’a luat la Bucuresti si acum Aducandu-si aminte de accident, se puse din nou sa boceasca "i-anf vazut eu privirea desperata si n’am sa o uit niciodata" 5i8 REViSTA FUNDAtiiLOR regale repeta ea, amestecand lucrurile, obsedata de imaginea femeii dela statuia lui Bratianu Nu indraznea, fireste, sa pomeneasca, si de " duduia ", dar din jocul expresiv al figurii ei sentimentale, din ' dispretul cu care vorbea de versiunea ziarelor: "ce stiu domnii dela ziare ?", se vedea bine ca in minte isi faurise o interpretare personala a scenei, a "accidentului", care nu raspundea deloc celor publicate Roza avea, de altfel, o mare pasiune innabusita pentru domnul Lica : — Barbat ca dumnealui nu mai e in tara noastra i suspina ea mereu admirativ Nu o data Lica o luase de barbie aruncandu-i mai mult din principiu, pentru a nu trece pe langa o femeie fara a-i face propuneri : — Cand te hotarasti, Rozo, la pasul cel mare ? Ea tacea, asteptand poate Cum Lica nu staruia, Roza isi inchipuia insa ca-i rezista din devotament fata de " duduia" si din respect fata de o feciorie prelungita in mintea ei, Lica reprezenta totusi barbatul ideal; aflase, fireste, de multe din legaturile lui, dar in loc ca nestatornicia sa i-1 indeparteze de cugetul curat, ea il idealizase, dimpotriva, intr’un tip masculin fatal, voluntar si cuceritor, careia femeia trebuia sa i se arate supusa ii admira si pentru ca era din Balomiresti "si el e tot dela noi", repeta cu trufia locului Chiar si faptul ca-1 cunoscuse si pe Conu State f cel sucit, cum ii spuneau oamenii, nu-i micsorase admiratia Plecarea si divortul "duduii" ii treceau peste masura intelegerii; nu-si putea inchipui ca o femeie il poate parasi pe Lica Mili nu-i daduse nici o lamurire, asa ca, din lipsa de amanunte, Roza cladise un roman Duduia nu mai putea de dragoste si era geloasa de femeile ce se tineau de dansul, desi unui barbat nu-i sedea rau sa placa si altora, daca isi implineste datoriile de sot Se rasfata, isi zicea ea adese Cand parasise casa din Batiste, vazuse ca lucrurile se inasprisera, ca nu era numai rasfat Banuise ca Diana era de vina si nu se dumerea curg putea fi geloasa pe o biata "functionara" Roza avea respectul ierarhiilor sociale, asa ca tineretea si frumusetea fetei nu atarnau deloc in fata "duduii lui Conu Grigore Barzu" ii parasise pe Lica din gelozie dar tocmai asta ii dovedea ca-1 iubea "la nebunie " si se aruncase, desigur, din desperare sub rotile tramvaiului Nu-i spuse nimic ACORD FiNAL 519 lui Bizu din banuielile ei; n’avea nici o incredere in omul ce se facuse ca n’o recunoaste, desi parintii lor fusesera prieteni; se boierise; nu merita sa fie sincera cu dansul Din suspine, din mimica expresiva a figurii, a ochilor lancezi puteai insa reconstitui usor romanul de amor al imaginatiei ei Dupa сё o jelise pe duduia ca pe o moarta, cu reticente ce spuneau si mai mult decat vorbele, Roza incepu a se induiosa si asupra soartei lui Lica, — Ce lovitura si pentru domnul Ministru, pentru un barbat ca dumnealui, — suspina ea apasand mistic pe cuvantul " barbat " Domnul Ministru a iubit-o mult pe duduia, dar si duduia il iubea, si l-a parasit numai din gelozie Prea era " ambitioasa "; ambitia strica omului Duduia suferea; de cand a plecat din Ba-tiste, o vedeam tot ingandurata si singura; ii parea rau de ce facuse Se inchidea zile intregi cu storurile trase; se imbraca si se dezbraca la oglinda, parca ar fi voit sa-1 castige din nou Bizu asculta aiurit; traise o viata intreaga pe langa Mili, si iata ce-i intelesese din suflet; peste realitate, din sentimentalismul ei de fata batrana, Roza crease un roman de dragoste, o drama a geloziei si a ambitiei, ntral Universitv Library Cluj in fata mutismului lui uluit, ea isi inchipui ca vorbise poate prea mult isi pleca ochii in pamant — De fapt nu stiu nimic; spun si eu cum ma taie capul Poate ca stiu mai mult domnii dela gazeta; ei au fost la fata locului si au vazut cu ochii lor cum s’a intamplat nenorocirea Furata de suvoiul imaginatiei ei romantice, se lasa apoi din nou in voia vorbei si a ciudei — Numai daca ar fi fost de fata 1 Cum s’au nimerit tocmai in dreptul liceului Lazar? Au venit pe urma si au scris ce au auzit dela altii ori ce si-au inchipuit Numai eu cunosc ce suflet delicat si mandru avea duduia noastra iubea si suferea sedea ceasuri intregi cu ochii in tavan, ca si cum ar citi ceva acolo Ambitia i-a fost insa mai tare; a rapus-o — Ma duc, Rozo, la sanatoriu, izbuti Bizu sa se desprinda cu dezgust de navala de vorbe a fetei — Du-te cel putin mata, daca nu ma pot duce eu, incheie ea cu o familiaritate ingaduita de amintirea comuna a Balomi-restilor copilariei lor 520 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE ii Bizu se vazu bucuros afara, in strada; nu aflase nimic din ce ar fi voit asupra accidentului, decat doar ca e o realitate de netagaduit, dar in jurul careia incepeau sa se adune tot felul de cete de nori ca in jurul unui pisc inalt, imbrobodit Nascocirile romantice ale Rozei il uluisera Mili se aruncase sub vagonul tramvaiului pentruca o parasise Lica! iata се-si inchipuia femeia care-i cercetase ceas cu ceas, ca un observator atent, dusman poate, urmele dragostei ei nefericite pentru Lica Se mahni si-i fu sila isi aduse deodata aminte de semnul de intrebare pus alaturi de cuvantul "accident" de un ziar si de indelicateta altuia de a pomeni de divort Lua din nou dela un chiosc ziarele si se aseza pe banca unei gradinite apropiate intr’unul gasi chiar din titlu: " Tragicul accident (?) al Doamnei Lica Scumpu ", iar la urma: " vom reveni cu toate amanuntele privitoare si la victima si la ancheta asupra conditiilor, in care s’a intamplat "accidentul " (?) " Semnul intrebarii aparea in doua locuri Nu bagase de seama dela intaia lectura Nici ziaristul nu se multumea cu un simplu accident de circulatie, ci presupunea o sinucidere; defor-matia romantioasa a Rozei era inlocuita printr’o deformatie profesionala, deoarece, pentru atatarea curiozitatii publicului, o sinucidere e mai binevenita decat un accident Desi stia bine ca nu putea fi vorba de o sinucidere, ziaristul o insinua totusi printr’un simplu semn tipografic Aiurea insinuarea era si mai limpede: " Accidentul din dreptul liceului Lazar e cu atat mai semnificativ cu cat se stie ca doamna Scumpu e in instanta de divort cu sotul ei, d Ministru Lica Scumpu, si ca foarte curand avea sa se rosteasca sentinta " Ca si cum si-ar fi luat informatiile dela Roza Schneider, din Balomiresti, fecioara de patruzeci de ani, plina de admiratie pentru d Ministru Lica Scumpu, si ziaristul explica toate accidentele prin drame sentimentale Nu afirma nimic, dar alaturarea "accidentului" de " divort " trezea sugestii de cauza si efect Coincidenta i se paruse "semnificativa ", si "plina de intelesuri " — ca si cum nu i-ar fi ajuns un singur inteles Meseria ii cerea sa intretina in sufletul cititorilor flacara impura a curiozitatii, dand intamplarilor celor mai simple mobiluri sensationale Romanta inflorea pe fundul inimii tuturor Mototoli ziarele si le arunca sub banca ACORD FiNAL 521 Se facuse zece si putea merge la sanatoriu, se gandi el, ca si cum ora l-ar fi putut impiedeca Nu lua totusi nici trasura, nici masina, ci taie bulevardul Раке, spre Foisorul de foc Sanatoriul era necunoscutul si necunoscutul i se parea amenintator in ce stare se afla Mili? Serioasa dar nu si grava, spuneau ziarele iar potriveala de cuvinte: atatau atentia fara sa provoace panica; se temeau de desmintirea evenimentelor Roza, cel putin, era mai sincera: o credea pierduta; vorbea de "duduia" ca de o moarta, cu comentarii stropite cu lacrimi si pareri de rau " De-ar fi ascultat-o pe dansa! Nu s’ar fi intamplat nimic ", repetase ea, ridicand bratele in sus ca sa se apere de orice raspundere, ca si cum i-ar fi dat sfaturi bune, dar " ambitia " n’o lasase sa o asculte Cand se gandi la Roza, se scutura ca de o omida Un tiganus striga ziarele; ciuli urechea cu gandul la editia speciala Nu iesise inca; era oare semn ca nu se mai intamplase nimic nou ? incertitudinea il chinuia Cerea o solutie Nu voise la inceput sa primeasca realitatea accidentului, si iata ca incepea sa treaca la extremitatea cealalta a convingerii absolute; ori mf se intamplase nimic, ori accidentul nu putea fi decat mortal Nu admisese evidenta si, , " " f Jui , ii University эгагѵ , dupa o scurta tagada, presupunea consecmtile ultime, ca doctorul care vede intr’un semn toate posibilitatile Cand se simtea bolnav nu voia la inceput sa o recunoasca, iar dupa catva timp se credea pe moarte Se intindea ca batranul Anchise dupa arderea Troiei si isi astepta senin sfarsitul in sentimentul zadarniciei oricarei impotriviri Nu-i trebuise decat doua ceasuri pentru ca si acum sa se izbeasca de zidul mortii ca o masina scapata de sub controlul manii Cu cat inainta prin strazile laturalnice, incurcandu-se ca de obicei in ghemul lor incalcit, pe atat se organiza intr’insul ideea mortii lui Mili Abia acum retraia accidentul in toate amanuntele O vedea incercand sa traverseze bulevardul fara sa bage de seama ochii rosi ai masinii ce scobora dinspre Calea Victoriei; auzea rumoarea infiorata a lumii si graba trecatorului ce se repezise la dansa ca sa o opreasca; nu-i ramasese in mana decat poseta, in timp ce vagonul isi huruise fieraria peste trupul zdrobit in fata acestei viziuni precise, simti groaza momentului Se trase un pas indarat, cu fruntea imbrobonata; nu-si mai putea stapani nervii si imaginatia се-si luase vant Ziarele nu pomeneau nimic despre moarte; nu indraznisera sau o strecurasera poate printre randuri 522 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE Trebuiau controlate vorba cu vorba Prin dreptul gradinii icoanei cumpara din nou cateva si le rasfoi cu infrigurare pe o banca " Starea victimei, afirma unul, e grava; tragem nadejdea sa nu fie si desperata " Nu era, fireste, vorba de moarte, dar expresiile i se parura suspecte; "tragem nadejde" arata doar un optimism conventional, o pregatire pentru stiri mai rele, o crutare poate a familiei Nu era de scos o concluzie definitiva, dar situatia se vestea rau Altele erau evazive si contradictorii " Pana la ora, la care inchidem pagina, nu se poate stabili inca un pronostic asupra starii victimei" " Oricat de grava i-ar fi rana, putem afirma ca viata doamnei Scumpu e in afara de orice primejdie " —  se arata mai categoric o alta foaie guvernamentala, ce se simtea, poate, indatorata sa crute durerea Ministrului Pretutindeni acelasi ton conventional, cerut de imprejurari si de simtul raspunderii Lasa pe banca gazetele cetite pentru a treia oara, si porni din nou spre sosea Abia strabatuse cateva strazi si se gandi ca, pentru a aparea la ora sapte, ziarele trebuiau sa inchida cel putin la trei-patru; trecusera prin urinare vreo sapte-opt ceasuri si vestile erau intarziate; nu se putea lua dupa editiile de dimineata Cerceta la un chiosc, dar altele nu aparusera iarasi semn bun; poate ca editiile speciale nu ies pentru un simplu accident, fie si mortal Se imbrobona Pasea incet ca dupa mort in ritmul unui mars funebru; mergea cu greutatea unui condamnat spre zidul certitudinii ii venea sa se intoarca Dar daca mai e cu putinta o scapare sau macar o prelungire ? Daca ar avea sa-i comunice ceva, vre-o dorinta inainte de moarte ? Prezenta lui putea fi inca de folos Zabovise trei ceasuri sub fel de fel de cuvinte, acum tagaduind accidentul, acum socotindu-1 mortal, se abatuse fara rost prin Popa Soare, lenevise pe bancile gradinilor, recetind de nenumarate ori ziarele, pentru a cauta intelesuri ascunse printre randuri, isi tarise picioarele ca dupa un car funebru, intrebandu-se daca mai era nevoie sa se duca la sanatoriu, si, iata, ca deodata se rusina de zabava de pana acum Mili il astepta; avea sa-i vorbeasca Se gandise la orice; nu si la un lucru atata de firesc Se dojeni; ca totdeauna nu avusese intuitia rapida a situatiilor complica si ocolea instinctiv solutia cea mai simpla Se enerva Drumul pana la sanatoriu i se paru nesfarsit; se credea asteptat N’o mai vedea gramada, insangerata, ci palida de sangele pierdut, ACORD FiNAL 5"3 intre cearsafuri albe de sanatoriu Nelinistea il cuprinse Cauta o trasura si n’o gasi; se repezi asupra unei masini in mers care era sa-1 rastoarne ii paru rau ca nu trecuse peste dansul " Ce bine e sa mori ", isi spuse ca totdeauna si acum si mai mult, in lumina complicatiilor ivite Astepta intr’o statie cu enervare; fiecare secunda de intarziere i se parea o nenorocire cu rascoliri adanci in sensibilitate Pot oamenii muri fara sa le sari in ajutor, din lipsa de organizatie a circulatiei Gasi, in sfarsit, o masina; dadu adresa sanatoriului Se mira ca soferul i-o mai ceruse, ca si cum ar fi putut merge altundeva Cunostea sanatoriul Mantuirea dela sosea pentruca-1 vizitase adese cu prilejul operatiei unei rude din provincie, tot pe o vreme ca acum, in mireasma liliacului inflorit din gradinita cu alei frumoase, cu banci misterioase pentru convalescentii in halate albe Profesorul Teofil Barnabu, directorul sanatoriului, era un om masiv, blond, incruntat si brutal, cu miscari incete, dar categorice, cu un prestigiu si autoritate iesite din nu stiu ce atitudine hur-suza, care hotara lucrurile fara discutie; replicei nici nu-si dadea osteneala sa-i raspunda; taceai ca sa nu para ca vorbesti singur Cum iti spunea numai cat voia, era zadarnic sa mai incerci sa afli mai multe Bizu sari din masina alungat parca din spate Nu vazu nicaieri un semn negru; respira usurat, ca si cum la sanatorii s’ar pune doliu O sora de caritate, irina, ii taie drumul; il recunoscu si se opri voioasa O intreba de doamna Scumpu; nu stia nimic; era din alta sectie; avea totusi pofta de vorba si tinea sa-i comunice noutatile dela sanatoriu — iti mai aduci aminte de Aurica ? Nu-si mai amintea — Fata aia inalta, trupesa, cam desalata si spanchie Amanuntul i-o readuse in memorie, dar nu si in interes — S’a maritat — Da? —- Ghiceste cu cine ? — Nu-mi da in gand — in fundul salii, la cincisprezece, stii ca era un tanar armean cu pneumotorax, Nefian 524 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE — Mi-aduc aminte, se prefacu el — Se dadusera in dragoste chiar de pe atunci, dar cine sa banuiasca ce avea sa iasa ? Armeanul e milionar Numai de s’ar ingriji de testament, ca altfel se intoarce iarasi la sanatoriu El nu stia cum sa scape; fata il tinea in loc, gata sa dea drumul vorbelor ce-i intepau limba, cand se auzi un glas mat, fara sunet: — Treci, irino, la douazeci cu punga de ghiata si balonul de oxigen Pe usa se aratase un tanar doctor spanatic si straveziu; un schelet proiectat pe o placa radiografica, intr’un halat alb, ce se misca tacut ca un paiajen pe o ata invizibila — Doctorul Brascu, se prezinta el — As dori, domnule doctor, sa cunosc starea sanatatii doamnei Scumpu — Nu e in sectia mea, raspunse rece tanarul Nu cred totusi sa fie prea rea A iesit adineaori de acolo profesorul si nu ne-a spus nimic Din moment ce nu e in sectia lui, se gandi amar el, nu-1 interesa Viata, boala, moartea, toate pareau aici fara insemnatate Pe cand statea stangaci, uitat intr’un colt, nestiind pe cine sa-l mai intrebe, auzi din spate un glas patetic, sonor: — Ce nenorocire! si inainte de a se desmetici i se prabusi in brate un om in lacrimi, in care recunoscu pe Lica, cu figura descompusa, cu parul valvoi, cu ochii inlacramati — Ce nenorocire! Cu tot pateticul infatisarii si al glasului, durerea parea sincera Accidentul il zguduise adanc; se uita fireste si circular, ca omul ce se stie centrul atentiei tuturor; doctorul Brascu se trasese putin la o parte, iar pe la usa se si aratasera irina si alte cateva fete din personal pentru a-1 vedea pe " domnul Ministru " Lica il lua de brat si-l scoase in gradinita cu liliac inflorit — Ce nenorocire! repeta el cu falcile inclestate, ca si cum n’ar fi fost in stare sa spuna altceva Bizu il privi mirat, uluit isi inchipuise ca-1 cunoaste in toate aspectele psihologiei lui impletita din ambitie, vanitate, poza; nu-1 vazuse niciodata depasind un egoism sumar pus in serviciul unui aprig instinct de dominatie, cu aparente uneori si de marinimie, dictate insa numai de un ACORD FiNAL S2S interes fie el cat de indepartat si nezarit de ochiul liber; si iata ca, deodata, egoistul teatral, cu suflet de smochin sterp intr’un peisaj de sulf, se arata un om sguduit in fibrele sensibilitatii lui — in ce stare e ? il intreba cuprins si el de aceeias emotie — Buna, sper ca buna, vreau sa sper ca buna, grada inca destul de teatral Lica, desi sinceritatea era evidenta — Ce nenorocire! reveni el in cercul obsesiei in izbucnirea durerii lui, Bizu nu gasi numai un motiv de uluire, ci si de umilinta personala Pe cand Lica raspunsese imediat la chemarea tacuta a suferintei lui Mili, caci nu putea fi vorba de dragoste sau de vre-un interes, intrucat divortul se apropia de sfarsit, — el intarziase jumatate de zi pana sa vina la sanatoriu, cetise ziare pe bancile gradinilor, pentru a se informa, isi pierduse vremea stand de vorba cu Roza, tagaduise accidentul pe motive ridicole pentru a sari deodata la celalalt capat al presupunerilor, privind moartea lui Mili ca o certitudine, — totul, instinctiv, dintr’o nepasare fata de altii, dintr’un egoism се-si cauta indreptatirea in analize si scrupule Se simti umilit si mizerabil in fata superioritatii omului, pe care il dispretuise totdeauna Pe cand Lica plangea, gatuit de emotie, retras in boschetul de liliac, fara obisnuitele lui priviri circulare spre spectatori inchipuiti sau reali, — el nu gasise intr’insul nici o lacrima, nici o vorba de parere de rau, nici un semn al durerii, pe care o simtea totusi in suflet Asa fusese totdeauna, incapabil sa-si exprime sentimentele Sentimentele? Se indoia acum si de ele Pe cine iubise in viata? Pe taica-su? ii trecu prin minte scene din copilarie; ciocnirile lor continui; neputinta batranului de a-i castiga sufletul, tacerea lui incapatanata in fata incercarilor de a se apropia de dansul; de relatiile lor la Miinchen in timpul boalei Nimic nu-i dezghetase; se despartisera ca doi indiferenti, daca nu ca doi dusmani; erau de fapt la fel de inchisi in ei, ziditi Nici maica-sa nu-1 iubise; murise, de altfel, de mult, pe cand era copil si avea dela ea numai impresii neplacute, certuri, mustrari, dar mai ales indiferenta Din intreaga-i copilarie n’ar fi stors nici o amintire pura, frageda, nici de acasa, nici de la scoala Nu iubise nici un profesor, nici un camarad; statuse in viata de internat hursuz, harnic, pretuit dar neiubit de nimeni; nu se destinsese, nu se discordase din ten 526 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE siunea vietii lui solitare Cat despre femei, ii era si rusine sa-si aminteasca; relatii intamplatoare, fara avant, fara uitare de sine, cu un sentiment de egoism, corect de altfel, dar ingust in fata unei nenorociri atat de mari, se aratase si acum tot atat de rece si cu aceeasi dorinta intima ca totul sa se rezolve fara prezenta lui De ce se credea atunci mai presus de Lica? — Ce spune profesorul Barnabu ? intreba el, cazand brusc din podul preocuparilor lui dureroase — Barnabu e optimist, cat se poate de optimist, relua el, repetandu-si, ca de obicei, cuvintele pentru a le da mai mult relief A scapat ca prin minune; nu si-o poate nici el explica Doua fracturi ale fluerului piciorului drept, e sigur; contuziuni, fireste, multe; o inciziune puternica la sanul stang; amenintari de viitor, posibilitatea unei emoragii interne Desi isi rezerva diagnosticul peste cateva zile, Barnabu ma asigura totusi ca nu se va intampla nimic, afara de cazul unor complicatii neprevazute Sperietori doftoricesti, presupuneri extreme, pentru a impresiona O sa ne alegem poate numai cu o spaima, dar ce spaima! Ma bucur c’ai venit sa o vezi; o sa-i para bine, cand va afla Acum nu poate ?lui itral Lniversitv Library Clui primi pe nimeni Povesti apoi intretaiat intamplarea Se afla la o serata, cand i se anuntase dela sanatoriu accidentul A plecat asa cum se gasise si, in adevar, era in haine negre — iti poti inchipui panica; am venit intr’un suflet Mili era in nesimtire si a ramas toata noaptea asa; efect al comotiunii, mai mult decat al leziunilor Barnabu nu venise; greu de gasit si de urnit Dintr’o examinare sumara a constatat totusi ca nu e nimic grav; o luna doua de pat si de ghips, si mai ales de liniste, de teama unei complicatii nervoase Am petrecut noaptea aici N’am inchis ochii Trebue sa ma duc acasa sa ma odihnesc si sa ma schimb N’am vazut-o decat la inceput in nesimtire; pe urma nu m’au mai lasat sa intru; e intr’o stare de prostratie; nu recunoaste pe nimeni, nu spune nimic N’a scos o vorba pana acum — Asa dar, n’o pot vedea ? ingaima Bizu cu sila de a face o intrebare de prisos — in nici un caz acum Poate peste cateva zile Trebue ferita de amintirea accidentului; fractura si leziunile sunt mai putin primejdioase decat emotiile ACORD FiNAL S27 in jurul boschetului un necunoscut dadea tarcoale si-i urmaria cu o oprivire insistenta De teama unei solicitari, Lica ii intoarse spatele Necunoscutul se incovoia mereu, respectuos, asteptandu-si parca randul audientii — Ce doresti, domnule ? il brusca Lica — Scuzati, domnule Ministru, eu sunt Anton Ciurescu Lica dadu nepasator din umeri — Eu sunt, domnule Ministru, trecatorul, care Poate ati citit din ziare — A, dumneata esti ? se repezi voios la dansul ca sa-i stranga mana Am citit prin ziare si mi s’a spus si la sanatoriu de purtarea dumitale iti multumesc si fii sigur ca n’am sa uit Dumneata esti functionar, mi se pare — La interne, domnule Ministru — Cum s’a intamplat, nenorocirea ? — Apoi sa vedeti, domnule Ministru, eu am vazut am fost de fata, se balbai el emotionat Cum sa va spun? Eram tocmai prin dreptul liceului Lazar, cand am bagat de seama ori, stiu eu ? mi s’a parut numai ca o doamna voia sa ia tramvaiul numarul 14 ori sa traverseze bulevardul stiu eu? Tramvaiul se pusese in miscare M’am repezit sa o opresc; am apucat-o de mana, dar doamna s’a smuls, lasandu-mi doar poseta Tramvaiul a prins-o sub roti, stiu eu? ca n’am mai vazut nimic de groaza S’a adunat lume; am cautat in poseta, i-am aflat numele; am telefonat apoi la Salvare, si asta e tot, incheie el usurat ca de o mare povara — iti multumesc inca o data, domnule Ciurescu —  Am iesit inainte dela birou ca sa ma interesez de sanatatea doamnei — Nu e nimic grav si ti-o datoreste si dumitale Omul se apara — Destul ca ai tinut-o pe loc o secunda, altfel ar fi prins-o rotile vagonului — Am mai venit si pentru altceva -— Anume ? — Din invalmaseala am ramas cu o poseta; am adus-o la sanatoriu ; ori sa v’o dau mai bine dumneavoastra, domnule Ministru ? Trase din buzunar un sac mic de piele maron si i-o intinse 528 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE — O iau, negresit, si-ti multumesc, spuse Lica, deschizand-o, ca si cum ar fi voit sa vada daca era a ei; scoase o mica oglinda in rama de argint cizelat, un bastonas de ros, o batista de dantela si un breloc de aur cu un medalion, pe care il deschise cu obisnuita lui indiscretie Fara sa-si schimbe vre-o trasatura a fetei, i-1 trecu: — Uite si fotografia ta Crezu ca glumise dar, galben, recunoscu o veche fotografie a lui de pe biroul din casa Gheuculesei dela Balomiresti La stan-jenirea de pana acum, se adaose si o emotie noua, o spaima, un tremur nervos Cum de ajunsese fotografia lui de la Balomiresti in poseta lui Mili? Nedumerirea ii inclesta gura Lica il lovi prietenos pe umar   — Cand iti spuneam ca tine la tine, nu ma credeai; iti inchipuiai ca nascocesc; iata dovada ii imbratisa apoi, scutura mana lui Ciurescu si se urca in masina — Nu te iau cu mine; stiu ca nu-ti place, rase el ca odinioara Bizu ramase uluit; prezenta fotografiei in poseta lui Mili ii ridicase putinta oricarei reactiuni, a oricarui gand precis si legat Baga de seama omul de alaturi ramas inca cu palaria in mana — Anton Klentze, se prezinta el, negasind altceva sa-i spuna — Anton ? ca si pe mine, zambi celalalt ca si cum coincidenta ar fi avut vre-o insemnatate Facura cativa pasi spre poarta sanatoriului; din spate irina ii striga: — Mai vino pe la noi; am sa-ti povestesc o multime de lucruri — Vin, negresit, mormai el, impingand portita — Domnule Klentze, porni celalalt, as avea sa-ti fac o marturisire — Mie? ingaima Bizu fara sa-1 indemne sa vorbeasca; totul ii era indiferent, afara de medalionul cu fotografia — Ministrului nu i-am spus totul, isi lua vant Ciurescu; m’am intimidat si m’am balbait si nici nu stiam cum sa-i ascund adevarul; nu ma asteptasem sa-1 intalnesc si nu-mi pregatisem cuvintele — Sa-i ascunzi adevarul ? Nu inteleg ce adevar aveai sa-i ascunzi ? Omul lasa privirea in jos, rusinat parca  — Nu puteam sa i-o spun tocmai lui — Ce nu puteai sa-i spui, domnule Ciurescu ? ACORD FiNAL 529 — Ca n’a fost un accident, ci o incercare de sinucidere — O incercare de sinucidere ? tipa sugrumat Bizu Atent la cele ce se pregatea sa spuna, omul nu baga de seama emotia neobisnuita a tovarasului sau — N’am nici o indoiala, incepu el simplu si metodic, asupra intentiei de sinucidere Nu puteam sa i-o spun domnului Ministru Situatia e prea delicata Chiar dela inceput mi-am exprimat convingerea ca e o sinucidere, de unde au si iesit zvonuri, ba un ziar a pus un semn de intrebare langa cuvantul de " accident" Cand am aflat cine era doamna si mi-am dat seama de raul ce puteam face cu afirmatia mea, n’am mai spus nimanui nimic Am inteles ca as fi luat asupra mea o mare raspundere, mai ales ca nimeni nu cunoaste adevarul in afara de mine Au incercat ziaristii azi dimineata sa-mi scoata declaratii "senzationale "— dar nu s’au ales cu nimic Le-am declarat ca-i un accident si ca nu stiu decat cele ce le-am spus de la inceput — si de unde ai convingerea ca e vorba de o sinucidere ? se sforta Bizu sa intrebe — Apoi sa vezi: doamna mi-a atras atentia inca dela intrarea " , , 1 1 я :ral Air , A Zalonut Avea ceva ciudat in ea Ma aflam din intamplare m spatele ei, mirat ca ocoleste aleele principale " Asteapta pe cineva ", mi-am zis Deodata s’a oprit si s’a ascuns dupa un copac; in fata, o pereche de tineri se uitau, tinandu-se de mijloc, pe apa lacului; se sarutau, fireste, ca toate perechile Doamna se puse pe urma lor, si se pitea dupa copaci, cand se opreau Perechea s’a indreptat spre boschetul dinspre liceul Lazar, unde cantau niste privighetori; s’au asezat aici pe un trunchi de copac Doamna s’a oprit si ea o clipa; livida, descompusa la fata, s’a abatut apoi pe alta carare pentru a iesi pe poarta dinspre Magureanu; atitudinea ei mi s’a parut ciudata si m’am luat dupa dansa; mergea fara sa vada in jur, 'drept inainte, cu ochi deschisi si orbi Am urmarit-o spre bulevard si am vazut-o uitandu-se lung la tramvai; pregatea ceva Ca sa stie ca e observata i-am spus: " uite, doamna, vine numarul 14 " Nu mi-a raspuns " Repede ca pleaca ", i-am adaogat Voiam sa se urce, pentru ca o dap inauntru, printre oameni, sa-si revina in fire Parea sub actiunea unui soc nervos si ca nu stie ce face; trebuia abatuta dela preocuparea ei Nu venise cu intentii rele, dar ceea ce vazuse in Cismigiu o zguduise atat de puternic, incat 4 53° REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE nu mai avea directia miscarilor N’am izbutit Ca o somnambula s’a aruncat inaintea vagonului ce se pusese in miscare iata adevarul Se lasa intre ei o lunga clipa de tacere — Daca nu l-am spus nimanui, nici ziaristilor, nici domnului Ministru si nu l-as spune nici chiar in fata unei anchete judiciare, ai fi in drept sa ma intrebi, de ce ti l-am spus tocmai dumitale, desi nu mi-ai cerut-o si nu te-am cunoscut pana adineaori Bizu tacu — iata pentru ce, relua celalalt calm: in medalionul din poseta te-am recunoscut, de indata ce te-am vazut cu domnul Ministru, si te-am identificat si in tanarul de aseara din Cismigiu — pe care doamna l-a urmarit cu atata incordare si zbucium Daca domnul Ministru nu e bine sa stie adevarul, cred ca d-ta esti singurul om, care trebuia sa-l cunoasca iata de ce ti l-am spus si nu-1 voi mai repeta nimanui ii stranse apoi mana si apuca pe o alee laturalnica Privind din intamplare indarat, il zari insa pe Bizu razimat de un copac, ca si cum s’ar sprijini sa nu cada — Ce s’a intamplat ? intreba el speriat — Mi-e rau, ingaima celalalt palid ca un mort — N’ai dori sa te conduc acasa? — Daca poti Oprira o masina; vantul usor ii racori sudoarea ce-1 imbro-bonase — Domnule Ciurescu, isi reveni el in fire, iti multumesc ca m’ai condus Те-as invita inauntru, dar e si tarziu si sunt si obosit Am nevoie de liniste tin sa-ti multumesc pentru revelatiile dumitale, care ar putea parea indiscretii, desi nu sunt Ai aratat, dimpotriva, un tact се-ti face cinste Ai judecat bine cui sa le faci si cui nu Pentru mine sunt esentiale; trebuia sa cunosc adevarul Nu ma indoiesc si de discretia dumitale viitoare; nu trebue mai ales sa afle domnul Ministru —-Fii fara grija; nu face nimeni raul de placere si, pe urma, n’amnici o dovada; numai dumneata esti in masura sa ma controlezi ; oricui altuia i-as spune-o, ar putea sa nu ma creada, asa ca :   — iti multumesc inca o data Esti un om cu tact si de inima, (urmeaza) E LOViNESCU HOMER: iLiADA, CANTUL Vi1) invalmasala cumplita dintre Troieni si Ahei ramase numai la puterile lor Pe alocuri lupta se incingea tot mai aprig pe campie; unii impotriva altora asvarleau cu suliti ferecate ’n arama, intre Simois si undele raului Xantos Aias Telamonianul, scutul Aheilor, rupse cel dintai randurile Troienilor si dadu tovarasilor sai o raza de nadejde, trantind la pamant pe barbatul cel mai viteaz dintre Traci, pe fiul lui Eusoros, pe Acamas cel vrednic si trupes El, cel dintai, il izbi in creasta coifului impodobit cu coama de cal, ii infipse sulita ’n frunte si varful de arama ii strapunse osul: negura mortii i se lasa pe ochi Diomede cel tare la chiot de lupta ucise pe Axilos, fiul lui Teutras, care era de loc din Arisbe, orasul cu trainice ziduri Traise acolo in bielsug, si era iubit de oameni, caci, avand casa la drum, pe toti ii primea la el cu drag Dar atunci nimeni nu i se aseza in fata, ca sa-1 fereasca de jalnica moarte Diomede ii rapi viata si acestuia si tovarasului sau Calesios, care mana caii la car si-i inghiti pamantul pe amandoi Eurialos dobori pe Dresos si pe Ofeltios Se indrepta apoi spre Aisepos si spre Pedasos, pe care zana apelor Abarbarea i-i nascuse candva lui Bucolion cel fara cusur Bucolion era feciorul falnicului Laomedon, feciorul cel mai in varsta, pe care maica-sa il nascuse intr’ascuns Pe cand isi pastea turma de oi, Bucolion se indragosti de zana si iubindu-se cu ea, zana nascu doi gemeni Eurialos, *) Fragment din traducerea iliadei care va aparea in volum, in editura Fundatiei pentru Literatura si Arta "Regele Carol ii " 4* 532 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE fiul lui Mechistes, le taie avantul si le zdrobi frumoasele picioare; dupa aceea le smulse armele de pe umeri Viteazul razboinic Polipbites ucise pe Astialos; Odiseu il dobori cu sulita sa de arama pe Pidites Percosianul, iar Teucros pe minunatul Aretaon Antilohos, fiul lui Nestor, il omori pe ableros cu lancea-i stralucitoare, iar capitanul de osti Agamemnon pe filatos, care era de loc din Pedasos, oras asezat pe inaltime, pe malul raului Sainiois, cel cu unde frumoase Leitos voinicul ii lua viata lui Filacos, pe cand acesta cauta sa fuga Euripilos dobori pe Melantios Dupa aceea, Menelau cel tare la chiot de lupta il prinse de viu pe adrestos Caii isi facura spaima pe camp si in goana lor, impiedecandu-se de o tufa de catina, capatul oistei dela car se rupse; ei o luara atunci la fuga spre cetate, pe unde alergau spe-riati si alti cai adrestos se prabusi din car, pe langa o roata, cu capul inainte si gura ’n tarana Dar, se apropie de el Atride Menelau, cu lunga-i sulita ’n mana adrestos ii cuprinse genunchii si i se ruga fierbinte: " Lasa-mi viata, fiu al lui Atreu, si primeste rasplata ce ti se cuvine in casa bogata a tatalui meu sunt multe lucruri de pret: arama si aur si fier bine lucrat, din care tata ti-ar darui bucuros o nepretuita rasplata, cand m’ar sti viu si nevatamat la corabiile Aheilor " Astfel vorbi adrestos si cu aceste cuvinte ii misca inima ’n piept lui Menelau Voia tocmai sa-l dea slujitorului sau ca sa-l duca la corabiile Aheilor, dar veni Agamemnon in graba si striga la el ocarindu-1: " A! Menelau, om slab ce esti! Ce ti-i mila de oamenii astia ? Mult bine ai mai avut de pe urma Troleuilor acasa la tine ? Nici-unul din ei sa nu scape de moartea naprasnica, niciunul sa nu ne fuga din maini, nici pruncul din pantecele maica-sei, nici cel ce ar incerca sa fuga! Piara odata cu totii cei dela Troia, neplansi de nimeni si fara de urma ! " Astfel vorbi viteazul si schimba gandul fratelui sau, ca unul ce-1 sfatuise de bine Menelau atunci il impinse la o parte cu mana pe viteazul adrestos, iar regele Agamemnon il izbi subt coasta si el cazu pe spate; Atride ii puse piciorul in piept si scoase din el sulita de frasin HOMER: iLiADA, CaNTUL Vi 533 Nestor atunci ii imbarbata pe Argieni strigandu-le tare: " Dragii mei viteji Danai, slujitori ai lui Ares ! Acuma nimeni sa nu mai ramana in urma cu gandul la prada, ca sa duca cat mai mult la corabii Hai sa ucidem dusmanii, iar dupa aceea veti jefu:, in toata voia, lesurile celor cazuti pe campie " Asa le grai Nestor si atata in fiecare dorul aprig de lupta si atunci Troienii, coplesiti iarasi de Aheii cei dragi lui Ares, s’ar fi dat inapoi pana sus la ilion in cetate, sleiti de puteri, daca He-lenos, fiul lui Priam, cel mai bun dintre ghicitori, nu s’ar fi apropiat de Eneas si de Hector si nu le-ar fi spus: " Eneas si tu Hector, caci, dintre Troieni si Licieni, pe umerii vostri mai ales apasa tot greul luptei, ca unii ce sunteti, ori de ce v’apucati, cei mai vrednici ia lupta ca si la sfat, stati pe loc si opriti pe osteni inaintea portilor, cutreerand gloatele, inainte ca in miselnica lor fuga, sa cada in bratele sotiilor si sa ajunga de rasul dusmanilor Apoi, dupa ce veti imbarbata toate sirurile ostii, noi, care ramanem aci, ne vom lupta cu Danaii, oricat de rupti am fi de-oboseala, caci ne impinge nevoia Tu, Hector, dute ’n cetate si spune mamei noastre sa adune cinstitele Doamne, sus la cetatuie, in templul Atenei, zeita cu ochii albastri, sa deschida cu cheia portile lacasului sfant, si ducand acolo vesmantul ce-i va parea ca-i cel mai frumos si mai mare din palatul ei si care-i place mai mult, sa-1 puna pe genunchii zeitei Atena cea cu frumoase cosite, si sa jurue ca-i va jertfi in templu douasprezece junei de-un an, care nu stiu ce-i stramurarea, daca se va ’ndura de oras, de sotiile si de bietii copii ai Troienilor, si daca va tine departe de Troia cea sfanta pe fiul lui Tideu, salbaticul luptator, strasnic de priceput sa-si puna dusmanii pe fuga, despre care eu cred ca-i cel mai tare dintre Ahei Nu ne-am temut atata nici de Ahile, capitan de viteji, care se zice ca-i fiul unei zeite Dar acela-i turbat de manie si nimeni nu poate sa se masoare cu el in puterea si avantu-i razboinic " Asa grai Helenos, si Hector asculta indata de sfatul fratelui sau intr’o clipa sari jos din car, cu arme cu tot, si, invartindu-si ascutitele suliti, cutreera ostirea si-o atata la lupta, de starni o invalmasala cumplita Troienii se intoarsera si tinura piept Aheilor Argienii se dadura inapoi si incetara macelul Ei credeau ca unul dintre nemuritori venise din cerul instelat ca sa-i ajute pe Troieni: 534 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE asa de repede se ’ntoarsera acestia 1 Hector atunci ii indemna pe Troieni strigandu-le tare: " Troieni prea viteji si voi prea slaviti tovarasi de arme 1 fiti barbati, o prieteni, si amintiti-va de naprasnica voastra tarie, in timp ce eu ma duc la ilion sa spun si batranilor din adunare si sotiilor noastre sa se roage la zei si sa le juruiasca hecatombe " Astfel vorbi Hector cel cu coif lucitor si indata pleca iar in mers il batea la glezna si la ceafa cureaua neagra care tivea marginea scutului sau rotunjit iata ca Glaucos, fiul lui Hipolohos, si Diomede fiul lui Tideu se intalnira in mijlocul ostilor arzand amandoi sa se bata si cand se apropiara unul de altul, vorbi mai intai Diomede cel tare ia chiot de lupta: " Cine esti tu dintre oameni, voinice ? caci nu te-am vazut niciodata mai inainte in lupta ce ridica ’n slava barbatii Dar acum o iei inainte cu mult tuturora cu indrazneala-ti, de vreme ce astepti fara frica lunga mea lance ? Nefericiti au sa fie parintii ai caror feciori cuteaza sa-mi infrunte mania i De-i fi cumva vre-unul dintre nemuritori coborit din cer, eu cu zeii ceresti la lupta n’am sa ma iau Nici fiul lui Drias, vanjosul Licurg, n’a mai avut zile multe de cand s’a pus de pricina cu zeii ceresti Fugarise odata prin plaiurile sfinte ale Nisei doicele lui Dionisos, zeul cel ametit de betie Acelea cu toatele isi aruncara tirsurile la pamant atinse de stramurarea ucigatorului de oameni Licurg; iar Dionisos, de spaima, se cufunda in valurile marii, unde zeita Tetis il primi in brate; si era speriat, caci il apucase un strasnic tremur la racnetul acelui barbat Dar zeii care duc vieata lina se maniara pe dansul, si fiul lui Cronos il orbi; si, nici asa, n’a mai trait mult, caci ajunsese sa fie urit de toti zeii nemuritori De aceea, nici eu n’as vrea sa ma iau la lupta cu zeii cei fericiti insa de esti unul dintre muritorii cari se hranesc cu rodul gliei, vin’ mai aproape, ca sa cazi mai degraba in latul mortii " " Chipesul fiu al lui Hipolohos atunci ii raspunse: " Viteze Tidide, de ce ma intrebi din ce neam ma trag ? Cum e cu frunzele, asa-i si cu oamenii Frunzele, unele cad la pamant risipite de vanturi, altele cresc in padurea ’nverzita, cand vine primavara Tot asa-i si cu oamenii: unii se nasc si altii se duc Totusi, de vrei sa afli si asta, ca sa-mi cunosti bine neamul — il HOMER: iLiADA, CaNTUL Vi 535 stie doar multa lume — asculta in fundul tinutului Argos, cel bogat in cai, e un oras, Efire Acolo a trait Sisifos, care a fost cel mai viclean dintre oameni, Sisifos fiul lui Eol El l-a avut pe Glaucos de fiu, iar Glaucos a fost tatal lui Belerofonte cel fara cusur, caruia zeii ii daruira si frumusete si barbatie fermecatoare Dar Proitos ii urzi, in sufletul sau, nenorocirea, si-1 alunga din tara, din Argos, ca unul ce era cu mult mai puternic, caci Zeus i-1 pusese sub stapanire Frumoasa anteia, sotia lui Prbitos, fu cuprinsa de patimasa dorinta sa se dragosteasca in taina cu dansul, dar nu izbuti sa-1 bage ’n ispita pe omul cu ganduri curate, pe cumintele Belerofonte Ea atunci, nascocind o minciuna, ii spuse regelui Proitos: "Mai bine sa te vad mort, Proitos, daca nu-1 ucizi pe Belerofonte, care a voit sa m’apuce in brate cu sila " Asa vorbi, si pe rege il cuprinse mania, cand auzi aceasta Proitos se feri sa faca omor, caci nu-1 lasa inima, dar il trimese pe Belerofonte in Licia, dandu-i in mana niste semne de moarte: scrisese pe o placa indoita mai multe semne ce aveau sa-i aduca pieirea, si-i porunci sa le arate socrului sau, ca prin ele sa-si gaseasca moartea la dansul Deci Belerofonte se duse in Licia subt ocrotirea fara de gres a zeilor si cand ajunse in Licia, la raul Xantos, regele intinsei Licii il cinsti cu toata bunavointa: noua zile il ospata si junghia noua boi pentru el iar cand, in ziua a zecea, se ivira zorile trandafirii, atunci il intreba, si-i ceru sa vada semnul pe care i-1 aducea din partea ginerelui sau Proitos Cum primi semnul acela rau dela ginere, mai intai ii porunci lui Belerofonte sa ucida Himera, dihania aceea nebiruita, care era odrasla de zeu, nu de oameni: in fata leu, la spate balaur si la mijloc capra, scotea pe gura flacari de grozava manie Totusi el a ucis-o, incre-zandu-se ’n semnele zeilor Pe urma s’a luptat cu vestitii Solimi, si spunea ca aceea a fost cu adevarat cea mai crancena lupta in care se incaierase cu oameni in al treilea rand, apoi, a macelarit pe Amazoane, femei tot atat de viteze ca si barbatii Dar, la intoarcere, regele-i intinse o cursa mestesugita: alese barbatii cei mai voinici din larga Licie, si-i puse la panda Aceia insa nu se mai intoarsera acasa, caci pe toti ii ucise Belerofonte cel fara cusur Regele, cand se dumeri ca acela era vlastarul destoinic al unui zeu, il tinu la el, ii dadu de sotie pe fiica-sa si-i darui jumatate din toata cinstea regeasca Licienii, apoi, ii hotarnicira o mosie 53б REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE mai rasarita decat celelalte, frumoasa, cu loc de livada si cu lanuri de grau Sotia-i nascu trei copii cumintelui Belerofonte: pe isandros, pe Hipolohos si pe Laodamia inteleptul Zeus se iubi cu Laodamia, si ea nascu un fiu asemanator la chip cu un zeu, pe Sarpedon cel cu coiful de arama iar cand si Belerofonte ajunse sa fie urit de toti zeii, ratacea singur prin campia Alee, cu inima roasa de jale, ferindu-se din calea oamenilor Ares nesaturatul de lupte i-1 dobori pe isandros in lupta cu vestitii Solimi, iar artemis cea cu haturi de aur, maniata, ii ucise fiica Hipolohos mi-i tata, iar eu sunt fiul lui si cand ma trimese la Troia, tare ma mai sfatui - sa fiu mereu cel dintai si sa-i intrec pe ceilalti, sa nu fac de rusine neamul parintilor mei, care au fost cei mai viteji in Efire si in larga Licie iata din ce neam si sange ma falesc eu ca ma trag " Asa vorbi Glaucos, si Diomede cel tare la chiot de lupta se bucura isi infipse lancea in pamantul cel roditor, si se indrepta catre pastorul de gloate cu aceste blande cuvinte: " in adevar, tu-mi esti, prin strabuni, un vechi prieten Maritul Oineus l-a gazduit odata in palatul sau pe Belerofonte cel fara cusur si-l tinu la el douazeci de zile Ba, isi facura unul altuia si daruri frumoase de prietenie Oineus ii darui o cingatoare mandra de purpura, iar Belerofonte o cupa de aur cu doua torti, pe care am lasat-o acasa in ziua plecarii Pe Tideu nu-1 tin minte, caci m’a lasat mic de tot, atunci cand pieri la Teba oastea Aheilor Astfel, deacum incolo, eu am sa te primesc ca pe un oaspe drag in Argos, iar tu pe mine in Licia, cand am sa viu prin tara aceea Sa ne ferim dar unul de lancea celuilalt, chiar si ’n valmaseala luptei 1 Am eu de ucis multi Troieni si vestiti tovarasi de-ai lor, daca vie-un zeu mi-i scoate in cale si daca-i ajung din urma si tu ai multi Ahei de rapus, daca poti Hai sa schimbam deci armele unul cu altul ca sa vada si cei de pe aici ca ne leaga prieteni o strabun’ ospetie " Dupa се-si vorbira astfel, sarira din care, si, strangandu-si mana, se prinsera ca-si vor tine cuvantul Dar atunci Zeus, fiul lui Cronos, ii lua mintea lui Glaucos, care, schimband armele cu Diomede, fiul lui Tideu, ii dadu arme de aur pe arme de-arama, arme in pret de o suta de boi pe altele numai de noua HOMER: iLiADA, CaNTUL Vi 537 in timpul acesta, Hector ajunse la zidul cetatii si la portile Schee imprejurul lui se stransera ’n graba sotiile si fetele Troienilor, sa ’ntrebe de fii si de frati, de’rude si de barbatii lor iar el le indemna pe rand sa se roage toate la zei, caci pe multe le astepta intristarea Cand ajunse insa la palatul maret al lui Priam, impodobit cu pridvoare lustruite — inauntru erau cincizeci de iatacuri zidite din piatra cioplita unul langa altul, unde dormeau feciorii lui Priam langa sotiile lor legiuite; de partea cealalta, in fata, inauntrul curtii, erau douasprezece iatacuri ale fetelor, iatacuri acoperite, zidite din piatra cioplita unul langa altul, in care dormeau ginerii lui Priam langa cinstitele lor sotii — acolo ii iesi inainte dulcea lui mama, care se ducea la Laodice, cea mai frumoasa dintre fiicele ei Ea il apuca strans de mana si-i spuse chemandu-1 pe nume: " Fiule, de се-ai lasat lupta turbata si ai venit aici ? De buna seama, ne razbesc blestematii de fii ai Aheilor, luptand pe la ziduri, si te-a impins inima sa vii aici, ca, de sus dela cetatuie, sa-ti inalti rugatoare bratele catre Zeus Stai, sa-ti aduc vin dulce ca mierea, sa inchini mai intai parintelui Zeus si celorlalti nemuritori, pe urma vei bea si tu si vei prinde putere, ca vinul grozav sporeste avantul ostasului istovit, iar tu te-ai trudit aju-tandu-ti tovarasii " Hector cel cu coif lucitor ii raspunse: " Cinstita mama, nu-mi da vin dulce ca mierea, ca sa nu-mi tai avantul, si nu cumva sa-mi pierd taria iar lui Zeus ma tem sa-i inchin, cu mani intinate, vin ce bate ’n rosu ca focul: nu se cuvine sa inalti rugaciuni lui Cronide, intunecatul de nouri, cand esti manjit de sange si de noroi Ci, mai de graba, strange Doamnele si du-te cu jertfe la templul Atenei, adunatoarea de prada la-ti, apoi, vesmantul cel mai frumos si mai mare din palat, si care-ti place mai mult, pune-1 pe genunchii Atenei cea cu frumoase cosite, si fagadueste-i ca-i vei jertfi in templu douasprezece junei de-un an, care nu stiu ce-i stramurarea, daca se va ’ndura de oras, de sotiile si de bietii copii ai Troienilor, si daca va tine departe de Troia cea sfanta pe fiul lui Tideu, salbaticul luptator, strasnic de priceput sa-si puna dusmanii pe fuga Du-te, dar, la templul Atenei, adunatoarea de prada, iar eu ma voiu duce dupa Paris, 538 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE sa-l chem, dac’o sa vrea sa m’asculte ce-i spun O ! de s’ar deschide pamantul subt dansul! Zeus olimpianul il crescu sa fie o mare nenorocire pentru Troieni, pentru Priam cel mare la suflet si pentru copiii lui Priam Cand l-as vedea coborind in Hades, mi s’ar parea ca, in inima mea, am uitat cu totul necazul! " Astfel vorbi Hector, iar mama lui se duse in palat si porunci slujitoarelor, care adunara pe Doamne de prin cetate Ea insasi cobori in camara cea plina de miresme, unde erau vesmintele impodobite cu tot felul de cusaturi, lucrate de femeile sidoniene, pe care Paris Alexandros cel deopotriva cu zeii le adusese dela Sidon, strabatand intinsuri de ape, cand aduse la Troia pe Elena cea din parinti vestiti Hecuba lua unul din acele vesminte, ca sa-l duca in dar zeitei Atena: era cel mai frumos, dupa podoaba-i de cusaturi, si cel mai mare; stralucea ca o stea, si era asezat jos de tot, subt celelalte Ea porni, si dupa dansa veneau o multime de Doamne Cand ajunsera la templul Atenei, pe inaltime la cetatuie, indata le deschise poarta Teanb cea cu obrajii frumosi, fiica lui Chises, sotia lui Antenor, calaretul neintrecut, pe care Troienii o facusera preoteasa zeitei Atena Tanguitoare, toate isi intinsera bratele catre Atena Teanb cea cu obrajii frumosi lua vesmantul, il puse pe genunchii Atenei cea cu frumoase cosite, si se ruga cu umilinta de fiica marelui Zeus: "Marita Atena, ocrotitoarea cetatii, cea mai falnica dintre zeite, frange odata sulita lui Diomede, iar pe dansul da-1 peste cap in fata portilor Schee, ca indata sa-ti jertfim in templu-ti douasprezece junei de-un an, care nu stiu ce-i stramurarea, daca te ’nduri de oras, de sotiile si de bietii copii ai Troienilor " Asa se ruga ea, dar Palas Atena n’o asculta si pe cand femeile troiene se rugau de fiica marelui Zeus, Hector se duse ’n palatul frumos al lui Alexandros, pe care-1 cladise chiar el impreuna cu mesterii cei mai destoinici pe vremea aceea, in tinutul cel rodnic al Troiei Acestia ii zidira iatacul, sala si curtea, sus la cetatuie, drept langa palatul lui Priam si Hector Acolo intra Hector cel drag lui Zeus tinea in mana o sulita de unsprezece coti cu varful stralucitor de arama, si stransa cu o veriga de aur ii gasi pe Alexandros in odaie, lustruindu-si frumoasele arme, scutul si platosa, si cercandu-si arcul incovoiat HOMER: iLiADA, CaNTUL Vi 539 Elena Argiana sedea intre roabele ei si le indemna sa lucreze tesaturi minunate Hector, cum il vazu, il dojeni cu cuvinte de-ocara: " Nenorocitule! nu te mania in sufletul tau, caci nu-i drept si cu cale Ostenii ne cad luptand primprejurul cetatii si al zidului ei cel inalt, si din pricina ta freamata ’n jurul orasului vuetul luptei Tu ai fi in stare sa-1 certi pe oricine, de l-ai vedea contenind din ingrozitoarea bataie Scoala, deci, sa nu arda indata cetatea in focul mistuitor 1" Alexandros cel la chip ca un zeu ii raspunse: " Hectore, fiindca pe drept m’ai mustrat, iar nu pe nedrept, de aceea am sa-ti raspund Dar, si tu, baga de seama si asculta Acasa n’am ramas eu atat din manie sau din ciuda pe Troieni, cat din dorinta de a ma lasa in voia durerii Acum insa sotia m’a ’nduplecat cu vorbe blajine si m’a pornit la razboi Mi se pare si mie ca are sa fie mai bine asa, caci biruinta trece dela unul la altul Stai, deci, putin, sa-mi pun armele de lupta; sau du-te, caci vin eu din urma, si am sa te-ajung " Asa vorbi Paris, iar Hector cel cu coif lucitor nu-i raspunse nimic Elena insa se indrepta catre Hector cu aceste blande cuvinte : " Cumnate, dreptu-i ca sunt o nerusinata si o uneltitoare de rele, de te trec fiorii de groaza, nu alta Mai bine, in ziua in care m’a nascut maica-mea, m’ar fi luat o vijelie cumplita si m’ar fi asvarlit ре-un munte sau in valurile marii mult vuitoare, care m’ar fi inghitit mai inainte sa se fi intamplat aceste nenorociri iar daca zeii ne-au randuit astfel aceste dureri, de ce n’am avut parte atunci de-un barbat mai cu inima, care sa simta mania si barfelile multe ale oamenilor? Dar el n’are inima barbata in el nici acum, si nici mai tarziu n’o sa aiba, de aceea cred c’o sa-si culeaga ’n curand roadele purtarii lui Dar, aide! vino inauntru, cumnate, si te-aseaza pe scaun, ca mai ales pe tine te-apasa pe suflet grija razboiului, din pricina nerusinatei de mine si a nebuniei lui Paris Zeus ne-a dat o soarta amara, ca mai tarziu sa fim slaviti in cantece de oamenii viitorimii " Marele Hector cel cu coif lucitor ii raspunse: " Eleno, nu-mi spune sa sed, caci, oricat esti tu de buna, n’ai sa ma ’ndupleci inima ma impinge sa ajut pe Troieni, care tare-mi 54° REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE duc dorul Tu, insa, porneste-1 pe asta, apoi sa se grabeasca si el, sa m’ajunga cat zabovesc in oras Eu am sa trec ре-acasa, sa-mi vad slujitorul si sotia-mi iubita si copilasul, ca nu stiu daca am sa ma mai intorc la ei, sau daca zeii n’au sa ma rapuna indata cu bratul Aheilor " Astfel grai Hector cel cu coif lucitor si pleca Ajunse indata la locuinta-i incapatoare, dar n’o gasi acasa pe Andromaha, sotia-i cu bratele albe Ea se suise pe turn cu copilul si cu o slujitoare frumos imbracata, si acolo se tanguia si plangea Hector, cum nu-si gasi acasa sotia cea fara cusur, se opri in prag si incepu sa vorbeasca cu serbele: " Ei, serbelor ! ia spuneti-mi adevarat, unde s’a dus din palat Andromaha cea eu bratele albe ? S’o fi dus la surorile mele sau la sotiile frumos imbracate ale fratilor mei, sau la templul Atenei, unde alte Troiene cu mandre cosite incearca sa imbuneze pe grozava zeita ? " Harnica ingrijitoare a casei lui atunci ii raspunse: " Hectore, fiindca imi poruncesti sa-ti spun adevarul, Andromaha nu s’a dus nici la surorile tale, nici la sotiile frumos imbracate ale fratilor tai, si nici la templul Atenei, unde alte Troiene cu mandre cosite incearca sa imbuneze pe grozava zeita, ci s’a dus la turnul cel mare al ilionului, caci a aflat ca Troienii sunt prapaditi si ca-i mare acum biruinta Aheilor A pornit spre ziduri in goana, ca o nebuna, si de buna seama c’a si ajuns; doica ii duce copilul " Astfel vorbi gospodina, iar Hector iesi in graba din casa, si o lua pe acelasi drum, in jos, pe ulitile frumos pietruite Strabatu marea cetate, si cand ajunse la portile Schee, tocmai pe unde avea sa dea in campie, acolo-i iesi in cale alergand sotia-i bogat inzestrata, Andromaha, fiica lui Eetion cel mare la suflet, a lui Eetion care locuia la poalele muntelui Placos cel paduros, la Teba hipoplaciana, si care domnea peste Cilicieni Fiica acestuia se marita cu Hector cel cu coiful de-arama Ea ii iesi dar inainte, si, impreuna cu dansa, mergea slujitoarea care-i tinea in brate copilul fraged, inca micut, feciorasul dragut al lui Hector, asemenea unei stele frumoase, pe care Hector il numea Scamandrios, iar ceilalti Astianax, caci Hector singur apara ilionul Cum isi vazu copilul, Hector zambi si nu spuse nimic Dar Andromaha HOMER: iLiADA, CaNTUL Vi 54І se apropie de el cu ochii scaldati in lacrimi, il apuca strans de mana si-i spuse, chemandu-1 pe nume: " Sarmane ! vitejia ta te va pierde, si nu ti-i mila nici de copi-lu-ti asa de mic si nici de biata de mine, care in curand am sa raman vaduvita, caci Aheii au sa se napusteasca indata cu totii asupra-ti si au sa te omoare; iar pentru mine, daca te pierd mai bine ar fi sa intru ’n pamant, caci alta bucurie n’o sa mai am, cand ti s’o implini ce ti-e scris, ci numai amaruri! Nu-mi mai traieste nici tata, nici cinstita mea mama Pe tata, mi l-a ucis dumnezeescul Ahile, in ziua cand a daramat cetatea incapatoare a Cilicilor, Teba cu portile-i nalte Pe tata-meu, Eetion l-a ucis el, dar de arme nu l-a jefuit, ca nu l-a lasat inima; l-a ars pe rug, cu armele lui frumos lucrate, pe urma i-a inaltat un mormant, iar primprejur i-au sadit ulmi zanele muntilor, copilele implatosatului Zeus sapte frati am avut acasa, si intr’o singura zi s’au dus in Hades cu totii, caci pe toti i-a ucis sprintenul, dumnezeescul Ahile, pe aproape de boii се-si stramba picioarele ’n mers si de oile albe Pe mama, care a fost regina la poalele muntelui Placos cel paduros, a adus-o aici dimpreuna cu celelalte prazi, si-a slobozit-o el, primind in schimb o multime de daruri, dar a fulgerat-o in palatul tatalului ei artemis sagetatoarea Hector ! tu-mi esti deci si tata si mama cinstita si frate, tu-mi esti barbatul in floare Aide ! fie-ti dar mila si ramai aicea pe turn, nu-ti lasa copilul orfan si, sotia vadana 1 Opreste-ti ostirea aproape de smochinul salbatic, pe unde-i urcusul usor spre cetate si zidul mai lesne de cucerit De trei ori venira pe acolo sa incerce cei mai viteji dintre ei, cei din jurul celor doi Aias si a vestitului idome-neus, cei ce aveau in frunte pe Atrizi, si cei dimprejurul navalnicului fiu al lui Tideus, fie ca le spuse vreunul iscusit in proorocii, fie ca inima lor ii impinse si-i puse la cale " Marele Hector cu coif lucitor atunci ii raspunse: " Femeie ! toate grijile astea ma rod si pe mine, dar mi-i rusine grozav de Troieni si de Troienele cu lungi vesminte, la gandul sa stau, ca miselul, departe de lupta Nici inima nu ma imbie la asta, caci am invatat sa fiu oricand viteaz si sa ma bat printre cei dintai luptatori ai Troienilor, ca sa apar faima tatalui meu si a mea Nu-i vorba, o stiu eu bine in cugetul si ’n inima mea: are sa vie ziua, cand are sa piara ilios, cetatea cea sfanta, si Priam 542 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE si norodul lui Priam cel priceput in lupta cu lancea Dar, din cate au sa vina, nu ma ingrijesc atata nici de durerea Troienilor, nici de a Hecubei, nici de a regelui Priam, nici de aceea a fratilor mei, care, multi si viteji, loviti de vrajmasi, au sa cada ’n tarana, cat mi-i in grija de tine, cand vei fi prinsa de vreunul dintre Aheii cei cu platosa de-arama si vei fi dusa plangand in robie ! Acolo, la   Argos, ai sa tesi poate panza la porunca alteia, si-ai sa aduci apa cu sila dela Meseis sau Hipereia, caci tare o sa te-apese nevoia si cand te-o vedea cineva varsand siroaie de lacrimi, are sa spuna: " Asta-i sotia lui Hector, viteazul cel mai de frunte dintre Troieni, pe timpul luptei din jurul cetatii ilion" Asa o sa spuna, si-o noua durere te va cuprinde, ca-ti va lipsi barbatul vrednic sa tina departe de tine ziua robirii Dar mai bine sa mor si sa m’acopere tarana, decat sa-ti aud strigatul jalnic si sa te vad tarita ’n robie !" Cum spuse aceste cuvinte, maretul Hector isi intinse bratele catre copil, dar copilul, tipand, isi ascunse fata la sanul doicii cu cingatoarea frumoasa, inspaimantat la vederea tatalui sau: se sperie cum vazu luciul aramei si coama de cal fluturand groaznic in varful coifului Rase de asta si tatal si slavita lui mama Maretul Hector isi scoase indata din cap coiful, orbitor de lumina, si-1 puse jos, pe pamant isi saruta apoi copilul si-l legana ’n brate, iar dupa aceea zise, inaltand ruga lui Zeus si celorlalti zei: " Zeus si voi toti ceilalti zei! faceti ,ca si baiatul acesta al meu sa ajunga tot asa de voinic ca si mine, cel mai de vaza printre Troieni, si sa domneasca puternic in ilion ! si despre el, cand s’o intoarce din lupta, sa poata spune oricine: "asta-i cu mult mai viteaz decat tata-sau! " S’aduca prazile pline de sange dela dusmanul ucis, si maica-sa sa se bucure in sufletul ei! " Astfel grai, si dadu copilul in bratele sotiei lui dragi Ea il primi la sanu-i plin de mireasma, razand printre lacrimi Barbatul ei, cum o vazu, se ’nduiosa, o mangaie cu mana, si-i spuse, chemand-o pe nume: "Nu-ti strica inima din cale-afara, biata femeie! Nimeni, impotriva ursitei, n’o sa ma trimeata in Hades, caci nimeni, ti-o spun, misel ori viteaz, nu scapa de ce-i este scris, de ’ndata ce vine pe lume Du-te acasa si vezi-ti de trebile tale, de razboi si de furca, si porunceste serbelor sa se tina de lucru, iar grija luptei HOMER: iLiADA, CaNTUL Vi 543 au s’o aiba barbatii toti cati au vazut in ilion lumina zilei, si eu mai cu seama! " Astfel ii spuse maretul Hector, si-si lua de jos coiful impodobit cu coada de cal Sotia lui draga porni acasa intorcandu-si capul inapoi, cu privire innecata in lacrimi Ajunse indata la casa incapatoare a lui Hector ucigatorul de oameni, si gasi inauntru multe serbe, care, vazand-o, se pornira toate pe plans si suspinuri ii jeleau pe Hector inca in viata, in casa lui, si nu mai credeau c’o sa se intoarca dela razboiu, scapand de puterea si bratele Aheilor Nici Paris nu zabovi in palatu-i inalt De indata се-si puse frumoasele arme lucrate ’n arama, se porni in goana prin cetate, bizuindu-se’n picioarele-i sprintene si intocmai cum un cal tinut multa vreme inchis si hranit bine cu orz la iesle, daca-si rupe capastrul, o ia la goana tropotind prin campie, deprins sa se scalde in apa frumos curgatoare a unui rau, si-i falnic, cu capul pe sus si coama fluturatoare pe umeri, si, mandru de frumusetea lui, e purtat de picioarele-i repezi spre pasunele unde pasc alti cai, tot astfel porni sburdalnic de sus dela Pergam in vale si Paris, fiul lui Priam, in armele lui, stralucitor ca un soare: picioarele-1 duceau iute, si indata-1 ajunse pe Hector, slavitul sau frate, tocmai cand era gata sa plece din locul unde isi mangaiase sotia Alexandros cel la chip ca un zeu ii spuse atunci, el cel dintai: " Fratioare, apoi eu te tin in loc, cand esti zorit, si te fac sa intarzii ? N’am venit eu la timp, cumi ai vrut ? " Hector cel cu coif lucitor ii raspunse: "Nedumerite ce esti 1 nimeni, daca-i om drept, nu-ti poate dispretui vrednicia in lupta, caci esti doar viteaz Dar tu anume te moi si nu vrei sa lupti De aceea ma doare inima ’n mine, cand aud cum te vorbesc de rau Troienii, care, din pricina ta, au atata necaz si durere Hai sa mergem acum, ca ne-om impaca noi pe urma, daca odata si-odata ne-o ajuta Zeus sa inchinam la pahare zeilor vesnici din cer, in casele noastre, slobozi de grija robiei, dupa се-om alunga dela Troia pe Aheii cei cu frumoase pulpare " in romaneste de C BALMUs PRiNTRE CULMiLE ALBASTRE Eram la Predeal, la Malul Ursului, gazduit la Niculae Bacanu, batranul crai al piscurilor, care, dupa multe legende, fusese primul mare doboritor de ursi al meleagurilor Ma intelesesem cu un vechi cunoscut al locului, Agafton Andronescu, ca, in zorii zilei de Sfanta Maria Mare, sa pornim pe Bucegi Agafton se aratase dela inceput hotarit, cu toate ca rar se hotaraste sa faca un pas inainte de a-1 judeca serios — dupa cum spune insusi — in scopul, practica si consecintele lui intelegerea fusese principiala Un singur lucru tinuse sa fie din capul locului stabilit, ca ceva ce nu poate suferi sovaiala: ora plecarii Fixasem orele patru, adica, dupa judicioasa parere a lui Agafton, tocmai atunci cand nici noaptea nu e prea neagra, nici ziua nu ulueste Ma trezii la trei si jumatate si incepui sa ma imbrac, somnoros La patru fara cinci auzii pasi sfiosi pe coridorul intunecat stiam ca un om de punctualitatea lui Andronescu n’ar fi putut veni decat tocmai in clipa cand cea de a patra bataie a ceasului ar fi rasunat Dar pasii din coridor urmau sa tropete in dreptul camerei mele, din ce in ce mai tare, si, deodata, se oprira chiar inaintea usii si incepura sa loveasca pe loc, intr’un ritm sacadat, tot mai tare, pe masura ce clipele inaintau catre ora fixata Cand mireasa captiva a pendulei se arata, intr’un dans gratios, si clopotelul suna a patra oara, tropaitul statu, usa fu zgaltaita puternic si glasul lui Agafton tuna, o singura data, in sala inca intunecoasa, ca un corn de alarma: — Gata ? — Gata ! strigai cu aceeasi putere, cu oarecare mandrie, si deschisei, triumfator, usa, inghitind nemestecata, ultima bucatica PRiNTRE CULMiLE ALBASTRE 545 de paine Eram aproape complet imbracat, lipsindu-mi numai tichia de piele cu urechiar, pe care mi-o zvarlii pe sprinceana iesiram din odaita varuita, cu miros de rasina, tocmai in fata muntelui, urias cu coama inca turbanuita de nori — si porniram Agafton calca englezeste, nici prea grabit, nici prea lenes Trecea drept alpinist de osardie, asa ca imi potrivii si eu mersul dupa al lui, fara sa bage de seama La paraul Albastrica se opri si aprinse o pipa intr’o secunda fui si eu cu luleaua de lemn intre dinti, pri-vindu-1 increzut si nepasator, ca un elev care se stie tare la lectie si o ia inaintea intrebarilor dascalului Nu-mi scapa, de altfel, ochirea putin rautacioasa pe care mi-o arunca Agafton, care incepuse, probabil, sa-si vada in mine un puisor de rival Facusem vreo trei sute de metri prin poiana, clipocind printr’o multime de paraiase si balti, si iata-ne, in sfarsit, la Albastrica, tocmai la poalele Badalanului, chircindu-ne printre hatisurile de cetina intunecata Crengile tinere ne sfichiuiau peste ochi Urcaram drept printre cetini pana la o potecuta batatorita, pe care o cunosteam eu din copilarie Peste inca putin, Agafton ma lasa sa o iau inainte, nefiind inca vremea de a deschide harta Bucegilor, pentru a se orienta in mod stiintific si a lua el de fapt conducerea ascensiunii Urcam, apucand cu bagare de seama ramurile ghimpoase si umede si aparand cat puteam si pe Andronescu de bicele lor Cand panta prinse sa se inaspreasca, mana lui Agafton ma atinse pe umar, pentru a ma opri in ceea ce ma priveste, gandeam ca mersesem prea putin pentru a poposi, dar Andronescu clatina din cap in deradere, ca si cum mi-ar fi priceput gandul infipse alpen-stockul in pamantul pufos, deschise sacul si scoase patru bucatele de zahar, dandu-mi si mie doua Eu, de meseria mea, nu mananc dulciuri, dar nici atat de prost nu sunt ca sa nu inteleg talcul lucrurilor; bagai amandoua bucatelele in gura si incepui sa le morfolesc, inghitind in sec, dar cu un aer de usurare Dupa ce, cu chiu cu vai, le inghitii, Agafton imi turna in paharutul termosului cateva picaturi dintr’o licoare verzuie, pe care o dadui peste cap la iuteala" ca si el Dupa asta o luaram la deal Bocancii incepura sa lunece pe frunzele vestede si pamantul cleios Cand deteram intr’o regiune de cioturi printre care straluceau puzderie de floricele roscate, ca rubinele in imparatia piticilor, ma aplecai si eu, vrand sa iau, 5 546 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE cateva insa ochiul siret al maestrului sta de veghe, de-abia asteptand sa ma prinda cu vreo neascultare la legile strasnice ale turismului — Mana inainte, mana inainte, camarade ! — comanda el, lasandu-ma cu gura arsa de doctoria alpina La patru si treizeci si ceva de minute ne gaseam in poteca cea buna Se luminase binisor cand Agafton trase din tocul de piele harta numarul i В , a regiunii pe care o strabateam intre coordonatele L 4 si R 18 gasi chiar capatul drumului pe care inaintam Cat nu ma pricep eu la harti, dar tot banuii despre ce era vorba, asa de bine imi explica, in timp ce sedeam, alipiti, pe un bustean pe care culorile de directie ale Turing-Club-ului Regal al Romaniei se contopisera intr’un cenusiu Cu ape verzi, aramii si albastre  — Cam grea afacere ! facui, scarpinandu-ma dupa ureche, cand incercai sa desleg taina semnelor colorate — Brrrr! imi rase in nas Andronescu, si, dintr’un salt, fu in picioare Dupa mine, mars ! Cu cat inaintam, dintr’un tact alpin, Agafton ramanea tot mai inapoi si, din timp in timp, tragea cu ochiul si spre picioarele mele, masurand deschiderea unghiului Cum il simteam, ma incordam si paseam mai vartos De cateva ori calauza mea se impiedeca in bastonul cel lung, si avui impresia ca era gata-gata sa vie peste cap — dar repede imi dadui seama ca era numai o manevra a lui prin care isi incerca rezistenta toiagului La fiecare suta de pasi se oprea pentru a cerceta doua minute harta Nu mai tineam linia pe care o cunosteam eu, nici colorile Turing-Club-ului Regal al Romaniei nu le mai vedeam, dar ma lasam fara grija in voia lui Andronescu care ma conducea prin coordonatele iui ca pe o musca prin plasa unui paianjen Mergeam fericit, cu ochii jumatate inchisi, imbatat de aerul proaspat al muntelui, fara nici un habar, gustand pentru prima data in viata farmecul de a merge in nestire, condus de un om priceput, spre piscurile pline de ghiata La poalele Codobaturei ne opriram pentru un popas prelungit Din merindele puse pe iarba, Andronescu imi asorta numai unele ce contineau mai mult fosfor si calciu, indepartand cu grija pe cele mai bogate in plumb, magneziu sau alte saruri, rele pentru ascensiuni Ma multumii deci numai cu ceapa verde si ciocolata Cat despre apa, de abia ma lasa sa-mi ud buzele cu o picatura PRiNTRE CULMiLE ALBASTRE 547 Agafton rasufla adanc, pregatindu-si plamanii pentru urcusurile mai serioase Facui si eu cateva inhalatii, dar nu stiu de ce naiba-mi tot venea sa stranut De data asta faceam o asa numita excursie stiintifica, in care orice neprevazut este in principiu inlaturat Odinioara, cand o luam de unul singur prin munti, ma opream doar o data pe varful Ca-raimanului, ca sa ma iscalesc, si de acolo nici gand sa mai stau pana la Omul, ba chiar pana la pestera De data asta, numai pana la Babele statusem de zece ori E drept ca numai de rusine ma tineam sa n’o iau la sanatoasa prin stanci Dela Babele, drumul se face tot mai anevoios in conditiile astea, lui Agafton i-ar fi fost peste putinta sa conduca si caravana si sa-si tina in spinare si rucksakul cu pledul si craticioara, bocancii de schimb, lopatica alpina, pelerina, termosul si merindea Era si in interesul meu sa-l mai usurez, si i le luai pe toate, la-sandu-1 numai cu harta, pe care o tinea cu amandoua mainile inaintea ochilor, si cu lopatica alpina atarnandu-i pe sale Catva timp merse el inainte, pana ce crezu ca m’a descurcat deplin din mrejele potecutelor inselatoare, apoi se tot lasa inapoi, rasufland sa- BLl kr   Ccrtfrar'Cnivers A , cadat pentru alimentare, msa cu harta tot sus, m fata ochilor, ca un preot la slujba — Salta copita! imi striga, la un moment dat, de dinapoi Nu te lasa deloc ! Nu te lasa deloc ! imi urmarea fiecare miscare, si partea proasta este ca ma prindea tocmai cand ma cam lasam pe tanjala Cu toate astea, nu pot sa zic ca nu m’am tinut binisor imi spusesem dela inceput: ori izbutesc sa sui si eu o data dupa legea turismului, ori ma las pagubas Se facuse vremea namiezei si stanca Omului inca nu se zarea N’aveam curaj sa-l intreb pe tovaras, ca sa nu ii par ageamiu De altfel, dupa inca vre-un ceas de umblet, in care timp mai sta-turam de patru ori, sugand cate-o bucatica de zahar muiata in apa de brad (aqua bradensis), ma luminai: Agafton luase in adevar un drum ocolit, in interesul cercetarilor de botanica Numai astfel s’a putut intampla ca, dupa noua ore de mers in directia Omul, sa ma pomenesc pe neasteptate la hanul dela Malaesti A fost pentru mine o adevarata surpriza; la toate m’as fi putut astepta,, dar la asta ba Cum s’ajungem noi, bre, tocmai la Malaesti, cand o luasem spre Omul? Ma racaia pe inima intrebarea, dar n’am 5* 548 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE scos o soapta! Din contra, cu aerul cel mai senin din lume, ma descotorosii de harburile din spate si ma trantii, negustoreste la masa, ca si cum asta ar fi fost tinta suprema a vietii mele Agafton ceru indata o camera incalzita si, pana sa soseasca traditionala mamaliguta cu branza, ma puse sa-i fac la repezeala o frictie cu Diana, amestecata cu putin undelemn proaspat, pentru destindere Dupa ce-1 frictionai, ma intinsei pe pat, nadusit si apucat de o foame grozava, dar Andronescu nu ma lasa nici pe mine: turna intr’un capacel putintica licoare si-mi dete ordin sa ma dezbrac intr’un minut fui gata Pe masura ce Agafton ma freca, staruind mai cu seama asupra muschilor dela picioare — partile cele mai incercate in timpul suisurilor — eu rasuflam usurat ca la baie si murmuram fericit: asa-asa-asa, asa-asa-asa Uf, ca bine mai e ! Pana imbucaram ceva si ne gatiram de drum, se facuse orele trei Pana aici totul se petrecuse dupa program Oricat de pretentios ar fi fost Andronescu, imi place sa cred ca totusi n’avea motiv sa se planga de mine Dela Malaesti drumul e mai prapastios si mai drept si poteca, intrerupta si ravasita, te pune la grele incercari Pentru orice eventualitate, Agafton trase mai la vedere cognacul, radacina de Aconit si picaturile cardiace, indesand la fundul sacului pe cele bune pentru inaltimile mijlocii Prietenul inainta martial, cu harta sub luminile ochilor; eu ma balabaneam cu bagajele la spinare Opririle pentru alimentare cu aer si Aconit se faceau tot mai dese cu cat pantele erau mai abrupte in interesul observatiilor, Agafton nici nu se mai sinchisea de moletierele care se desfaceau mereu, serpuindu-i in urma, ca niste umbre de picioroange Cascheta i se indesase pe ochi, de te mirai cum mai putea omul asta sa vada harta Cand potecutele se catarau pe stanci drepte, ca niste edere sfioase, Andronescu rarea pasii, si cum prin partea locului este foarte multa Floarea Reginei, se apleca mereu sa culeaga si mergea aproape numai de-a-buselea pana la piscuri Cum o tinea tot pe urma si cu casca peste urechi, era cam greu de stat la palavrageala cu el Altfel, ma si facuse sa inteleg, printr’un aer cam mandru, ca nu era cazul sa-1 tot inghesuesc cu fel de fel de intrebari puerile Nu i-am mai auzit glasul decat cand ma apostrofa pentru ceva in legatura cu mersul Se apropia seara si as putea sa spun ca rareori m’am simtit PRiNTRE CULMiLE ALBASTRE 549 mai fericit, in inima padurii si pe crestele muntelui, ca in ziua aceea imi dete prin gand ca Andronescu tinea sa incheie excursia in coliba dela Omul numai dupa ce soarele va scobori complet in vai departate De aceea mergeam lenevos, cuprins de o bucurie adanca, cu gandul la cabana de adapost, la gustarea placuta si la somnul cinstit cucerit, ce ne asteptau pe curand Cand aerul zilei invineti si din senin rasari deodata vantul cel jucaus al serii, Agafton, care prinse miscarea, ma aseza pe o piatra si-mi facu in brat o injectie intaritoare, apoi ma invata cum sa-i fac si eu lui Subchirurg sa fi fost si n’as fi nemerit-o mai bine Aconitul si digitala fura completate de astadata printr’o doza masiva de ciocolata Andronescu isi arunca pe cap o gluga de cauciuc neagra si lustruita si-si spanzura ochelarii albastri ii priveam numai cu coada ochiului, cu admiratie si un fel de spaima ridicula, copilareasca, ca pe turistii de cinema, desi aducea mai mult a scafandru Eu imi potrivii putintel urechiarul, mai mult de forma, ma facui ca ma sterg pe la ochi, tusii de trei ori fara noima, si, cu asta, porniram intr’un copac stingher luceafarul incepuse sa clipeasca grabit, gata-gata sa izbucneasca in lacrimi Cand nu se mai putu vedea cu ochiul liber, Agafton aprinse lanterna legata de gat cu un lantisor Flacara albastrie juca pe harta ca un melc de lumina — si drumul continua, fara riscuri Ma gadila omu-sorul a cantec — este o veche boala cand m’apuca noaptea prin munti — si cu greu m’am putut abtine sa nu incep "Tu care esti pierduta " sau " Am iubit doi ochi albastri ", romante pe care le cantam mai de sarg, ascultandu-le ecourile prin stanci Mergand asa ratacit, deodata luai seama ca ma pierdusem de Agafton Cum observai, un frig ma strapunse prin ceafa Noaptea se lasase deplin; nici un zgomot, nici o vasla de acvila, si frigul se intari si el, deodata, ca la porunca — Domnule Andronescu 1 Ma Agaftoane ! Nimic Ma uitai in toate directiile Pace Ba, mai observai ca pe unde mergeam nu mai era nici fir de poteca Sa stii ca m’am ratacit! ma gandii, prins de spaima Halal sa-mi fie fm’am facut si de ras ! Dupa o clipa de impietrire, incepui sa-mi caut tovarasul, alergand si lovind cu bocancul pe intuneric, in dreapta si stanga si hau-lind, ca la munte De pierdut tocmai el sa se piarda ?! Sa fi cautat cumva ierburi, ajutat de lanterna ? Sa fi vrut doar sa rada de 550 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE mine? Vorba este ca trecea vremea, noaptea se incheiase complet la milioanele de nasturi scanteietori, iar eu orbecaiam pe intuneric, intr’un loc nevazut, nestiut Dar daca Agafton — vazandu-ma cum umblam brambura — o fi luat-o, pe vre-o carare strategica, direct catre Omul? Mai ales ca avusesem si nerozia sa ma laud ca cunosc drumurile Dupa multa cautare, pas cu pas, in care timp dadui cu picioarele in toate partile, cu groaza in suflet de a descoperi un cadavru, scosei Roskopf-ul: Zece 1 Daca nu m-as fi uitat la ceas, n’ar fi fost mare spaima, dar cand imi dadui seama ca eram chiar in puterea noptii, ma zgaltai un frig pe dinauntru Eram pe coama neteda a unui munte plesuv, cu poalele incinse in codri infricosati De mers in sus nu se mai putea merge; de stat pe loc imi venea oarecum Singura desle-gare ar fi fost sa cobor, sa cobor, intr’o goana nebuna, munte cu munte, fara poteca, surd si orb printre vedeniile si cursele singuratatii, pana la vale Acolo trebuia sa nemeresc undeva, imi stransei bine cataramele sacului, imi indesai urechiarul si, dupa ce dibuii bine locul, ma hotarii sa dau busna imi facusem chiar vant si eram gata sa ma prabusesc ca un torent prin prapastii, cand, langa o tufa, mi se paru ca licareste ceva Ma oprii fulgerat Era prea mare ca sa fi fost un licuriciu Cand ma dusei acolo Doamne-Dumnezeule, ce-mi vazura ochii ?! Agafton Andronescu, trantit cat era de lung, cu gluga si ochelarii pe fata, cu mainile incrucisate pe piept, strangand lanterna, care lumina harta ii pusei capul pe inima — batea — foarte slab in sfarsit, dar batea ii deschisei manile si, din pumnul drept strans in spasmul pierzarii, trasei un biletel pe care, la lumina albastruie a lampii, de abia il putui descifra iata slova: rog aer artificial, toarna gat Paparozolus lesinatoris, flacon toc baston Ma lasai in genunchi, ii ridicai bratele si i le indoii de cateva ori, ca in lesinurile obisnuite, apoi facui si cu picioarele cateva miscari analoage; il intinsei bine pe iarba, il descheiai la gat, la piept si la pantaloni, dupa care scosei din bastonul desurubat flaconul cu apa contra lesinului si ii turnai printre dintii inclestati Paparazolul Pulsul i se mai intarise putin, dar foarte putin Ma gandeam ca un turist de talia lui trebuia sa mai fi avut scris pe undeva alt leac, pentru cazuri, Doamne fereste, cand Paparazolul n’ar fi fost de ajuns Dar Agafton, in optimismul lui, nu mersese ' PRiNTRE CULMiLE ALBASTRE 551 atat de departe cu prevederea Ma apucai, deci, sa-1 rasucesc din nou, ii mai trantii o doza de Paparazol, apoi ii saltai usurel capul si i-1 asezai pe rucksak, cu ceafa sprijinita bine pe craticioara Pana se lumina putin de ziua, il veghiai neincetat, cu iubire si admiratie, ca pe un tata si ca pe un erou Cand, prin ceata diminetii, incepu sa se zareasca la oarecare distanta, scosei un strigat strasnic de bucurie: in fata ochilor nazarea, fumurie, in aburii albiciosi ai muntelui, coliba de adapost dela Omul Ma intorsei catre Andronescu si, cu toate ca-mi dam seama ca nu m’ar fi putut intelege, ii strigai de doua, trei ori, in urechi: Bravo ! imi venea sa-l iau in brate si sa-1 sarut incepuse sa respire mai regulat, si, cand soarele prinse a-si arunca paturile multicolore, ridicandu-se catinel din patul de neguri, trasei capisonul si ochelarii prietenului, care deschise, mari, niste ochi alburii si pierduti, ca desteptat dintr’o betie rece — Harta 1 fu primul scancet care se intocmi, cu greutate, pe buzele lui invinetite si, cand i-o aratai, asa cum era, cu lanterna fixata pe coordonatele 44 — L X  22—  C 14 —imi lua capul, cu amandoua mainile, si ma saruta Era extrem de slabit si n’ar fi fost cu putinta sa-1 repun numaidecat in miscare, cu toate ca pana la casa de adapost mai erau numai cateva minute imi atarnai sacul cu merinde in fata, iar pe el il luai la spinare, agatat cu mainile de gatul meu si tinandu-i picioarele pe brate, de sub genunchi Se desmortise bine, de altfel, si il simteam, in carca, cum isi potrivea ochelarii Cand observa ca eram gata sa ratacesc potecuta care suia la coliba, ma lovea binisor cu tocul bocancului pe soldul drept, apoi ma corecta cu stangul, si asa tot mereu, cum conduci un birjar, lovindu-1 pe la spate cu basto-nasul si, in sfarsit, ajunseram sanatosi Se chiama ca tot sub conducerea lui Ceea ce, insa, nici astazi nu ma pot dumiri, este: cum se face ca, dupa o noapte intreaga de mers, de cand pornisem dela Malaesti, ne treziram acum ca prin minune, in fata aceluiasi han Mare ti-e minunea Ta, Doamne ! — Buna dimineata, maestre ! Apai tot la Malaesti ma scosesi ? — Sssst! Esti gata de frictie ? — Gatttaaa ! MiHAiL CELARiANU Ce curioasa era in copilarie increderea fara margini in unele privinte, alaturi de un dispret si o neincredere in alte privinte, — ambele pentru cei mari Pe atunci aveam convingerea ca oamenii maturi pot determina cu precizie "marimea " marilor scriitori, pictori, compozitori, etc Uneori ma tineam de capul cate unui om matur si incercam sa determin, prin concursuri eliminatorii succesive, pe cel mai mare scriitor, spre pilda (" care e mai mare: Schiller sau Goethe ? Goethe sau Shakespeare ? " etc ) O data gasit, sampionul lumii literare imi inspira un entuziasm, o admiratie, un fel de devotament, de care ma lasam cuprins cu deliciu in ce consta " marimea " literatilor, de ce natura sa fi fost operatia misterioasa prin care cei maturi reuseau sa o masoare, despre asta nu aveam cea mai vaga ideie Faceau parte din secretele a caror dezvaluire o asteptam cu respect si emotie (impreuna cu tainele erotice si cateva tehnice: cum se misca locomotiva singura, cum poti auzi la telefon pe cineva tocmai din America, etc ) Citeam piese de Shakespeare si imi placeau mai putin decat romanele cu piei rosii; dar eram convins ca sentimentele mele nu sunt deloc in raport cu valoarea lui Shakespeare Mai mult chiar: aveam convingerea nezdruncinata ca placerea, atat cat o simteam la citirea piesei, n’are nimic a face cu criteriile misterioase dupa care cei maturi stabileau " marimea " scriitorilor De altfel, pe atunci nu ma rusinam de preferintele mele literare; mi se pareau naturale la un copil si ma amuzam sa provoc rasul nitel scandalizat al celor mari, afirmandu-le ca Jules Verne e mai frumos decat Shakespeare COPiLaRiE 553 Alt exemplu intr’una din clasele primare invatasem pe de rost o poesie care incepea cu urmatoarea strofa: Vine ploaia ! Las’ sa vie ! La ce-i buna ploaia, stie iarba arsa din campie Las’ sa vie! Eu insa ignoram virgula din versul al doilea si prin urmare strofa mi se prezenta asa: Vine ploaia Las’ sa vie La ce-i buna ploaia stie iarba arsa din campie Las’ sa vie Astfel acea iarba arsa nu mai avea aici o noima gramaticala sau logica Lucru curios, faptul acesta nu ma supara, nu ma nelinistea deloc Daca mi s’ar fi cerut sa-mi motivez nepasarea, cred ca as fi vorbit cam asa: " Trebue sa aiba un rost si un sens iarba asta din campie, n’au pus-o ei aci degeaba ("ei" oamenii maturi) Care anume e sensul asta e treaba lor, nu e de nasul meu de copil " Pana intr’atat lumea intelectuala a copilariei mi se parea straina de cea a celor mari si intr’atat inferioara ei Daca, printr’o minune, mi-ar fi fost dat sa aflu dintr’o data adevarul despre cei mari, desilusia mea ar fi fost nemasurata, gasindu-i atat de nestiutori, atat de putin de acord intre ei, dar mai ales atat de copilarosi si cu toate acestea aveam, de alta parte, o mare neincredere in cei mari Diverse afirmatii ale lor le credeam cu totul gratuite Astfel, desi din gura nu indrazneam sa le neg realitatea, aveam in fond cohvingerea ca nu exista microbii, amorul, suferintele celor ce se lasa de fumat, precum nici condorul, cangurul si alte cateva specii de animale Mai tarziu in prima clasa de liceu, cand am invatat geometrie, am simtit cel mai adanc dispret pentru oamenii mari Sentimentele mele s’ar fi formulat cred asa: " Ce absurda pierdere de vreme sa enunti, si pe urma sa mai si dovedesti, lucruri atat de evidente ! Cine nu vede dela prima ochire ca perpendiculara e mai scurta decat oblica sau ca doua unghiuri cu laturile paralele sunt egale 554 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE sau suplimentare ? Trebue sa fii om matur ca sa teoretizezi asa, de florile marului! " si a fost, poate, cea mai mare " aventura intelectuala " a copilariei mele, cand am invatat teorema " suma unghiurilor unui triunghi e egala cu doua unghiuri drepte" Pentru prima oara intalneam o teorema care nu era evidenta, ba pe care nici n’as fi putut-o macar banui si ce era mai extraordinar: ca sa o demonstrezi te foloseai de teoremele de pana atunci, care imi parusera atat de zadarnice in evidenta lor Am avut atunci pentru oamenii mari un amestec foarte complex de sentimente: sentimente de iertare ("vrea sa zica tot nu m’au plictisit atata timp degeaba "), de admiratie (" pe unde au luat-o si unde au ajuns !"), de impacare si linistire (" nici nu se putea sa fie toti nebuni! ") Or fi toate astea caracteristice numai copilariei mele, sau ceva relativ frecvent? * * Platon spune ca filosof e omul care se mira de ce nu se mira ceilalti oameni Daca e asa, copilul trebue sa fie, in felul sau, filosof Caci problemele cele mai ascunse sunt acelea care se ascund cel mai aproape: faptele cu care esti familiarizat iti par " dela sine intelese " E unul din formele filosofici sa vezi lucruri cunoscute de cand lumea si pe care le considerai ca banalitatea si ratiunea insasi, devenind deodata, sub incantatia filosofului, paradoxale si problematice Superioritatea copilului e ca nu cunoaste inca banalitatea, " cotidianul" si intr’adevar, la orice copil intalnesti "mirari filosofice" Astfel imi aduc aminte bine de un copil care intreba: "inainte sa ne asezam la masa luna era acolo, acum e dincolo, cand a facut atata drum, ca de cate ori ma uitam la ea, statea nemiscata ? " i se raspundea: "luna se misca atat de incet incat nu o vezi; bagi doar de seama ca a facut o bucata de drum dar nu prinzi de veste cand s’a miscat" Copilul era foarte nemultumit de explicatie si continua sa intrebe: " daca am vazut ca nu se misca, cum de s’a miscat ? " Bine inteles copilul avea dreptate E aici o contradictie pe care dualitatea factice subiect-obiect incearca sa o rezolve fara sa reuseasca Ni se spune: "luna iti pare imobila; in realitate se misca " Dar sa ne restrangem la impresiile subiective si sa facem COPiLaRiE 555 abstractie de luna ca fenomen obiectiv Sa zicem ca privesc neincetat luna, constat ca impresia mea in raport cu pozitia lunii ramane neschimbata, si totusi impresia finala e cu totul alta decat cea initiala Constat ca impresia mea ramane aceeasi si ca totusi se schimba: si nu are sens sa spui "impresia ti se schimba fara sa simti", caci impresia consista tocmai in ce simti iata despre ce multi copii isi dau seama intuitiv Dimpotriva, in ochii celor mari obisnuinta a colorat de mult fenomenul cu evidenta ei inselatoare si insipida in general, oamenii maturi nu pot vedea o problema teoretica, acolo unde stiu ca nu-i asteapta nici o dificultate practica Singuri filosofii raman copii, dar cunoasterea problemei schimbarii insensibile nu le-a ajutat pana acum sa o rezolve Ca trei farfurii si altele patru fac sapte farfurii, e o judecata necesara, al carei contrar nu poate fi inchipuit Lumea reala implica nenumarate adevaruri de felul acesta, dar si nenumarate altele care ne apar, pe drept sau pe nedrept, ca intamplatoare Ca Gaurisancar are 8840 de metri inaltime e un adevar contingent Desigur sunt cauze care au determinat cu necesitate inaltimea muntelui, si ele sunt determinate la randul lor de altele; dar toate aceste cauze formeaza un lant care ar fi putut fi altfel decat e, fara sa ne supere ratiunea insa mai grav decat toate e faptul ca insasi existenta lunii e contingenta; ideea ca n’ar exista nimic nu supara ratiunea si filosofia incearca in tot chipul sa dea o baza logica, o ratiune inteligibila, realitatii Copiii au adesea intuitia adanca a contingentei lumii Copilul de care a fost vorba se intreba uneori, mai ales noaptea: " de ce sunt toate cate sunt? S’ar fi putut foarte bine sa nu fie nimic ! " La punctul acesta al filozofarii, groaza in fata absurditatii devenea nesuferita Ca sa scape de ea, copilul isi promitea sa se adreseze a doua zi mamei si tatei, ca ei sa gaseasca o solutie satisfacatoare; dar sub aceasta hotarire simtea amenintarea unui gand grozav: "nici chiar mama si tata n’au nici o putere aici, nici chiar ei nu pot da un rost universului" * * * Un mare farmec al lumii copilaresti e stabilitatea ei O intuitie evidenta ii spune copilului ca ce-1 inconjoara a fost si va fi 556 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE vesnic la fel: batranii cunoscuti de el vesnic batrani, tinerii tineri, copiii copii, si ca viata familiei sale si a cunostintelor va ramanea totdeauna esential aceeasi Bineinteles, in teorie stie ca toate acestea nu sunt adevarate, dar intuitia lui e perfect opaca pentru orice gand "teoretic", originar din lumea celor mari Copilul simte ca intre cele doua lumi nu poate fi nici un compromis, nici o intelegere; de aceea se inchide hermetic in a lui impresia de stabilitate e, desigur, in legatura cu lungimea incomparabila a timpului din copilarie, cu zilele lui nesfarsite Perspectiva care ti se deschidea inainte parea infinita Existenta aceasta care te inconjoara in copilarie e inlocuita apoi tot mai mult prin intuitia mobilitatii universale Pe masura ce trece vremea se intensifica impresia ca totul iti scapa printre degete Astfel, dela o vreme, nu mai poti sa admiri nimic fara sa simti, ascuns dupa admiratie, gandul melancolic: " Ce folos ! ? Asta nu e decat o faza a unei evolutii, chiar in momentul asta lucrurile se schimba pe incetul " Ajungi prin urmare sa admiri totul asa cum admiri un val frumos Exclamatia lui Heraclit e a unui om matur, dar care mai are vie in minte amintirea copilariei * * * Ajunge sa observi cum se joaca puii de animale ca sa intelegi care e rostul biologic al jocurilor; multumita lor, animalul invata actiunile, procedeele, de care va avea nevoie mai tarziu, in lupta pentru trai Jucandu-se, puii se lupta intre ei si se fugaresc; or, tocmai acestea sunt comportarile in care viitorul animal va trebui sa fie cat mai abil: animalul salbatic trebue sa poata urmari si prinde prada, sa poata scapa cand e urmarit la randul lui, sa poata da lupta cu succes, cand nu o poate evita Evident, jocul invata pe pui meseria de animal salbatic; caci natura pare a sti ca, in ce priveste pe cea de animal domestic, omul va face pe profesorul invatarea aceasta a meseriei prin joc coboara pana la amanunte: viitoarea pisica se preface ca prinde o prada mica si agila, puii de castor construesc canale etc Astfel jocurile puilor mimeaza dinainte obiceiurile si felul de trai ale animalelor, si, in aceasta privinta, ele indica unele caracteristice esentiale ale speciei Dar daca e asa, atunci jocurile copiilor ar putea sa ne dezvaluie ce e mai caracteristic omului, ce distinge esential omul COPiLaRiE 557 de celelalte specii Sa vedem intr’adevar in jocurile copiilor constati, in primul rand un " fond " identic jocurilor de animale: si copiii se lupta si se fugaresc, si nu incape indoiala ca lupta si fuga erau lucrurile cele mai utile omului primitiv Dar sa vedem ce gasim in plus la copii fata de ceilalti pui Copiii isi fac unelte de joc (arce, zmee, etc ), construesc case din pietre, diguri din nisip Lucrul era de prevazut: dupa cum spune Bergson, homo faber e o definitie mai buna a omului decat homo sapiens Dar se adaoga ceva si mai caracteristic: in jocurile copiilor gasim elemente intelectuale, fictiuni, "fabulatiuni" Ei bine, cred ca toate aceste elemente pot fi rezumate in urmatoarea formula: copilul se imagineaza pe sine ca fiind altul decat in realitate in timpul jocului, copilul se crede cal, ori calaret, ori leu, bandit, politist, locomotiva, ofiter, soldat etc si la aceasta se reduce toata partea de fantezie din jocul copilului Ni s’ar putea raspunde ca, cu imaginatia, copilul nu se schimba numai pe sine, ci si tot ce-1 inconjoara; dar singura transformarea de sine e esentiala Spre exemplu, placerea ca si rostul unui joc e, pentru copil, sa se considere pe sine calaret; ca sa se considere astfel trebue sa faca din bat cal, dar aceasta transformare nu e scop, ci mijloc, si singura nu i-ar face nici o placere Tendinta de a se preface in altul e exclusiv omeneasca; puii de castor construesc canale, puii de orangutan isi fac bastoane cu care se bat si in care se reazima; dar niciodata, de pilda, un pisoi nu s’a prefacut ca e urs Se poate spune deci ca ceea ce caracterizeaza omul fata de animale e capacitatea de a se inchipui in pielea altuia Dar acesta e singurul mijloc de a cunoaste starile de constiinta ale altuia, ba chiar singurul mijloc de a sti despre existenta lor O fiinta care nu-si inchipuie niciodata sentimentele celuilalt are toate sansele nici sa nu stie ca acesta exista si intr’adevar, nu observi mai niciodata semne ca animalele (in special cele salbatice) isi dau seama de realitatea unor stari de constiinta altele decat ale lor Fie ca vrea sa prinda un soarece, un fulg miscat de vant sau un ciucure dela perdea, pisica ia aceleasi precautii E probabil ca un instinct i le impune si nu gandul ca prada urmarita poate simti frica si ar putea incerca sa scape interesant de asemenea e felul de a se comporta a diverselor animale inainte si in timpul imprecherii: nici un moment n’ai impresia 558 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE ca masculul si femelele se considera reciproc ca indivizi constienti, ca fiinte vii Doar in relatiile lor cu oamenii, unele animale se arata " humanisate ", par a banui alte constiinte paralele cu a lor Am ajuns deci la urmatoarea definitie: omul e fiinta care e in stare sa se puna in pielea altuia Aceasta definitie pare paradoxala; totusi nu e atat de deosebita cat s’ar crede de definitiile si caracterizarile general admise Sa consideram intr’adevar inteligenta, acest atribut atat de distinctiv, atat de caracteristic pentru om Dupa unii, inteligenta inseamna supunere fata de obiect, obiectivitate, capacitate de a enunta judecati universal valabile Ce inseamna judecati universal valabile ? ti se prezinta o portie de mazare; constati ca e fierbinte, verde si apetisanta O tendinta naturala te-ar indemna sa atribui aceste trei insusiri in chip egal mazarei O judecata universal valabila afirma insa ca temperatura si coloarea apartin obiectului, pe cand apetitul trebue pus pe seama subiectului O constiinta inchisa in sine, o constiinta care n’ar avea notiunea celorlalti cu care sa se poata compara, n’ar putea face nici o distinctie de acest fel intre insusirile ce i le prezinta un obiect Pe cand omul constata ca pentru Щ J Cer w , Libi ry ( , , " toti ceilalti oameni mazarea e fierbinte si verde, dar ca pentru multi din ei ea nu e apetisanta, deci " mazarea e apetisanta " nu e o judecata obiectiva Unii pretind ca putem ajunge pe alta cale la aceeasi concluzie, fara apel la " ceilalti", ajunge sa constati ca aceeasi mazare e cand apetisanta, cand nu (dupa cum esti satul sau flamand), ca sa con-chizi ca atributul acesta nu se cuvine mazarei Dar cine vorbeste astfel nu baga de seama ca temperatura mazarei e tot atat de variabila: mazarea e fierbinte acum, va fi rece mai tarziu, poate deveni din nou fierbinte, daca o pun iar la foc etc ; si totusi fierbinteala trebue atribuita mazarei si nu celui ce o percepe, pentruca de cate ori mi se prezinta ca fierbinte mie, se prezinta la fel tuturor semenilor mei Putem zice: orice constiinta e un punct de vedere asupra lumii, daca, pe langa acel ce ti-e dat prin firea lucrurilor, esti in stare sa adopti multe altele (in imaginatie), ai mai multe sanse sa stii adevarul despre lume Nu e vorba de o medie a multiplelor puncte de vedere (media corespunde banalitatii, simtului comun), ci de o rectificare reciproca a lor Asa dar, obiectivitatea implica COPiLaRiE 559 un mare numar de subiectivitati E o arta si o stiinta, amandoua grele, sa desprinzi din complexul inform al impresiilor tale, miezul obiectiv Lucrurile nu sunt totdeauna atat de simple ca in exemplul cu mazarea Ni s’ar putea obiecta, spre pilda, ca un adevar matematic complicat nu e inteles decat de foarte putini oameni, de matematicieni, si totusi e universal valabil Dar adevarul acela, ca orice adevar matematic, se deduce din axiome evidente ^pentru toata lumea, iar deductia se face conform unor principii iarasi evidente pentru toti (principii logice sau special matematice, ca rationamentul prin recurenta); e tot ce trebue ca adevarul sa fie universal valabil De altfel "universal valabil" inseamna valabil pentru orice inteligenta si presupune deci multiplicitatea constiintelor Este iarasi evident ca pentru a judeca un lucru obiectiv nu e nevoie sa-1 consideri efectiv cu ochii altora: ajunge sa cunosti unele reguli, unele criterii, sau sa ai intuitia lor Tot astfel cand omul primitiv concepe primele numere, ii sunt indispensabile anumite imagini sau modele materiale {doua pietre, trei degete, etc ); pe cand omul civilizat, familiarizandu-se cu legea formarii nu- , 1 Central i z srsit  4 Jui • • merelor, poate concepe numere (ca un trilion) care sunt inimaginabile, si la care n’ar avea timp sa ajunga numarand E adevarat ca nu toti definesc inteligenta cum am definit-o aici E definita uneori ca facultatea de a gasi solutia unei probleme; si atunci am intalni inteligenta si la animale, mult inferioara celei omenesti, bine inteles Dar lucru foarte semnificativ, inteligenta astfel definita nu mai implica multiplicitatea constiintelor Prin urmare numai implicand ideea de " ceilalti" vei obtine o "inteligenta " specific omeneasca La o concluzie asemanatoare am ajunge in privinta altui privilegiu human, a celui etic O fiinta care nu si-ar cunoaste semenii, n’ar cunoaste nici morala Singur omul e sensibil la sentimentele, interesele, suferintele si bucuriile celorlalti, iar omul ideal (din punct de vedere etic) nu numai s’ar sti, dar s’ar si simti egal indreptatit cu toti semenii sai Din cele ce preced se pot scoate si concluzii practice Rostul jocului fiind sa scoata din copil un " om adevarat", utilitatea lui e enorma Deci: lasati copiii sa se joace! Probabil ca pedagogia viitorului va asimila, pe cat se poate, invatatura unui joc Pana atunci ar trebui introdus mai mult joc in scoala 560 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE Se citeaza adesea diverse fapte tinzand sa arate ca taranii, si in genere oamenii din clasele inferioare, sunt mult mai brutali si mai "neomenosi" (sic) decat cei din clasele avute; aceasta " neomenie " (in masura in care nu e inventata) se datoreaza, desigur, si faptului ca copiii din clasele inferioare sunt siliti sa munceasca in loc sa se joace, si astfel nu pot invata cum trebue meseria de om De altfel lucrul e foarte natural Lasat liber, copilul de-taran ar face intre altele, " pe calul", si astfel s’ar exercita sa-si imagineze sentimentele calului; daca il impiedici dela acest exercitiu, ii vor fi indiferente suferintele animalelor sale de munca si va fi brutal cu ele iOAN D GHEREA BCU Cluj   Central University Library Cluj TONALiTATE SAU ATONALiSM ? ii Am aratat cum desvoltarea exceziva a armoniei a dus, in mod necesar, la negarea tonalitatii Muzica atonala a aparut in pragul secolului nostru mai peste tot Am pomenit de Debussy si de Scriabin, ceea ce — alaturi de Schoenberg — ar fi suficient pentru evidentierea caracterului general al acestui fenomen Dar nu trebue sa se creada ca operele compozitorilor atonali sunt toate si ale tuturor la fel Asa, de exemplu, atonalismul lui Debussy, care este un colorist prin excelenta, mentine inca acordul ca element principal al constructiei muzicale Aici sunt puternice influentele bitonale si poli-tonale, care dau impresia unei supreme sfortari de mentinere a edificiului acordic prin concentrarea elementelor mai simple — si - deci viguroase inca — din doua si trei tonalitati diferite in ce-1 priveste pe Scriabin, misticismul lui, inclinarea metafizica, imposibilitatea gasirii unui reazam in realitate, refugierea intr’o lume extatica inchipuita, caracteristica veacurilor care mor, isi gasesc expresia cea mai potrivita in acordurile cu sase, opt si mai multe sunete iata una din formele caracteristice acestui compozitor, desi departe de a fi cea mai complicata: 6 562 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE Ne aflam in fata unui acord cu fundamentala sol, cu cvintare, de doua ori alterata, si cu septima mica si nona mare Dar n’ar putea fi interpretat acest acord ca o forma enarmonica a unui acord de nona cladit pe re bemol sau do diez? Fireste ca da iata cum s’ar infatisa in acest caz acordul: Mai mult Acelasi acord poate fi o forma travestita a unui acord de nona cu fundamentala si: BCU Cluj   Central University Library Cluj sau a unui acord cu fundamentala la: - - 2b—ii—cr i -tf = sau fa: L (fa U   TONALiTATE SAU ATONALiSM? 563 sau mi bemol: iata deci dintr’odata nu mai putin de sase forme — si in acelasi timp sase functiuni tonale — ale unuia si acelasi acord, la care fiecare sunet poate fi pe rand: fundamentala, terta mare, cvinta alterata in coborire sau in suire, septima mica si nona mare E usor de inteles ca insirand numai cateva asemenea acorduri, la care urechea nu parvine niciodata sa deosebeasca unde este fundamentala, unde este contactul cu lumea materiala, ne aflam pe taramuri care au din ce in ce mai putin de a face cu tonalitatea Sa privim putin mai de aproape materialul din care e alcatuit oricare din acordurile date drept exemplu: vom vedea ca daca scriem succesiv sunetele componente, obtinem o gama de 6 tonuri intregi, asa cum intalnim la tot pasul, mai cu seama in muzica lui Debussy: si dupa cum in acord nici unul din sunete nu-si impunea caracterul de fundamentala, tot asa in gama tonurilor intregi nu putem distinge nici o diferentiere functionala, toate treptele fiind lipsite de orice caracteristica personala, de orice veleitate dominatoare O astfel de gama poate incepe si sfarsi cu oricare din trepte, fara ca sentimentul unitatii ei sa fie sporit sau micsorat Daca Debussy este mester in procurarea sensatiilor celor mai rafinate prin combinatii armonice nemaiauzite, prin dozajul subtil al sonoritatilor, in schimb la Scriabin avem de a face cu o atitudine spirituala caracterizata prin fuga de tot ce ar putea parea sensual, pamantesc Acordurile iui permanent framantate, imbinate cu o ritmica ametitoare, sugereaza o betie, un dans al intregii firi cuprinse de extazul trecerii ei in neant 6* 564 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE De sigur, momente extra-muzicale conlucreaza — si inca in prim plan — la conturarea fizionomiei artistice a lui Debussy, Scriabin, Schoenberg Nu e o intamplare ca motivele lor de inspiratie sunt " L’apres-midi d’un faune ", " Poemes de l’extase ", " Pierrot lunaire " Dar ceea ce ne intereseaza in cadrul fixat dela inceput, nu e personalitatea unor artisti, ci un anumit proces muzical De altfel, contingentele sociale si intelectuale explica de ce tocmai acesti artisti si nu altii (sa zicem: D’indy, Strauss, Gla-zunov) au devenit termenii extremi ai unei evolutii rasturnatoare de valori in cele ce urmeaza, analiza noastra va privi cu deosebire pe Arnold Schoenberg si grupul influentat de el, deoarece aceasta este pozitia care se identifica cu fenomenul zis atonal in tratatul lui de armonie — oricat ar parea de paradoxal, Schoenberg a scris unul — citim: " Daca apropierea ne arata diversitatea, departarea ne arata comunitatea Prezentul scoate in evidenta divergentele personalitatilor, iar o departare relativa — asemanarea mijloacelor artistice in schimb distanta mare accentueaza din nou ambele, reliefeaza personalitatile in diversitatea lor si evidentiaza ceea ce le leaga realmente " Nimic nu confirma mai stralucit aceste observatii decat cazul autorului lor Cu tot scandalul provocat la primele auditii ale operelor lui, gratificate cu insulta: muzica viitorului, radacinile lui Arnold Schoenberg sunt infipte in secolul XiX-lea Mai ales in "Tristan si isolda " "Vina" lui este numai aceea de "a > fi tras ultimele consecinte " iar aceasta consecventa a lui Schoenberg i-a dat muzicii lui un aspect de o noutate atat de brutala, incat criticii si publicul n’au recunoscut filiatiunea ei wagneriana Ba, ca sa spunem lucrurilor pe nume, primele lucrari, de ex cuartetul de coarde in a diez minor (retineti bine: fa diez minor!) sunt inca mai evident tonale decat framantatul preludiu la " Tristan " Abia cu sextetul "Verklaerte Nacht" incepe seria " consecintelor ", care — vom vedea mai jos — oricat de departe il vor duce pe compozitor, nu vor izbuti sa-1 desparta de climatul spiritual din care-si trage seva: romantismul tarziu dela sfarsitul veacului trecut Dar sa aruncam o privire asupra teoriei armonice a lui Schoenberg TONALiTATE SAU ATONALiSM? 56S Desi se declara adversar fatis al oricarei teorii (una din carac-teristicele lui este un oarecare anarhism, caruia ii lipseste putin ca sa fie el insusi ridicat la rangul de teorie), totusi Schoenberg are una proprie Ea este o teorie a muzicii, a artei in genere si aproape un crez filosofic Titlul " Harmonielehre " n’are alta justificare, decat ca totul este vazut prin prisma armoniei Ceea ce nu e de mirare Desi scrie mai mult polifonic, Schoenberg concepe muzica, armonic Un tratat de contrapunct n’a alcatuit niciodata in cel de armonie s’a exprimat in intregime (desi dateaza din 1911, cand autorul lui n’avea decat 37 de ani) Dela inceput trebue sa spunem ca tratatul acesta, cu toata pretentia lui de a servi elevilor, este o extrem de interesanta polemica cu dogmatismul "teoreticienilor ", care foloseste de minune profesorilor, acelora — bineinteles — care nu se lasa tarati pe drumul pacatului dela cealalta extrema: anarhismul teoretic "Sper ca elevii mei vor cauta", spune Schoenberg in prefata " Fiindca vor fi stiind ca se cauta numai de dragul cautatului Ca gasirea, chiar daca e tinta, poate foarte usor sa devina sfarsitul straduintei " G Cu tot acest caracter speculativ al operei teoretice (si practice) a lui Schoenberg, sunt multe si insemnate parti pozitive de semnalat Acest cautator neastamparat a si gasit multe — probabil spre regretul lui Dela primul capitol, care trateaza despre consonante si disonante, cetitorul face cunostinta cu puterea de patrundere a lui Schoenberg, care, analizand fenomenul armonicelor, trage concluzia cat se poate de justa stiintificeste, ca nu exista consonante -e- si disonante, toate sunetele facand parte din sirul armonicelor unui fundamental, si fiind asezate mai "aproape sau mai departe de acest fundamental, cum se vede in exemplul alaturat Ca deci, 566 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE nu suntem in fata unei opozitii calitative, ci a unei diferente cantitative Ca impresia de consonanta provine din simplicitatea raportului numeric care sta la baza intervalului, ceea ce face ca el sa poata fi inteles usor Ca, dimpotriva, impresia de disonanta se datoreste unui raport numeric mai mult sau mai putin complicat, care are drept urmare o intelegere mai grea, sau — pentru urechile " debile " — cu totul imposibila De unde rezulta justificarea principiala a oricarei " disonante ", a oricarei combinatii armonice Ce e drept, ideea nu e cu totul noua la Schoenberg, caci dela experientele lui Helmholtz se cunosc proprietatile armonicelor Dar in care alt tratat de armonie, fie si dupa 1911, se "trag consecinte " atat de indraznete dintr’un fapt natural la indemana tuturor ? Calauzit de convingerea acestei justificari egale pentru orice " disonanta " (in treacat fie zis, valabila numai din punct de vedere fizic, nu si practic muzicaliceste, din moment ce nu toate urechile o "inteleg"), Schoenberg, conform destinului lui implacabil, "trage toate consecintele ", indiferent daca ceata celor care-1 ur- ° Centra "Jniversii Jui , , meaza se imputineaza sau dispare cu totul (Schoenberg vorbeste chiar de o stiinta secreta — Geheimwissenschaft — pe care nu merita s’o cunoasca toata lumea ) Un exemplu de asemenea consecventa, spaimantatoare pentru cei slabi de inger, este capitolul "Sunete straine de armonie" (" Harmoniefremde Tone "), notiune admisa in absolut toate conservatoarele din lume, careia ii corespunde in romaneste termenul tehnic " disonante neconstitutive ", sau " note straine " Pasajul nu e lipsit de savoare polemica Schoenberg remarca: *) E necesar sa amintim aici cercetarile iui Ferruccio Busoni, cu treimea si sasimea de ton, si mai ales acelea ale Cehoslovacului Alois Haba, cu sfertul de ton, cercetari care au determinat construirea unui pian cu sferturi de ton Acesta din urma a si scris o serie de compozitii pentru pian, coarde, cor, etc utilizand materialul sonor al celor 24 de sferturi de ton din care se compune o octava E indiscutabil ca impartirea octavei in intervale mai mici decat semitonul este in ultima analiza o operatie care decurge in mod cat se poate de firesc din acelasi fenomen natural al armonicelor, fenomen care e la originea mai mult sau mai putin indepartata a oricarui fapt muzical, fiind identic cu fenomenul producerii sunetului TONALiTATE SAU ATONALiSM? 567 " E curios ca n’a observat inca nimeni: stiinta armoniei se ocupa cu sunete straine de armonie ! Chestiunile straine de armonie se potrivesc intr’un tratat de armonie tot atat de putin cat se potrivesc cele straine de medicina intr’un manual de medicina! Tot ce se gaseste intr’o asemenea carte, se gaseste tocmai fiindca nu e strain de medicina, caci altfel nu s’ar gasi" iar spre sfarsitul capitolului, concluzia: "Sunete straine de armonie nu exista, caci armonie inseamna consonanta (Zusammenklang) Sunetele straine de armonie sunt doar acelea pe care teoreticienii n’au fost in stare sa le cuprinda in sistemul lor armonic " Schoenberg predica atonalismul in tratatul sau? Catusi de putin El se margineste doar sa demonstreze ca tonalitatea nu e o lege muzicala eterna, ci doar un procedeu artistic si calauzeste pe cetitorul muzician, nu spun pe elev — pe acesta mai curand il rataceste — pana la "granitele tonalitatii", dincolo de care nu sfatueste pe nimeni sa treaca Fiindca, zice el: cine poate, va trece si fara indemnul cuiva Cine nu — mai bine sa stea pe loc Am spus ca "tratatul de armonie " al lui Schoenberg e mult mai mult decat un tratat de armonie: e expunerea unei intregi conceptii a artei si a rostului artistului iata un pasaj care arata nivelul spiritual ridicat al acestei carti: " Munca de pregatire este inceputul Dar in progres, care inseamna cucerire, se cuprinde si munca de pregatire Daca nu cu toate partile ei componente, cel putin cu cele mai insemnate iar pe scara evolutiei, orice progres nu e decat munca pregatitoare De aceea nici nu exista culmi de nedepasit Caci insasi culmea nu e decat un raport numeric fata de culmile deja depasite Astfel eu nu cred in decadenta inevitabila a popoarelor Nu cred ca Romanii n’ar fi putut sa-si depaseasca propria lor culme de desvoltare, daca n’ar fi intervenit un eveniment cu totul din afara factorilor care conteaza in desvoltarea unei culturi: navalirile barbarilor De sigur, forta unei natiuni se putea manifesta pe atunci, mai ales in capacitatea razboinica Dar sa nu se uite: o cultura a fost invinsa de barbarie Nu cultura a esuat, a devenit inproductiva, uzata, trebuind sa fie inlaturata Aceasta inlaturare s’ar fi putut face in interiorul organismului, in forma unei revolutii, care sa elimine organele putrezite, salvand intregul organism Dar navalirile barbarilor ar trebui privite tocmai 568 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE ca o urmare a super-culturii romane, daca am vrea sa atribuim distrugerea Romei fortei in decadere a natiunii si atat de departe nu vor merge pesimistii, care adulmeca decadenta pretutindeni unde cei curagiosi simt forte noi Decadenta modurilor bisericesti este acel proces de descompunere necesar, din care a tasnit viata noua a tonalitatilor majore si minore si daca tonalitatea noastra se dizolva, ea poarta in sine germenul fenomenului artistic urmator Nimic nu e definitiv in cultura Totid este pregatire pentru o treapta superioara de evolutie, pentru un viitor deocamdata numai banuit Evolutia nu s’a sfarsit, culmea n’a fost depasita Ea incepe abia, si abia va veni, sau nu va veni niciodata, fiindca va fi intotdeauna depasita iata ultimul val, i-a spus odata Gustav Mahler — aratand spre un rau — lui Brahms, care, intr’o dispozitie pesimista, vorbea de o culme a muzicii, pe care o socotea ultima " Pasajul, acesta atat de frumos si care vadeste o gandire atat de patrunzatoare, se gaseste in capitolul "Tonalitatea minora" Urmeaza cu tonul cel mai natural din lume: "Asa dar, minorul nostru actual este vechiul eolian " Este interesant sa vedem care sunt repercusiunile pulverizarii tonalitatii asupra tehnicii muzicale si asupra organizarii materialului sonor, adica asupra formei in ce priveste tehnica lui Schoenberg si a compozitorilor direct influentati de el, e de observat o complicare a contrapunctului, nu atat in sensul inmultirii liniilor, cat in sensul independentei lor totale, una fata de alta^E intru catva o situatie asemanatoare cu aceea a polifoniei anterioare conceptului armonic, cand vocile nu ascultau in jocul lor decat de legile intervalelor consonante si disonante Numai ca la Schoenberg asemenea "legi" nu mai exista, liniile urmandu-si fiecare implacabil logica ei, ca o cometa careia putin ii pasa de orbita celorlalte corpuri ceresti Se spune ca prin anii din preajma lui 1910, la repetitia generala a unei noi compozitii de Schoenberg, la care fusesera invitati ca la o experienta senzationala numerosi compozitori si critici, autorul, care urmarea din sala, cu partitura in mana, straduintele muzicantilor, si facea la tot pasul observatiile cele mai pretentioase, a fost deodata intrebat de unul din executanti: — Maestre, vad aici cheia lui do Pana acuma ce cheie era? — A lui sol, vezi bine TONALiTATE SAU ATONALiSM? 569 — Dar eu am cantat tot timpul in cheia lui do Toti cei de fata au izbucnit in ras Asa dar autorul insusi, care pretinde respectarea nuantelor celor mai rafinate si mai exagerate, S’a observat, desigur, ca armonicele sunt dispuse la intervale din ce in ce mai mici, pe masura ce se indeparteaza de fundamental Ordinea lor este: octava, cvinta, cvarta, terta mare, terta mica, secunda mare, secunda mica, etc Daca urmarim progresia mai departe, intalnim tocmai treimea de ton, sfertul de ton s a m d Sa nu uitam ca muzica a strabatut o epoca in care intervalele mai mici decat tonul intreg nu erau practicate Asa dar, utilizarea intervalului de sfert de ton este astazi tot atat de justificata cum a fost alta data incetatenirea semitonului De altfel, treimea si sfertul de ton se gasesc in muzica populara din multe tari, printre care si tara noastra iata de ce Haba are perfecta dreptate cand afirma: " Ca idee si concret (ideell und sachlich) sistemul sferturilor de ton este completarea sistemului jumatatilor de ton" Urmeaza de aici ca trebue si putem merge si mai departe cu impartirea tonului in subdiviziuni ? in mod logic, de sigur ca da Practic insa, totul trebue sa aiba o limita Caci insusi Haba recunoaste: "Nu noutatea, nu complicatia, ci claritatea si preciziunea reprezentarilor sonore ar trebui sa fie criteriul principal al creatiei muzicale " De unde reiese ca putem merge atat de departe cat ne permite urechea, care isi are limitele ei Care sunt aceste limite, e greu de prevazut, caci urechea evolueaza si ea E cert ca sunt inca si astazi oameni care nu deosebesc diferentele nu numai de sfert de ton, dar chiar pe cele de semiton De alta parte, oricine a vizitat, fie chiar numai o singura data, un laborator de experiente de felul celor lui Haba, avand astfel ocazia sa asculte intervale de sfert de ton, a constatat abia in urma, cu surprindere, ce interval mare este o jumatate de ton iar cele mai noi experiente facute in Germania si in U R S S cu producerea sunetului pe cale electrica au dovedit ca sunt urechi care pot distinge pana la zecimea de ton ! Haba nu se opreste la impartirea octavei in 24 de sferturi de ton El a inteles ca din aceasta operatie decurg o seama de transformari gramaticale (a si scris un tratat de armonie, bazat pe sistemul sferturilor de ton) si stilistice Asupra acestor probleme nu putem insist a in aceasta paranteza Speram sa avem alta data ocazia Deocamdata ne marginim sa dam cititorului imaginea grafica a unui fragment muzical de Haba 57° REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE n’a bagat de seama ca viola a cantat toata vremea cu o septima mai jos decat prevede partitura! si toata lumea a tras concluzia ca Schoenberg e un sarlatan, cu toate protestele lui ca inaltimea absoluta a sunetelor nu-1 intereseaza, ci numai logica liniilor intamplarea aceasta e instructiva Ea evidentiaza dematerializarea sunetului la Schoenberg, dematerializare din care decurg: atenuarea pana la disparitie a contrastelor si tratarea tuturor instrumentelor, inclusiv vocea omeneasca, in mod uniform Daca in ce priveste instrumentele se desvolta, in acelasi timp — ca o urmare a stilului polifon — tendinta tratarii lor solistice, in schimb vocea omeneasca este scoborita de pe soclul pe care fusese urcata de totdeauna, pentru a se pierde in masa executantilor — un instrument mai mult Nimic din ce eram deprinsi sa socotim ca propriu muzicii vocale nu intalnim in partiturile lui Schoenberg intervalele cele mai imposibile nu-1 sperie, ritmurile cele mai complicate — de asemenea Nu mai sunt notate decat limitele extreme intre care urca si coboara dupa bunul lui simt cantaretul E ceea ce s’a numit: melodie •vorbita (Sprechmelodie) Cat priveste forma, avem si aici a face cu momente noi, de sigur mai mult interesante decat rodnice Dupa cum cristalizarea tonalitatii s’a rasfrant in formele muzicale prin crearea de noi genuri, tot asa moartea tonalitatii trebuia in mod necesar sa se faca simtita in sens negativ Din contrapunctul secolului al XV-lea, care incepe sa fie strabatut de suflul miraculos al cadentei, a iesit  wg'a Din amplificarea grandioasa a cadentei, aceasta cvintesenta a raporturilor tonale, s’a nascut in secolul al XViii-lea sonata Fuga si sonata, cele mai minunate creatii muzicale, care au cunoscut secole de glorie, isi au izvoarele in tonalitate Cum considera Schoenberg aceste forme ? Tot asa cum priveste si procedeul care le-a nascut Din clipa cand tonalitatea a incetat de a mai fi un sistem viu, formele create in cadrul lui intra in muzeul istoriei Fugi atonale ? Sonate atonale ? Ar fi niste plasmuiri artificiale, neviabile Din egalizarea materialului sonor al celor douasprezece sunete ale sistemului temperat trebue sa iasa alte forme si Schoenberg procedeaza sistematic, consecvent Mult prea sistematic si prea consecvent El isi propune singur legile fiecarei TONALiTATE SAU ATONALiSM? 571 compozitii dupa un criteriu cat se poate de logic: un motiv (Grund-gestalt), format din cateva sunete, constitue ca sa zicem asa formula concentrata a intregii bucati Caci din intervalele lui privite dela coada la cap (Krebskanon), amplificate sau diminuate, rasturnate, se alcatueste intreaga compozitie " iata!", spune Schoenberg la o conferinta "Palaria aceasta, fie ca o privesc de sus, de jos, dinainte, dinapoi, din stanga, sau din dreapta, este si ramane o palarie, chiar daca vazuta de sus apare altfel decat de jos " si cu asta Schoenberg crede a fi gasit ceva nou in locul valorilor pierdute Am putea obiecta ca daca cineva ar iesi la plimbare cu palaria pusa pe dos, ar rade lumea de el Metoda aceasta logica si cat se poate de " consecventa " de a gasi noi forme muzicale intorcand o " Grundgestalt" pe fata si pe dos e cat se poate de simplista iar rezultatul ei, bucata " compusa " astfel, este — situatie paradoxala — pe cat de primitiva, pe atat de complicata O alta formula se naste in laboratorul lui Schoenberg: din moment ce totul se reduce la prefacerea in fel si chip a unui material de numai cateva sunete, de ce nu s’ar darui toate transformarile acestea simultan auzului, realizandu-se o cat mai mare conciziune formala? si astfel apar bucatile de pian de cate sase masuri, care se termina inainte ca publicul sa fi bagat de seama ca " s’a inceput" Ce ar putea sa mai urmeze ? O concentrare si mai mare, poate intr’un singur acord extrem de incarcat care sa contina nu se stie ce " frumuseti" abstracte, resimtite numai de compozitor si de nimeni altul Cine este omul din public sau chiar muzicianul incercat, care intr’o clipa sa sesizeze "farmecul" unui astfel de exercitiu de calculat, care nu mai are nimic comun cu viata, cu miscarea, cu simtul proportiilor si al ritmului ? Ajuns in acest punct, Schoenberg si cu discipolii lui se afla fara indoiala intr’un impas Persistenta le va fi fatala Ei nu vor mai iesi niciodata la capat Ceea ce dovedeste ca logica omeneasca, cu cat e mai " consecventa ", e si mai rigida Ca aceasta metoda de gandire se departeaza pana la aberatie de realitatea dialectica si vor persista Pentruca atat Schoenberg, cat si elevii lui: Alban Berg, Anton von Webem si alti cativa, chiar din cei mai tineri, tin cu intreaga lor structura intelectuala de secolul romantismului, de trecut Da! Schoenberg, al carui nume este atat de 572 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE strans legat de fenomenul atonalismului rasturnator de valori si deschizator de drumuri noi, Schoenberg este totusi omul trecutului Schoenberg a demonstrat ca nu exista o opozitie calitativa: disonanta — consonanta, ci numai diferente cantitative intre consonante Acest adevar poate fi largit, dupa cum credem ca a reiesit din expunerea de fata: " atonalismul" (lui Schoenberg si al elevilor lui) nu este opus muzicii tonale El este numai un stadiu in procesul de dezagregare a tonalitatii si anume stadiul final Privit in perspectiva generatiei de dupa razboi, el apare doar ca un stadiu intermediar intre muzica tonala si cea cu adevarat atonala, ale carei premize le contine De pe culmea cea mai inalta a muzicii "atonale" se deschide perspectiva neasteptata a altor cai, mereu suitoare si vor trebui sa vina altii — poate ca Paul Hindemith, Bela Bartok, Mossolow si altii sunt cei asteptati —in care pulseaza o seva noua, un ritm viguros pentru a porni cu curaj la urcus mai departe ° E ,ral Uni jrsib L irarv , , Polifonia se trezeste la o viata noua dupa un somn lung de trei sute de ani Tonalitatea, care a rodit-o catva timp, pentruca apoi s’o copleseasca sub greutatea acordurilor cu legile lor inexorabile, a murit sfarimata de ciocnirea propriilor ei forte Nu mai e nici o bariera in calea melodiei in aripile ei e nadejdea muzicii de maine si daca va sti sa se avante tot mai sus, fara sa piarda din vedere brazda din care a iesit si din care, sub forma cantecului popular, tasneste mereu melodie noua si ritm viguros, atunci se vor plamadi cu siguranta acele forme muzicale mai marete, mai incantatoare decat oricand NECULAiPaRiNCEA i CRiTiCA LiTERARa si "NOUA STRUCTURa" Dupa o lunga perioada de latenta sau de inraurire subterana asupra vietii spirituale contemporane, romantismul german devine obiectul unei cercetari critice atente din partea unei intregi generatii de literati, vadindu-se a fi in acelasi timp unul din izvoarele importante ale sensibilitatii moderne Actualitatea pe care acest curent de simtire o are in miscarea literara a timpului nostru depaseste deci limitele unui simplu interes istoric; ea dovedeste in realitate o corespondenta directa intre viata spirituala a celor doua epoci Dincolo de rationalismul excesiv al ultimului secol, de stiintismul materialist, refractar relativismului si unui anumit agnosticism al cunoasterii care defineste pe multi dintre ganditorii actuali, se afirma din nou o forma de sensibilitate si o intelegere a lumii care pun accentul pe zonele adanci ale sufletului si pe facultatile lui intuitive Universului masurabil, ce se rezolva prin analiza de raporturi cantitative, i se suprapune, fara sa o nege de altminteri, o lume de presentiment si anticipare, prin simpla viziune si inspiratie poetica; vietii sufletesti, inteleasa ca un mecanism strict, analog sistemelor fizice exterioare, i se substitue, de data aceasta negand-o, o conceptie dinamica, postuland complexitatea de structura si importanta vietii subconstiente, irationale, emancipata de logica si de simetria gandirii constiente Se pot urmari in perindarea scolilor poetice si in operele marilor precursori ai poeziei contemporane, radacinile acestei evolutii spirituale, a acestei adanciri a izvoarelor de inspiratie si a acestei eliberari progresive din canoanele gandirii logice Dela romantismul francez, retoric si declamator, reprezentand de altminteri, dupa Jean-Jacques, o prima eliberare din simetria clasicismului, 574 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE sugrumat apoi in formele rigide ale parnasianismului, pana la transcrierea automata, fara control critic, a tuturor aluviunilor sufletesti ce se perinda in devenirea neincetata a vietii subliminale, urmarite de suprarealisti, avem, trecand prin lunga filiera Bau-delaire, Rimbaud, Lautreamont, scoala simbolista, Apollinaire, dadaistii, fara sa uitam pe singuraticul Gerard de Nerval, la o desfasurare afirmand din ce in ce mai apasat primatul irationalului, nevoia interioara de eliberare de sub constrangeri si mai cu deosebire ridicarea viziunii poetice la rangul unui instrument metafizic de cunoastere Urmarind ascendent filonul acestei atitudini, ii vom intalni ramificatiile in operele romantismului german si chiar in mistica swedenborgiana sau in sectele care se dezvoltasera in secolul luminilor, mergand paralel cu tendinta rationalista si me-canista a vremii; asistam, in aceasta desfasurare, la aceeasi tendinta de interiorizare excesiva a insului, la aceeasi exaltare a puterilor latente ale sufletului, la aceeasi subliniere a importantei cardinale pe care o are somnul, presentimentul si extazul in viata interioara; desprindem deopotriva, in intreaga aceasta filiera poetica, nazuinta de contopire a sufletului cu lumea, o corespondenta a planului Clui Д " ral Librar " , ’ t A interior cu cel din afara, ca si putinta metafizica de orientare in real, cu ajutorul indiciilor fugitive ale semnelor interioare; ajungem astfel nesimtit la inrudirea poeziei cu viziunea profetica, la contopirea lor chiar, in aceeasi atitudine de iluminare si transa Acest proces de adancire interioara si de eliberare din deprinderile rationaliste si obiective de gandire nu-si afla o limita precisa in timp; el a fost pregatit de nenumarati precursori, iar zona lui de inraurire asupra sensibilitatii contemporane nu s’a largit decat progresiv Limitat la inceput la cercuri restranse de esteti sau admiratori ai cate unui mare izolat, acest curent de sensibilitate si-a anexat un public din ce in ce mai larg imprejurari de ordin diferit au contribuit in masura inegala la intarirea si afirmarea lui, uneori prin inrauriri indirecte sau prin inmanun-cheri de manifestari inrudite Conditii de ordin social, ca si impasul grav pe care il traversa stiinta catre sfarsitul secolului trecut, cand s’a vorbit de " falimentul" ei, carora le-a urmat relativismul nuantat a lui Poincare, muzica wagneriana sau pictura impresionista, diferitele experiente artistice din anii ce au precedat razboiul, au contribuit la afirmarea noii sensibilitati Dar ceea ce CRiTiCA LiTERARa si "NOUA STRUCTURa" 575 dainuia oarecum virtual, greu definit, abia formulat si, orice s’ar spune, limitat la cercuri restranse, a prins contur si s’a deslantuit in preajma marelui razboi: schimbarii totale de asezaminte sociale i se adaoga o accelerare a ritmului de viata a intregii societati; progreselor tehnice si industriale ii urmau schimbari profunde in felul de viata si gandire a omului modern; experienta cotidiana a mortii traita in timpul razboiului a schimbat optica interioara a vietii umane, simtul valorii existentei omenesti, dupa cum a dat o ascutime noua dramei interioare, spaimei metafizice a sufletului in fata vietii, desperarii gandului in fata neantului Adancirea vietii interioare si accentul dramatic si grav al trairii se suprapun unei schimbari totale de perspectiva a valorilor si cadrelor de cunoastere a lumii, datorite perfectionarii tehnicii modeme ale carei progrese au aparut si mai vadite catre aceasta epoca: imaginea spatiului a fost schimbata prin rapiditatea mijloacelor de transport, iar constiinta timpului s’a modificat o data cu instantaneitatea difuzarii stirilor; scurtarea distantelor si puntile de unire aruncate intre oameni prin radiofonie au intarit firul de solidaritate umana izvorit din constiinta unei omenii ce fusese nesocotita in timpul macelului, conducand nesimtit la "unani-mismul " de gandire si expresie a scriitorului, care nu mai gandeste izolat, ci sincron cu vasta umanitate in care se integreaza; progresul tehnicii cinematografice, conducand la substituirea ideii prin imagine, sau importanta telegrafului, presupunand un stil eliptic si nervos, au prilejuit ecloziunea unei noi expresii, mai directa si mai sobra, a unui fond de simtire atat de diferentiat si de evoluat Acei care la douazeci de ani, la varsta in care se traiesc cu adeziune maxima si cu intelegere imediata toate dramele spirituale ale epocii, au trait nelinistea si efervescenta anilor ce au urmat imediat razboiului, vor fi participat cu toata fiinta lor la ecloziunea vietii ce se infiripa in acest timp in ei si in jurul lor Un suflu de regenerare interioara, o transfigurare, o emancipare totata a gandului si fiintei umane de sub limitari, a animat o intreaga generatie, infiorand-o de nelinisti si crispand-o intr’o drama dureroasa Acesti oameni erau desigur constienti de prefacerea pe care o traia lumea in acel moment, de mutatia sociala si spirituala la care asistau Marturii numeroase (si ne gandim cu deosebire la pa 57б REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE ginile patetice ale lui Franz Werfel) vadesc adancimea acestui tremur de constiinta si semnificatia lui adanc omeneasca pentru generatia razboiului Se statorniceste in acest mod prin limita separatoare a anilor de razboi, o piatra de hotar intre doua conceptii de lume si de viata, intre doua ritmuri de sensibilitate profund diferite Diferentele nu apar insa decat in momentul cand raportam fizionomiile generale ale celor doua epoci, care au precedat si au urmat razboiului, dar ele se atenueaza cand examinam prelungirea unor tendinte ce preexistau in mod limitat la anume cercuri de intelectuali si care, sub incitatia evenimentului din 1914, a cuprins aproape totalitatea vietii contemporane Fara sa nege, prin urmare, radacinile adanci ale acestei formule de gandire si sensibilitate, care se pot urmari in urma cu numeroase decade, " noua structura " a omului se desavarseste in epoca imediat post-belica intre noua formula si vechile pozitii nu se afla o opozitie categorica, ireductibila Dupa cum precizeaza d Camil Petrescu 1), noua structura nu indica decat o " depasire a -vechiului rationalism " Asistam mai degraba la incorporarea vietii subconstiente si a atitudinii irationale si mistice, structurii noastre de viata Fara a anula total supra-structura logica si intelegerea discursiva, viata spirituala a timpului va urmari izvoarele acestor structuri pana in conditionarile lor adanci, subliminale Aceasta nu exclude, desigur, exagerarile pozitiilor extreme, care afirma una din atitudini cu excluderea celeilalte in genere insa, operele filosofice si literare ale vremii, chiar cand reprezinta si apara una din pozitii, prezinta nu numai in structura, dar chiar in spiritul lor infiltrari in dozari variabile din amandoua doctrinele Opera lui Bergson se sprijina pe o armatura stiintifica, precisa, biologica, matematica sau neurologica, desi asupra acestei ultime discipline s’au ridicat critici pertinente (Savoureux), iar intelectualismul lui Paul Valery imbina, in opera poetica, gandirea abstracta cu fondul muzical, ideea cu incantatia Epoca noastra nu neaga deci revolutionar formele de viata l) Camil Petrescu, Teze si Antiteze Noua structura si opera lui Marcel Proust Vezi mai ales distinctia din nota dela pag 30 CRiTiCA LiTERARA si " NOUA STRUCTURa > 577 ale secolului trecut, ci le adanceste, prelungindu-le semnificatia Adancirea este insa asa de notabila si schimbarea de perspectiva asa de radicala, prin depasirea vechilor pozitii, incat cu drept cuvant s’a putut observa ca intre anii 1870—1880 s’a produs o adevarata mutatie in felul de gandire si sensibilitatea elitei popoarelor occidentale Aceasta schimbare de ritm isi afla desavarsirea si inchegarea o data cu primii ani dupa incheierea pacii i Diferenta de viziune si sensibilitate a celor doua epoci astfel infatisate se va rasfrange in tehnica diferitelor genuri literare si mai cu deosebire a romanului Dar si aici opozitia nu apare totala, privita fiind in generalitatea manifestarilor literare: intre precursori se afla personalitati artistice care au infaptuit in opera lor o prefigurare exacta si adesea nedepasita a romanului actual (Balzac, Dostoiewski), dupa cum printre romancierii timpului de fata vom avea de inregistrat aceeasi viziune limitata a realitatii, aceeasi intelegere simplista a psihologiei eroilor, aceeasi tehnica rudimentara ce definea pe majoritatea romancierilor dinaintea razboiului Daca in primul caz, marii creatori citati alcatuiau adevarate exceptii, al caror exemplu nu era urmat si adesea nici inteles, noutatea viziunii lor fiind privilegiul unei structuri sufletesti exceptionale, in al doilea caz, al romancierilor incapabili de a-si sincroniza productia cu ritmul vietii contemporane, nu asistam decat la prelungirea tardiva si nesemnificativa a unei tehnici care a sfarsit prin a deveni reteta si conventie si a unei sensibilitati cu care elita cetitorilor nu mai are nici o comunicare Transpunerea realitatii obiective in romanul veacului trecut ne apare ca o acumulare de notatii constiincios savarsite, ca o transcriere cu nazuinti de exactitate stiintifica a vietii exterioare, inainte de a scrie " Salammbo ", Flaubert a facut studii arheologice si a intreprins calatorii in Africa; Zola avea in permanenta asupra-i carnetul de insemnari, pentru a fixa in crochiuri repezi aspectele vietii pe care avea sa le descrie mai tarziu in romanele sale Nazuinta stiintista, exactitatea descrierii obiective a stiintelor naturale s’au resfrant astfel teoretic in metoda de elaborare constienta a romanului naturalist Desigur, alaturi de aceasta elaborare voluntara si diriguita se cuvine sa mentionam, in procesul de creatie 7 578 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE al acestor romancieri, imponderabilul subconstient, prelungirea in gand a ecoului lumii exterioare, care-si aveau, adesea fara stirea autorului, un corespondent in opera de arta S’a putut astfel vorbi de un lirism al lui Zola si se poate in orice opera naturalista desprinde coeficientul individual din nazuinta expunerii cenusii si descrierii metodice Nefiind fotografie si reproducere mecanica a lumii exterioare, si fiind nu numai alegere, ci si creatie, opera naturalista va depasi in realizarea ei intentia prima a teoreticianului Dar aceasta disciplinare metodica a creatiei si aceasta supunere credincioasa realitatii exterioare conducea la o reconstruire pe plan pur fizic a lumii din afara Multiplicitatea de structura a realului era savarsita si redusa la o singura dimensie, iar structura plurala, polifonica a realitatii, investirea ei cu sensuri noi, prelungirile inefabile ale lumii in sensibilitate, participarea intima, totala, a sufletului la lucruri, permanenta circulatie de efluvii intre om si lume, erau inhibate printr’o vedere teoretica rigida, care reducea structura lumii la o descriere uscata si cu un maximum de chezasii de exactitate Rasfrangerea asupra tehnicii romanului a acestei viziuni limitate se poate vedea in injghebarea lineara a operelor, savarsita pe un singur plan al actiunii, in descrierea pura si simpla a cadrului exterior, in progresiunea regulata a desfasurarii afabulatiei, comportand o curba evolutiva bine arcuita si o anumita simetrie de structura interioara Dupa exemplul descrierii din stiintele naturale, faptele erau amanuntite in caracterele lor distinctive, in inlantuirile lor cauzale, in devenirea lor obiectiva; neprevazutul, evocarea, sugestia, presentimentul, mirajul difuz al vrajei poetice erau, pe cat se poate, inlaturate dintr’o expunere ce se reclama, inainte de toate, din obiectivitatea rece a cercetatorului Conceptia mecanista a naturii isi vadea astfel prezenta mascata in creatia romancierului, imprimand tehnicii si structurii romanului un contur si un echilibru care il indepartau de spontaneitatea vietii, pe care totusi creatorul isi propunea sa o reconstruiasca, si o saracire de substanta care reducea la schema si desen linear o bogatie ce nu putea fi cuprinsa in nici un caz cu mijloacele restranse ale unei simple descrieri de suprafata in aceasta conceptie de creatie, noi vedem, in primul rand, rezultatul unei intelegeri rationaliste si mecaniste a realitatii, a CRiTiCA LiTERARa si " NOUA STRUCTURa " 579 unei atitudini ce se refuza, principial si voluntar, expansiunilor turburi ale sufletului, chemarii misterului, experientei mistice, deschiderii largi a fiintei umane inefabilului vietii Aceasta arta era mai mult rodul unei intelegeri lucide decat al unei adeziuni intuitive la viata, rezultatul unui efort de vointa si al unei constructii simetrice, decat al unei eliberari si a unei parasiri dinamismului propriu al creatiei, efectul unei simplificari a lumii si a unei raportari la coordonatele logicii, decat a unei cuprinderi intuitive a realitatii in varietatea ei de infatisare si a imbogatirii ei prin sensuri subiective intelegerea psihologica a acestor romancieri prezenta caractere asemanatoare Sufletul uman era o realitate coherenta, unitara, excluzand contradictia, ambivalenta sentimentelor, gratuitatea actului Psihologia clasica, presupunand o convergenta a tuturor trasaturilor morale pentru definirea unei fizionomii interioare unitare, in care sa nu coexiste nici un disparat si nici o contradictie, domina inca intelegerea vietii interioare Eroii romanelor rusesti erau mai degraba socotiti ca reprezentanti a unei psihologii einice bine diferentiate, iar conflictele morale infatisate de teatrul nordic au intampinat nu numai in public, dar chiar printre criticii de autoritate formati exclusiv la izvoarele culturii clasice, o incom-prehensiune care astazi poate surprinde intr’un cuvant, psihologia dominanta a productiei literare curente in a doua jumatate a secolului trecut era in masura hotaritoare tributara intelegerii psihologice mostenite dela clasici, care punea precumpanitor accentul pe viata rationala, luminata de logica, controlata de vointa reflectata, necunoscand aproape desavarsit puterile latente ale sufletului, zona de penumbra a vietii sufletesti cu nesigurantele, dramele si irationalul ei Romanele lui Bourget, de pilda, cu toata intelegerea uneori evoluata pe care acest autor o avea asupra vietii morale a eroilor sai, reprezinta atari constructii in care viata interioara a eroilor se desfasura pe un plan sufletesc superficial, pe linii de descarcare drepte, nesinuoase si respectand o cauzalitate interioara stricta Se poate desprinde in aceasta conceptie psihologica, inraurirea doctrinei deterministe si mecaniste rasfrante in psihologie, al carei domeniu, in loc sa fie considerat ca o devenire continua si ca un dinamism in vesnica desfasurare, era asimilat fara vrere conceptiei spatiale si mecanice 7* 580 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE Aceasta conceptie dominanta avea sa evolueze nesimtit sub inrauriri diferite, dintre care va trebui sa citam cu deosebire filosofia bergsoniana, catre un orizont psihologic mult mai vast si mai adancit, catre o vedere mai adaptata a vietii interioare considerate in esenta ei calitativa in atare conditii, romanul ajungea in secolul nostru intr’un impas, care reclama o schimbare de orientare atat a tehnicii cat si o alta intelegere psihologica a conflictelor pe care le infatisa in tarile cele mai diferite au aparut, la scurte intervale, lucrari care aveau sa primeneasca hotaritor arta romanului, indicandu-i in acelasi timp noi orientari si orizonturi Thomas Mann, James Joyce, Virginia Woolf, Valery Larbaud, Andre Gide, Huxley, pentru a nu cita decat pe marii novatori, au intreprins hotarit aceasta reinnoire Trecand peste amanunte si diferente de viziune personala proprie fiecarui artist, am putea reduce efortul tuturor acestor creatori la emanciparea romanului de sub egida rationalismului, intinderea zonei de realitate ce era pana atunci prezentata in roman la domenii mult mai vaste, depasind simpla descriere a concretului, anexarea vietii subconstiente in structura vietii interioare a eroilor si substituirea conceptiei psihologiei clasice printr’o intelegere mai nuantata si mai evoluata a vietii interioare, dispunerea realitatii reconstruite de roman nu pe un singur plan si dupa o progresiune masurata si simetrica, ci pe o multiplicitate de planuri si dupa o aparenta, la prima vedere, haotica Remarca lui Edmond Jaloux asupra romanului post-belic este de o rara patrundere: realitatea exterioara a vietii sociale, concrete, singura care facea obiectul de prezentare a romanului ante-belic se imbogateste printr’o suprapunere si, uneori, o imbinare inextricabila, cu decantarea poetica, cu universul interior al unei creatii subiective simbolice ce coexista vietii concrete, cu fiorul premoni-tiunii, al presentimentului, al ocultului Prezentarii unitare a realului, reduse la dimensia concretului i se adaoga acum, ca intr’un panopticum, o etajare de zone variate, in care realitatea este cuprinsa in totalitatea izvoarelor ei, in pluralitatea ei de manifestari, iar prelungirile pe care lucrurile exterioare le produc in suflete nu mai apar ca un ecou singuratic, ci ca o coexistenta de armonice muzicale intre suflet si lume se schimba efluvii, lumea CRiTiCA LiTERARa si "NOUA STRUCTURa" 581 se imbogateste prin proiectarile imaginatiei si prin procesele interioare ale creatorului, iar opera devine expresia si locul de intalnire al artistului cu lumea O atare bogatie de continut nu mai putea fi, desigur, redata prin mijloacele tehnice traditionale ale romanului Acestea erau nu numai neindestulatoare, dar total improprii traducerii unei coexistente atat de impetuoase si unei vitalitati asa de explosive Progresia lineara, conducerea masurata, etapa cu etapa a unei povestiri dela inceput catre desnodamant, devine un cadru pe care efervescenta plina de seva a romanului modern il sparge si-l depaseste Tehnica se adapteaza acestui continut Autorul se stra-dueste sa gaseasca noi mijloace de expunere pentru a exprima nenumaratele valente interioare pe care isi propune sa le amanunteasca Progresiunea unitara isi frange linia, se multiplica in alternante sau schimbari brusce de perspectiva ca in exemplul literaturii lui Joyce, prin trecerea aparent nemotivata, dar conducand in realitate la adancirea prin o noua dimensie, interioara, a expunerii, dela descriptia directa la monologul interior; acesta din urma, tinzand sa exprime direct procesul mental in ecloziunea lui primitiva, se imbina expunerii impersonale, sau alterneaza cu crampeie de jurnal intim (Gide), inmultind in acest mod unghiurile de incidenta ale cetitorului cu universul injghebat de creator; timpul isi interverteste scurgerea, unitatea desfasurarii dispare, inlocuita fiind, fie cu o alaturare de momente disparate, risipite in epoci diferite, destinate ca prin sinteza sa dea o imagine mai veridica a devenirilor (Huxley), fie prin accelerarea scurgerii si prin concentrarea intr’un singur personaj a unui sirag de eroi ce se perinda pe mai multe secole (W Woolf) Regulele fixe ale romanului, asa cum au fost respectate si statornicite in cursul secolului trecut, sunt inlocuite cu o tehnica supla, apta de a traduce bogatia de structura a vietii Concretul e depasit, descrierea simpla intalneste constructia interioara a unei lumi simbolice, dominata de valori proprii fiecarui autor; atmosfera cotidiana a carei restituire se straduia sa o redea vechiul roman,- devine evocarea unui climat nou, a unui regim de realitate specific, care invaluie, in urzeala lui, lucrurile si oamenii; intocmai ca in universul povestirilor hoffmannesti, aceasta literatura este infiltrata de un suflu care confineaza cu 582 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE fantasticul si care prelungeste ecourile lumii din jur intr’un inefabil de vraja injghebarea aceasta realizeaza, cu materialele cotidianului, o lume care transcende prin rezonante si ecouri structura pur fizica a vietii exterioare Denumirea de " realism magic " ce a fost data unor opere atat de variate, reprezinta, in acelasi timp, o definitie fericita a acestei elaborari care conduce la o imbogatire a universului concret prin prelungiri subiective in "Muntele vrajit" a lui Thomas Mann avem, de pilda, descrierea paralela a cotidianului, a vietii sociale vazute in varietatea manifestarilor ei esentiale, a vietii interioare, a metamorfozelor launtrice, a zonei oculte ce inconjura realitatea vizibila, ca si adierea vietii de apoi sau a presentimentului mortii; si, in acelasi timp, planand ca o prezenta, impunandu-se tiranic sufletelor si dominandu-le, se vadeste pretutindeni, in fiecare pagina, sensul inefabil al destinului Se concentreaza deci intr’un colt de lume limitat, devenirea intregii societati actuale, se dispun in straturi imbinate octavele de realitate cele mai diferite, din a caror imbinare rezulta o lume proprie care isi e suficienta sie-si, pentruca ea cuprinde in structura ei zonele cele mai opuse ale vietii din afara ca si a celei interioare Cat de saraca si de nesemnificativa apare in comparatie structura unitara a romanelor al caror obiect se reduce la transcrierea unei singure dimensiuni a vietii exterioare si care inunda inca productia literara curenta ! Schimbarea de optica a romancierilor si evolutia romanului catre un nou echilibru sunt deci netagaduite; evolutia tehnicii nu mai apare ca un simplu capriciu al spiritului, ci ca o necesitate de metoda impusa de natura si belsugul continutului ce va trebui exprimat; depasirea vechilor reguli, a caror justificare nu o ofera de altminteri decat o obisnuinta gregara, este conditionata de varierea si multiplicarea perspectivelor pe care le prezinta romanul modern Care este insa dispozitia subiectiva, sau, mai precis, in ce consta mutatia interioara a creatorului, care i-a ingaduit sa treaca dela opera lineara si cursiva la constructia etajata si plurala ? A fost, desigur, eliberarea launtrica de sub servitutile canoanelor rationaliste, depasirea regulelor fixate de logica, parasirea lui totala elanului creator, fara dorinta de inhibitie sau de diriguire, vointa de expresie integrala a nazuintelor sufletesti mai inainte reprimate, punerea in vibrare a tuturor CRiTiCA LiTERARa si "NOUA STRUCTURa" 583 antenelor launtrice pentru captarea ecourilor realului, deci, in ultima analiza, o depasire a rationalului, o inmultire a valentelor spirituale si o cuprindere a tuturor undelor de simtire ale vietii subliminale Pe plan interior, intelegerea romancierilor moderni ofera fata de predecesorii lor, acelasi exemplu de diferentiere ca si in privinta viziunii generale asupra lumii intuitionismul bergsonian sau psihologia revelata de scrierile autorilor rusi si in deosebi de Dostoiewski au pregatit nesimtit o noua conceptie asupra sufletului Experienta razboiului a revelat de alta parte zonele refulate sau necunoscute ale vietii interioare; nelinistea, spaima, tensiunea nervoasa au prilejuit in acelasi timp o scrutare mai atenta a vietii interioare introspectia nu mai era astfel o metoda de analiza, ci a devenit o nevoie permanenta de adancire in sine, de rasfrangere asupra propriei vieti Viata individului a devenit mai interiorizata, iar luarea aminte cu care erau urmarite propriile drame de constiinta avea in sine o nuanta de neliniste Aceasta deplasare a accentului vital, dela interesul pentru lumea din afara catre propriile procese launtrice, explica in acelasi timp curiozitatea cu care au fost intampinate teoriile psihologice care si-au facut drum in constiinta publicului Psihanaliza era statornicita ca metoda de cercetare, cel putin in domeniul psihiatric si psihologic, care de fapt este esential, cu multi ani inaintea razboiului Totusi consacrarea, sau, mai precis, succesul in marele public, nu a venit decat dupa razboi, adica intr’o perioada in care intelegerea acestor teorii repauza pe un fundament de nelinistita cautare de sine Doctrinele care isi imparteau atentia publicului in acest timp postulau o conceptie psihologica fundamental diferita de vechea conceptie clasica O staruire asupra acestui punct ni se pare inutila; vom sublinia insa inraurirea si, in unele cazuri, simpla coincidenta intre invatamantul doctrinal al acestei psihologii si intuitia pe care au vadit-o in operele lor diferiti romancieri, incepand cu Marcel Proust Psihologia acestor romancieri depasea deopotriva unitatea simetrica a psihologiei clasice, infatisand oameni vii, contradictorii si hartuiti, dar si zona vietii constiente, explorand cu ascutime viata subliminala Tabloul precis conturat al unor personaje 584 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE bine definite in pozitii delimitate este completat cu o evocare amanuntita, imbinata din lumini si umbre, din date disparate, uneori contradictorii, din trasaturi fugitive, in care arbitrarul, discontinuitatea, gratuitul, imponderabilul urzesc tesatura unei vieti complexe Prin aceasta anexare a subconstientului si prin adancirea intelegerii sufletului uman, romancierii epocii noastre au depasit hotarit limitele trase de scriitorii veacului trecut Literatura proustiana ofera exemplul cel mai caracteristic al acestei descoperiri brusce a unui univers interior nou si nebanuit Sensibilitatea lui nuantata pana la pretiozitate si exasperata pana la morbid, complexiunea lui psihologica de o exceptionala putere de vibrare si mai ales o memorie cu o miraculoasa precizie de evocare si de un deconcertant dar de reinviere a trecutului cu toate particularitatile lui si cu toate efluviile care ii defineau atmosfera specifica au revelat o noua viziune a vietii Varietatea, abundenta si bogatia sensatiilor pe care le descrie, importanta pe care o are imponderabilul, fugitivul, insesisabilul in viata launtrica, impletirea intima in stari de suflet complexe a amintirilor, trairea timpului interior in desfasurarea lui, dar mai ales notarea multiplicitatii starilor de constiinta care coexista in noi la un moment dat (element fundamental in intelegerea vietii psihologice, revelat de cativa cercetatori, asupra caruia am insistat la randu-ne intr’o lucrare recenta) au vadit, intr’o desfasurare ampla si densa, o intelegere noua a vietii interioare Suntem departe de simplificarea rectilinie si simetrica a psihologiei clasice; depasite sunt de asemenea reconstruirile morale in jurul unei singure axe centrale de cristalizare Fiinta umana e pulverizata in imponderabile, viata launtrica isi intinde suprafata, se scobeste in adancimi, intalnind astfel lumea sensatiilor multiple, a trairii integrale a individului, acea zona a vietii care tine in acelasi timp de instinct si de halu-cinare, pe care formula si descrierea nu o pot fixa si reda Prin acumularea datelor, prin inmultirea rezonantelor interioare, prin evocarea ecourilor prelungite in constiinta si pe care o memorie intacta si sigura le desprinde din timp, si in aceeasi vreme printr’un stil de o sugestie muzicala, fluid, invaluitor, "numeros", in care cuvantul serveste adesea ca vehicul de magie si transpunere muzicala, Proust a dat introspectiei in literatura o noua viata si o noua semnificatie Subconstientul prelungeste in acest mod CRiTiCA LiTERARa si "NOUA STRUCTURa'" 585 viata de suprafata, lumea sentimentului apare in toate ramificatiile ei, viata somnului isi dezvalue o parte din mistere, iar viata pura, primitiva, irationala, se substitue formelor logice Literatura lui Proust este, am putea spune, o tentativa supra umana de a capta viata in esenta ei pura, calitativa Exemplul literaturii proustiene se vadi in scurta vreme a fi fecund inrauriti de el, direct sau indirect, suferind in orice caz iradierea unei stari de spirit ce plutea in atmosfera literara a vremii, scriitorii de prim plan ai epocii au desvaluit in operele lor noi valori sufletesti, au dovedit o intelegere mai nuantata a vietii interioare, au redescoperit si si-au insusit introspectia chinuitoare, plina de patrundere si intelegere umana a scriitorilor anteriori si cu deosebire a romancierilor rusi Gratuitatea, indeterminismul, negatia cauzalitatii sufletesti sub forma didactica si simplista a "motivarii " actiunilor si a manifestarilor exterioare a conduitei unui personaj, imbogatirea, densificarea, daca ni se ingadue termenul, a vietii launtrice, infatisarea ei pe mai multe planuri coexistente ofera tot atatea eforturi de reinnoire a introspectiei literare Andre Gide starue asupra actiunilor gratuite, Jean-Richard Bloch, intr’o opera remarcabila, inchipueste printr’un artificiu tehnic din cele mai indraznete si mai sugestive un dialog prestigios in care alatura in coloane paralele, vorbele, gandurile si visurile celor doua personaje intr’o corespondenta subtila, James Joyce urmand exemplul lui Dujardin si Schnitzler, rotunjeste, urmat de numerosi alti scriitori, tehnica monologului interior Experiente tehnice, cautari febrile a unor metode de introspectie mai fine si mai patrunzatoare, varierea mijloacelor de expresie, toate acestea dovedesc staruinta romancierilor moderni de a se cobori in insasi fluxul vietii interioare, de a-i cuprinde substanta si a-i putea reda semnificatia Cuprinderea subconstientului si a irationalului nu se limiteaza insa la aceasta introspectie staruitoare a propriilor fenomene sufletesti; literatura nu se reduce la o notatie minutioasa si atenta, uneori, cum e cazul adesea la Marcel Proust, cu o aparenta de rigoare stiintifica, ci evadeaza in vis si fabula, in vagabondajul imaginativ lipsit de frana si control in aceasta depasire a realului, in aceasta negare a rigiditatii lumii fizice ca si a ordonantelor vietii constiente care traduc legile exterioare, trebue sa vedem 586 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE pe langa nevoia iresistibila de evadare, o regasire a unui irational fantezist, esential infantil, care prelungeste viata cotidianului in reverie si basm Avand ca centru de iradiere apropiat romanul lui Alain Fournier, o bogata efervescenta literara isi face aparitia cativa ani dupa terminarea razboiului Feeria si basmul, visul de obarsie infantila, fantasticul acestei literaturi, nu fac in realitate decat sa intalneasca filoane exploatate fecund in toate literaturile: in Anglia, cu deosebire, productie preromantica, Radcliffe si Lewis, in Germania fantasticul romantic si hoffmannesc, in Orient povestirea araba Cu toate diferentele de structura interioara, aceste productii au totusi o semnificatie echivalenta: ele definesc o depasire a zonelor rationale si o cufundare a spiritului intr’o zona de irealitate, de negatie a legilor fizice si a limitarilor logice Directiile indicate de diferitele manifestari literare ale vremii sunt, dupa cum vedem, convergente Ele dau romanului epocii noastre o configurare, daca nu unitara, cel putin cu o predominanta vadita a factorului inconstient si irational Procesul de adancire in subliminar si de emancipare de sub controlul facultatilor discursive va fi mai evident in miscarea poetica decat in operele in proza Cercetarea critica limitata la simpla analiza a operelor confirma aceasta observatie intervine insa in poezia contemporana un fapt care a stramutat pe o pozitie doctrinara si de manifest literar, elaborarea intima a poemului de catre creator Deveniti teoreticieni, poetii au cautat sa surprinda procesul genetic al propriilor opere, proclamand putinta creatorului de a-si explica starea de gratie poetica in acest moment, problema a deviat: ea nu s’a mai limitat la examenul operelor, ci s’a complicat cu luarea in considerare a manifestului poetic Din aceasta dubla incidenta, a izvorit o confuzie asupra esentei poeziei ca si linia de despartire a doua atitudini poetice opuse Vom putea sub aceasta lumina urmari ascendenta a doua mari scoli: de o parte, o doctrina care vede ecloziunea vrajei poetice in concentrarea atenta si lucida a ratiunii, de alta o atitudine pasiva, o parasire propriilor efervescente si elanuri, o scufundare in vis; prima directie presupune deci iesire in afara de sine, calauzire in univers, limpezime si calcul, a doua cufundare in sine, desinteres CRiTiCA LiTERARa si "NOUA STRUCTURa" 587 pentru lume, expresia propriei spontaneitati, care va intalni, totusi, prin predestinarea unei identitati intre ins- si cosmos, armoniile din afara; Edgar Роё, Baudelaire, Mallarme si Valery reprezentand prima tendinta, Rimbaud, Lautreamont, Apollinaire, dadaistii si suprarealistii nazuind sa intrupeze in poem o expresie credincioasa a propriei lor vieti sufletesti Astfel infatisate, pozitiile par bine circumscrise, iar doctrinele respective ireconciliabile Ele sunt acceptate ca atare de estetii contemporani in realitate opozitia e artificiala Ea nu se sprijina decat pe decretari teoretice, carora li se adaoga o vedere incompleta sau viciata de judecati anticipate asupra operelor poetice respective Punctul de plecare a acestei despartiri de pozitii este desigur articolul Geneza unui poem, in care Edgar Роё incearca sa dovedeasca analitic ca poezia sa Corbul nu este decat rezultatul unei elaborari constiente, precise, oarecum geometrice, a tuturor datelor poetice, reusind astfel printr’o convergenta savanta de efecte abil urmarite sa creeze o stare poetica pura Роё reduce deci geneza poemului la o simpla combinatie lucida a facultatilor rationale, excluzand "inspiratia ", " delirul " platonician, participarea vietii subconstiente si a starilor vagi, irationale Dar aceasta amanuntire a procesului creatiei nu epuizeaza nicidecum estetica lui Edgar Роё Poetul american trebue sa fie mai degraba considerat ca partizanul unui "misticism estetic" dupa expresia lui G Seailles, despartind cu hotarire domeniul poeziei, deci al frumosului, de lumea ideilor, deci a adevarului Atitudinea poetului va fi prin urmare opusa cercetatorului: "11 doit etre bien aveugle celui qui ne saisit pas ies differences radi-cales, abyssales, entre ies modes d’action de la verite et de la poesie", scrie Роё (in traducerea lui Rene Lalou x)) Poezia isi are obarsia intr’o " exaltanta excitatie a sufletului", in momente scurte de extaz si rascolire emotiva Suntem deci departe de combinarea calculata si rece de elemente, din a caror alaturare si interactiune sa rezulte starea poetica Pozitia aparata in Geneza poemului e deci neesentiala gandirii si fiintei psihologice a lui Edgar Роё, adica a unei complexiuni sufletesti torturate, rand L) Vezi E А Роё, Trois manifestes Simon Kra Paris 1926, pag 21 588 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE pe rand, iluminate de extaze revelatorii si prabusite sub depresiuni de neinvins, a unui spirit esential emotiv, brazdat de iluminari, dar capabil de concentrari de atentie si de luciditati supraumane, dominat de pasiuni morbide si de inclinari irezistibile, ce l-au condus de altminteri, pe plan teoretic, sa faca la inceputul nuvelei Demonul Perversitatii, o admirabila formulare a indeter-minismului si gratuitatii actului voluntar Artist minutios si intransigent, Роё a redus deci in Geneza unui poem actul poetic la procesul lui ultim, de cizelare constienta, de rotunjire si perfectie formala, neglijand starile sufletesti primitive, singurele esentiale, pentruca sunt dinamice si de natura emotiva, din care izvoraste initial ritmul, esenta si viata poemului Continutul articolului Geneza unui poem va primi deci o dubla desmintire din partea poetului insusi: de o parte o contradictie doctrinara, prin precizarile opuse, facute in studiul sau Principiul poetic, iar de alta prin natura emotiva si muzicala a operei lui poetice Poetica lui Baudelaire nu e, in substanta, decat o reluare si o amplificare a doctrinelor poetice a lui Роё, exprimate mai ales in Principiul poetic x) Vedem deci cum pozitia intelectualista a poeziei moderne se sprijina pe o cercetare neindestulatoare a textelor; Роё si Baudelaire se considera ca reprezentanti ai unui rationalism fara concesiuni, atunci cand in realitate ei au ilustrat tocmai doctrina contrara in gandirea si operele lui Mallarme si Valery, intalnim in realitate o imbinare a abstractiei lucide (mai putin conturata la primul) cu decantarea esentelor poetice Poezia lor e departe de a se reduce la o simpla gandire rationala Obscuritatea lui Mallarme e, desigur, rezultatul reactiei impotriva logicei clasice, co-herente si inchegate, si inlocuirea ei printr’o juxtapunere de imagini discontinui, aparent disparate, realizand totusi o gandire eliptica, in timp ce gandirea lui Valery apare in opera lui poetica oarecum suprapusa fondului adanc al poemului *) Pentru a nu amplifica expunerea printr’o digresiune prea lunga, vom trimite asupra acestui ultim punct la teza amanuntita a lui Andra Ferran, -L’esMtique de Baudelaire Hachette, 1933, pp 157—213 CRiTiCA LiTERARa si " NOUA STRUCTURa > 589 Contradictia dintre cele doua scoli poetice pe care le,semnaleaza toti cercetatorii asupra poeziei moderne e deci aparenta si neesentiala Dupa cum remarca Rolland de Reneville, si impreuna cu el Edmond Jaloux, cele doua metode opuse se unesc in infaptuirea poemului E de altminteri caracteristic ca discursul Abatelui Bremond asupra poeziei pure incepe cu evocarea celor patru poeti, in acelasi timp teoreticieni ai propriei lor arte Natura muzicala a poemului si mai ales privilegiul acestei forme de expresie de a reda drama interioara a creatorului in imediatul ei, explica emanciparea poeziei de sub formele rigide ale constiintei clare si rationalismului, intr’o epoca in care celelalte forme ale expresiei scrise erau inca tributare a ceea ce am putea numi vechea structura Poezia lui Baudelaire trebue sa fie considerata astfel, daca nu ca o piatra de hotar, cel putin ca o etapa decisiva a unei orientari poetice Dar fie ca vom indica acest inceput de evolutie in lirica lui Baudelaire, fie ca l-am fixa, impreuna cu Raymond, in preromantism si Jean-Jacques, vom defini aceasta schimbare de semn a experientei poetice printr’o diriguire catre viata subliminara si " aventura " oculta sau mistica €eea ce defineste noua poezie, ale carei origini trebuesc cautate in operele lui Baudelaire-Rimbaud, Mallarme-Appollinaire, este, credem, o schimbare totala de atitudine spirituala a poetului fata de lume si fata de el insusi: fata de lume, prin parasirea viziunii clare si a intelegerii discursive si analitice, prin identificarea cu realitatea exterioara si participarea lui intima la substanta ei ascunsa, prin nazuinta de a depasi aparentele si a adera total la realitatea ei secunda, care ii serveste de substrat; fata de el insusi, prin renuntare la logica si despicare analitica si prin negarea des-nadajduita a normelor, pentru a obtine o eliberare a tuturor fortelor intuitive si primitive ale sufletului, care singure ii ingaduiau o apropiere de esenta inefabila a lumii Aceasta depasire a rationalului conduce nesimtit catre o stare de suflet esential primitiva, in care legile participarii sau a coexistentei contrariilor capata validitate, in care gandirea devine analogica, iar nazuinta de a se apropia de lucruri se rezolva intr’o atitudine vecina atitudinii magice Poezia noua redescopere in acest mod un univers pri 590 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE mitiv, in care lucrurile nu se mai izoleaza dupa caracterele lor distinctive, ci se contopesc dupa legea subiectiva a "corespondentelor "; universul apare ca o " padure de simboluri ", iar poetul nu mai primeste pasiv ecourile lumii fizice, ci reconstrueste pe aceasta din urma dupa structura lui de creator, dibuind dupa o imagine ideala, oarecum platoniciana si intangibila a realului Poetica lui Baudelaire, formulata doctrinal de insusi poetul, prin punerea in primul plan a principiului " coresponden- telor" dintre lucruri, vadeste importanta coeficientului subliminal al creatorului, care in fata lumii nu mai are o atitudine de intelegere rationalista, ci una esential primitiva, care contopeste lucrurile si le inmanunche dupa legile lui subiective; dupa cum primitivul asimileaza un fenomen nou si necunoscut unuia vechi si cunoscut, denumindu-le in acelasi fel si acordandu-le aceeasi semnificatie, tot astfel poetica baudelairiana, acceptand validitatea aceleiasi atitudini, stabileste corespondente si suprapuneri intre lucrurile lumii dupa criterii pur launtrice Aceasta schimbare de atitudine spirituala a poetului a avut consecinte hotaritoare asupra destinului poeziei: poezia a devenit un instrument ей' cimtitifare, HiircitiT‘l Гс1е iufftlasrere' rationala, obiectiva, ci irationala Contactul cu lumea exterioara se face pe cale intuitiva, directa; lumea nu mai e cunoscuta in limitarile desprinse de catre logica, ci surprinsa in continuitatea si imediatul ei; procesul de cunoastere al poeziei nu este cercetarea obiectiva, ci se rezolva in tendinta de a arunca punti de legatura intre lucrurile cele mai diferite ale lumii si intre acestea si sufletul poetului, conducand astfel la gandirea analogica si la corolarul acesteia: functia majora si esentiala a metaforei in gandirea poetica; instrumentul de expresie poetic capata noi valente, capata o noua suplete si fluiditate: cuvantul isi adanceste rezonantele prin valori sugestive si muzicalitate Dar schimbarea de atitudine a poetului avea sa determine in acelasi timp o noua semnificatie in functia poeziei Poemul devenea dintr’o data o activitate esentiala, semn al unei drame interioare, al unei realitati de suflet care reprezenta pentru poet zona centrala si accentul hotaritor al vietii lui interioare in acest chip, adancita si transfigurata, poezia alcatuia o expresie a unui strafund de viata, pe care inaintea actului creatiei, poetul insusi CRiTiCA LiTERARa si " NOUA STRUCTURa " 591 il necunostea (Caci se pare ca elementul hotaritor, diferential, al activitatii poetice este tocmai aceasta coincidenta intre actul creatiei si trairea gandului poetic, spre deosebire de experienta mistica sau practica magica Sau, cum rezuma Marcel de Coste: "Le poeme est simultane a l’experience poetique") Poezia lui Baudelaire este, de sigur, o experienta hotaritoare, indicand un inceput de drum, dar ea e departe de a epuiza experienta poetica Aderenta intuitiva la cosmos si statornicirea de corespondente intre lucruri reprezentau, fireste, un rod al unei sensibilitati particulare, date dela inceput in structura de viata a poetului Actul poetic nu putea ramane insa aici Un alt poet avea sa incerce o evadare desnadajduita din propriile lui limite, pentru a-si crea antene noui de o ascutime pe care fiinta umana nu le cunoscuse mai inainte, pentru a putea cu ajutorul lor sa cuprinda lumea Arthur Rimbaud savarseste aceasta tentativa de evadare El postuleaza un fel de multiplicare a eului, o inmultire a valentelor lui spirituale, o ratacire, " un dereglement" a tuturor simturilor sale, pentru ca, prin nebanuite metamorfoze de gand sa cuprinda o noua vibratie de lume Este experienta poetica extrema, ce conduce la profetism Aceasta interpretare a poeziei rimbaldiene, datorita lui Rolland de Reneville, e bazata pe textul a doua scrisori a lui Rimbaud in care poetul expune, intr’o iluminare, noile cai ale cunoasterii poetice Filiera acestei poezii se prelungeste cu avatare diferite prin Apollinaire pana la suprarealistii postbelici, care au statornicit odata, cu scrierea automata, un mijloc inedit de expresie poetica si de revelare a vietii sub-constiente Gandirea poetica a vremii noastre este deci, in filoanele ei de inspiratie cele mai autentice, esential primitiva, magica si mistica !); ea depaseste hotarit cadrele discursive si zonele rationale x) Asupra raporturilor dintre poezie si magie, de o parte, si poezie si mistica, de alta, nu putem insista aci Vom cita spre orientare, asupra primului punct: studiile din revista Hermes, juin 1936 si cu deosebire articolul lui Marcel de Coste: Connexions et oppositions de la poesie et de la magie, pp 53—59; asupra celui de al doilea: Marcel Raymond, De Baudelaire au sur-realisme, 1933 Correa passim; cf studiul lui Albert Beguin, Poesie et mystique din Presence, ii аппёе, No 3, pp 42—51; cf numarul iii (premiere sarie) din Hermes consacrat in intregime aceleiasi probleme, etc 592 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE ale psihismului, conducand catre o liberare si o expresie integrala a vietii subconstiente; ea tinde catre stabilirea unui instrument irational de cunoastere a lumii, prin mijlocirea metaforei, imaginii si verbului, ceea ce presupune implicit o credinta in putinta de corespondenta a insului cu realul, de aderenta totala a celor doua planuri, daca nu chiar la o identitate originara Nazuinta lui Paul Valery de a concilia fluiditatea muzicala a versului cu gandirea abstracta nu deroga in nici un fel dela linia centrala a poeziei moderne Daca elementul abstract, ideea, poate parea preponderent in unele poeme, fondul muzical alcatueste un principiu esential al esteticei valeriene Elaborarea lucida a poemului nazueste, prin mijlocirea imbinarilor verbale, mai degraba catre o armonie muzicala decat o formulare filosofica Depasind pe Mallarme, prin introducerea elementului intelectual, Valery a stiut, totusi, sa nu-i sacrifice linia muzicala Poezia lui poate fi deci considerata sub dublul sau aspect, organic legat in injghebarea createi, dar eterogen prin structura: val afectiv, muzical, si abstractie rece A izola unul din termeni, a reduce de pilda poezia lui Valery la un continut pur intelectual, inseamna, desigur, o amputare a acestei poezii intelectualismul poetului nu neaga laturea irationala si muzicala, ci o intregeste; ideea nu covarseste inefabilul, ci il prelungeste Dar dincolo de idee, si independent de ea, poemul lui Valery are o existenta de sine statatoare, un echilibru propriu ce nu e conditionat de armatura lui logica Esenta poemului, efectul lui incantatoriu, e deci independent de aceasta armatura, iar explicatia, transpunerea in proza si formule logice a poemului nu va reusi, dupa marturia insasi a poetului, sa-i epuizeze adevarata sa substanta Desi, poate, aparent laturalnic evolutiei poeziei contemporane, opera poetica a lui Paul Valery i se integreaza, obtinand in aceasta devenire un loc aparte Din multiplicitatea de tendinte si orientari care defineste orice epoca, se desprinde deci in timpul nostru, o directie literara bine definita care ne apare ca o manifestare de totalitate a individualitatii umane si cu deosebire a fortelor sale adanci, instinctive, irationale O analiza amanuntita ar putea vadi aceasta tendinta in toate domeniile productiei spirituale si artistice contemporane Spiritul CRiTiCA LiTERARa si "NOUA STRUCTURa" 593 ce se desprinde din romanul si poezia moderna intalneste astfel restul artelor, fie a celor specifice timpului nostru, ca cinematograful, fie artele reinnoite si adaptate noilor nazuinte interioare, in primul rand pictura, sculptura si arta decorativa Pretutindeni aceeasi eliberare din vechile moduri de gandire sau redare plastica, pretutindeni aceeasi eliberare din vechile tehnici in arta plastica suprarealista, mai ales, aceasta tendinta de evadare se manifesta nu numai cu hotarire, dar chiar cu violenta si ostentatie, care produc uneori perplexitatea Viziunea comuna a lumii este complect refacuta: nu asistam numai la o timida stramutare de perspective sau la o usoara deplasare de planuri; deprinderile noastre obiective de cuprindere a lumii sunt anulate; se construeste in acest mod, fantezist, liber, si chiar delirant, imaginea unei noi lumi desprinsa din toate incheieturile rigide ale simetriei noastre de intelegere Artistul se paraseste propriilor viziuni fara a incerca sa le diriguiasca sau sa le inhibe Actul de creatie plastica nu mai asculta deci de idealul indelung elaborat, care a primit secundar sanctiunea logicii si ratiunii, ci se desprinde nemijlocit din jocul obscur al creatiei subconstiente Se intelege deci ca, in aceasta daruire integrala creatiei, artistii au depasit nu numai zonele subliminale ale psihismului normal, dar au facut apel la resursele morbide si delirante | Din spiritul interpretativ si constructiv al paranoiei, Salvator Dali a preconizat o noua metoda de creatie, dar si de cunoastere irationala, pe care a definit-o: "Activite paranoiaque-critique: methode spontanee de connais-sance irrationnelle basee sur l’association interpretative-critique des phenomenes delirante " ’) Se poate vedea deci cum, pana la exagerare si conducere pana la ultimele consecinte ale metodei, acesti artisti au inteles sa exprime in arta, viata de adancime a individului in teatru, asistam la o manifestare echivalenta Atat prin psihologia personajelor cat si prin datele temei si conflictului, suntem departe de simplificarea lineara a vechilor dramaturgi Tehnica punerii in scena ofera de asemeni exemple de adancire a resurselor teatrale prin raportarea la formele gandirii primitive Sensului *) Salvator Dali, La conquete de l’irrationnel, Editions surraalistes, 1935, p 16 8 594 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE rational, cuprinsului logic al operei, i s’a adaogat, uneori in dozari masurate, alteori cu exagerari ce mergeau pana la o innabusire si trecere pe al doilea plan al textului, un fel de magie sugestiva, amestec de incantatie, de joc de lumini, de artificii tehnice, menite sa creeze o atmosfera proprie invaluirii prin sugestie, apropiind astfel teatrul modern de misterul primitiv i Arta timpului nostru vadeste in manifestarile ei caracteristice o reclamare dela zonele subliminale ale sufletului si tinde in acelasi timp, pentru a intrebuinta expresia lui Salvador Dali, catre o "cucerire a irationalului"; ea devine un mijloc de cunoastere irationala a lumii si un mijloc de revelare a subconstientului, considerat in conflictele si dramele lui cele mai tainuite ii Care este pozitia criticei literare in fata acestei schimbari de orientare ce a condus, incepand cu mijlocul secolului trecut, in acelasi timp la o atitudine noua fata de univers si la descoperirea subconstientului si irationalului ? sity Lib cll]j instrumentul critic esential, asa cum a fost practicat de marii maestri ai epocii, a fost in primul rand cercetarea explicativa si definirea individualitatii autorului prin metoda convergenta a biografiei individuale, a analizei sociale a mediului sau a operei, examen ajungand, in acelasi timp, la stabilirea de filiatii intre "familii de spirite " sau, mai tarziu, intre " genuri " literare Un spirit sistematic si generalizator mai accentuat a adaogat acestei metode, prin introducerea unor vederi strict deterministe si in acelasi timp simplificatoare a psihologiei, nazuinta de explicatie a creatorului, operei, sau unei intregi literaturi, prin incrucisarea unor conditionari strict exterioare, neglijand prin aceasta specificul adanc si ireductibil al artistilor; desprinzandu-se partial de aceasta conceptie care cuprindea faptele in generalitatea lor, sacrificand prea adesea caracterele lor distinctive, critica s’a limitat, prin aruncarea lestului impovarator al biografiei ce ajungea uneori la o colectie profuza de fapte lipsite de semnificatie, la analiza atenta, lucida si minutioasa a operei ce tindea catre un "preparat anatomic"; la care am putea adaoga insiruirea eleganta, descusuta, de consideratii patrunzatoare si subtile in jurul operei, creionari fugitive CRiTiCA LiTERARa si " NOUA STRUCTURa * 595 facute in cursul lecturii, " disocieri" si reflexii in care opera literara nu servea decat de pretext pentru oglindirea criticului in tot acest rastimp, critica a fost reprezentata prin spirite care, cu toate deosebirile lor, au recunoscut aceeasi formatie intelectuala Dupa Sainte-Beuve, si incepand cu Taine, critica normaliana a durat pana in preajma razboiului Va trebui sa observam in aceasta echipa de scriitori o trasatura de suflet comuna, care a comandat calitatea si orientarea criticei lor: spiritul discursiv, viata lor interioara centrata pe viata rationala si lucida Scriind aceasta nu ne referim numai la Taine care a impins, desigur, aceasta atitudine pana la exagerarile unui spirit riguros si sistematic, ce simplifica in schema si formula devenirea flotanta a vietii si se straduia sa explice viata interioara printr’o singura facultate centrala, generatoare Sainte-Beuve insusi, cu toata mladierea spiritului sau, cu toata comprehensiunea lui plurala, cu toata deschiderea sa intelectuala neaservita nici unei teorii tiranice, si desi format la romantismul unui Wordsworth, a sacrificat acestei metode S’a petrecut in evolutia criticei lui Sainte-Beuve un fapt curios: sub influenta succesului sistemului tainian si sub presiunea prestigiului stiintismului, criticul a evoluat nesimtit dela intelegerea libera si intuitiva a unei vieti sau a unei opere, catre o metoda precisa de cercetare, postuland cautarea unei " calitati principale ", capabila sa explice fiinta unui scriitor, si catre stabilirea unei " genealogii literare ", a unei " familii de spirite ", cercetare ce dovedea parasirea scrutarii exclusive a unui autor si vointa de a construi daca nu un sistem, cel putin de a dovedi spirit " stiintific " si "filosofic ", veche dorinta bovaryca ce a sfarsit prin a-i altera puritatea intelegerii critice Dar chiar in activitatea lui critica anterioara, Sainte-Beuve a utilizat un instrument de cercetare care nu-i putea ingadui o intelegere de adancime a scriitorilor si, cu atat mai putin, a vietii lor subliminale Portretul critic asa cum a fost realizat de Sainte-Beuve, fie in al sau Tablou, fie in seriile lui de Portrete, fie in Port-Royal, care, in ultima analiza, nu e decat tot o galerie de portrete, fie, trecand peste monografiile sale, in articolele din Lundis si Nouveaux Lundis, nu este, dupa cum rezulta de altminteri si din expunerea doctrinala a metodei sale (in voi iii din Nouveaux Lundis, articol remarcabil, ce trebue socotit ca o concesie nazuin 8* 596 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE telor sale refulate de doctrinar), decat un examen al operei si omului din afara inauntru, prin multiplicarea punctelor de perspectiva exterioara; nici mediul social, nici ereditatea, nici amanuntele biografice, nici chiar conceptiile filosofice, religioase si politice marturisite ale unui autor nu pot ingadui o intelegere centrala a operei sale; toate aceste date nu sunt decat repere exterioare, care contribue la intelegerea operei, fara a putea insa inlocui cuprinderea directa, intuitiva a vietii lui interioare, prin mijlocirea operei intuitia nu i-a lipsit desigur lui Sainte-Beuve; dar metoda lui, acumularea de perspective exterioare autorului nu i-a servit decat de confruntare logica, de verificare a unei intelegeri care avea radacini si origini mai adanci decat aceste insiruiri de date, fapte, marturii si elemente de eruditie pe care le aduna neobosit Rezultatul acestei activitati a fost incapacitatea de a intui in drama lor interioara scriitorii pe care i-a analizat, dar mai ales neintelegerea completa a scriitorilor novatori ai epocii Atat in cazul lui Sainte-Beuve cat si in cazul celorlalti critici ai secolului XiX, nu asistam numai la simple erori de apreciere, sporadice si intamplatoare, a valorii scriitorilor timpului, dar punerea pe primul plan a mediocritatilor si a scriitorilor de serie si ignorarea aproape sistematica a marilor scriitori care singuri exista pentru posteritate Trecand peste "invidia " aproape patologica si micimea de caracter cunoscuta a lui Sainte-Beuve, care ii vor fi intunecat in buna masura limpezimea vederii, vom intelege cu greu cum un critic, avand o sensibilitate poetica de adanca rezonanta, a putut intelege asa de incomplet si deformat poezia epocii lui Lamartine, Musset, Vigny au fost sacrificati lui Bcranger Refuzul de a consacra un articol lui Baudelaire si de a-1 fi exilat in extremitatea cea mai departata a unei Kamtchatka literara, va ramanea poate cea mai grava dintre aceste erori literare; cat priveste proza, aceeasi desorientare, prin necuprinderea in dimen-siile lor a lui Stendhal, Balzac sau chiar Chateaubriand Restul criticilor secolului al ХІХ-lea au facut nu numai erori fundamentale de aprecieri asupra contemporanilor, fapt de altminteri usor de inteles, printr’o lipsa de perspectiva indestulatoare in timp, dar au vadit o neintelegere totala a directiilor vitale a spiritualitatii ce se forma in jurul lor Parcurgem cu o explica   CRiTiCA LiTERARA si " NOUA STRUCTURa " 597 bila stinghereala paginile acestor critici si intalnim peste tot o inexplicabila impermeabilitate la experientele spirituale hotaritoare care se savarseau in acest timp Nu ne putem deci impiedica de a incheia ca toti acesti critici au gandit si au scris, cu rare exceptii, in marginea timpului lor, in afara drumului central, pe care il urmarea spiritualitatea contemporana lor Judecata cu care literatii timpului nostru vor incadra critica secolului trecut nu va parea, in aceste conditii, nici severa, nici paradoxala Exista un consens aproape general in lumea literelor ca cel mai patrunzator critic al veacului a fost Ch Baudelaire, care, in afara de orice armatura ideologica si sistem filosofic, calauzit numai de acea asociere intima dintre intuitia lui poetica si luciditatea unei judecati sigure, a scris paginile cele mai vibrante si mai comprehensive asupra contemporanilor sai Cu aceasta situare a lui Baudelaire nu numai in centrul miscarii poetice, dar si in critica veacului, timpul nostru condamna critica rationalista ca nefiind adaptata cuprinderii adancite a fenomenului literar Exista deci, incontestabil, o inaderenta ireconciliabila intre metoda si spiritul criticii, asa cum au fost practicate pana acum, si esenta operei de arta care se refuza acestei analize Faptul ca spirite diferite, in generatii deosebite, au fost cu desavarsire in afara caii centrale care reprezenta elaborarea autentica a vietii literare si spirituale a timpului, dovedeste ca nu ne aflam in fata unei simple carente individuale, a unor accidente datorite tacticei literare sau insuficientei de intelegere personala a criticilor, ci in fata unui decalaj mai adanc, reprezentat printr’o metoda de cercetare vicioasa Va trebui sa recunoastem astfel ca intreaga critica a secolului al ХІХ-lea si a inceputului veacului nostru s’a format la scoala moralistilor clasici si la o intelegere psihologica care a fost hotarit depasita, cu incepere dela mijlocul secolului trecut intre analiza si intelegerea discursiva a criticilor si manifestarile artistice, care parasind zonele clare si limpezi ale sufletului incepeau sa exploreze straturi de viata interioara mai adanci, se creaza pe incetul o diferenta de nivel Neintelegerea spiritului timpului si erorile de apreciere asupra scriitorilor contemporani 598 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE din partea criticilor devin astfel semnele unei grave deficiente de metoda care se accentueaza treptat Critica rationalista, bazata pe intelegerea clasica a psihologiei umane, era, desigur, adaptata literaturii anterioare, care aparea ca o expresie a vietii interioare constiente; dar ea devine vadit neindestulatoare si neadaptata literaturii noi, care deschide alte partii in intelegerea sufletului uman Pozitia noilor curente literare ale ultimilor decenii fata de critica a fost dictata numai de aceasta formatie sufleteasca a criticilor, care, credinciosi disciplinelor clasice, cautau sa intrebuinteze in activitatea lor literara un instrument care era lipsit de eficienta si adaptare Obiectiile pe care Jules Lemaitre le face in acelasi timp lui Mallarme si poemelor lui Edgar Роё dovedesc aceasta diferenta de pozitii, care exclude intuirea poeziei celor doi autori in esenta ei adevarata Criticul se margineste deci sa stabileasca inaderenta dintre cele doua pozitii, incheind semnificativ: "Je suis beaucoup trop de mon pays; mais qu’y faire?" Oricat de nuantata si de maleabila ar fi fost deci aceste spirite, ele ramaneau totusi prizoniere unor formule de arta si intelegere pe care nu le puteau in nici un caz depasi, pentru a-si apropia altele mai evoluate: neintelegerea operei lui Dostoiewski de catre Anatole France nu mai apare ca un exemplu de inaderenta a unui critic la o opera, dar ca un fapt mult mai general si de o semnificatie din cele mai grave pentru destinul criticei Neputand depasi limitele propriei lor formatii interioare, pentru a-si apropia pozitii fundamental diferite, si fiind pusi totusi in fata unei vieti literare a carei existenta nu o puteau nega, criticii au avut a alege intre ignorarea sistematica si aplicarea in examenul acestor manifestari literare a unei metode care nu avea suprafete indestulatoare de contact cu aceste opere ignorarea voluntara, de o parte, si efortul trudnic dar fara fruct de a cuprinde o realitate interioara cu mijloace de cercetare neadaptate, explica pozitia acestor critici fata de literatura vremii lor, pozitie pe care nu a putut-o decat in parte remedia supletea spiritului lor, bogatia lor de cunostinte si chiar influenta intuitionismului bergsonian care avea sa se vadeasca mai accentuat in preajma anilor razboiului x) Jules Lemaitre, Les Contemporains Cinquieme Serie, V-e ed 1892 Paris, Lecdne Oudin, pp 43—48 CRiTiCA LiTERARa si " NOUA STRUCTURa " 599 impasul in care se gasea critica literara s’a accentuat in anii ce au urmat razboiului, odata cu evolutia productiei literare catre orientarile pe care le-am notat in paginile anterioare Criza criticei nu era intr’adevar nici trecatoare si nici datorita unei lipse de personalitati de suprafata care s’o reprezinte: era o criza de metoda, rod al unei formatii sufletesti fara contact cu spiritualitatea vremii, care o condamna la anacronism O noua orientare si o adaptare a metodei de lucru la " noua structura " a vietii spirituale se impunea intuitionismul bersonian, de o parte, si psichanaliza freudiana, de alta, au contribuit la aceasta reinnoire Criticul devine un psiholog subtil, depaseste zona rationalului si nu mai considera opera de arta sub reflectorul intelegerii discursive intuitia directa, depasirea cadrelor logice, o anumita eliberare din obiceiurile de gandire ale tehnicei vechei critice au ingaduit o oarecare adaptare a criticei la productia literara influenta lui Bergson a fost fecunda: fara a fi total desprins din cadrele unui anumit intelectualism, Albert Thibaudet poate fi considerat ca reprezentantul in critica al intuitiei bergsoniene Freud nu a fost de asemeni strain de acest reviriment: examenul patrunzator la care Jacques Riviere a supus opera lui Proust, sprijinindu-se de metoda si doctrina freudiana sunt o dovada x) Dar paralel cu aceasta adaptare de metoda a criticei la evolutia spiritualitatii contemporane, va trebui sa notam dainuirea criticei rationaliste care nu putea capitula si care, din nevoi de prestigiu, se straduia sa tina pasul vremii Exemplul lui Paul Souday, avan-du-si corespondent si in literatura noastra, ne va retine un moment Reprezentantii vechii critici nu au putut sa nu recunoasca faptul ca activitatea lor se desfasura in afara curentului central al literaturii timpurilor lor: consacrarea valorilor si validitatea curentelor si scolilor literare nu mai era sanctionata de activitatea lor directoare, ci era rodul unei atmosfere generale, facute in general de tineri scriitori si poeti, de reviste de avant-garda sau de manifeste literare de rasunet; se creau astfel, dincolo de activitatea critica, curente literare si orientari pe care publicul le accepta uneori entusiast, alteori cu oarecare indoiala, dar in ge x) Vezi conferintele adunate in " Les cahiers d’occident " i annee, No 4, sub titlul " Quelques progres dans l’etude du coeur humain " боо REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE neral cu o vie curiozitate Fata de aceasta miscare literara a contemporaneitatii, criticul de autoritate nu mai putea ramane indiferent : indestulator de orientat asupra exemplelor deceniilor anterioare si a carentei criticei in acest timp, el a inteles sa accepte lectia trecutului Critica s’a situat deci in mod firesc la remorca opiniei literare stabilita de tinerii scriitori si de consensul estetilor epocii: neputand anticipa, "descoperi" si impune scriitori noi, criticii au acceptat valorile promovate de tinerii literati A intervenit insa un element de tactica literara: neputand recunoaste formal tinerilor literati aceasta inraurire si reclamandu-se dela autoritatea lor personala, ei au schimbat rolurile, afirmand cu seninatate " descoperirea " noilor valori Textele sunt insa clare si probante: ele condamna schimbarea de orientare a criticilor, dovedind-o ca fiind o simpla adaptare de strategie literara Astfel, in 1913 Paul Souday " descopera " pe Marcel Proust Foiletonul sau ]) nu dovedeste insa decat o totala incomprehen-siune critica, la care se adaoga cateva aprecieri generale vagi si care nu angajau intru nimic responsabilitatea criticului Primul contact cu scrisul lui Proust nu prilejueste lui Souday decat o inseilare de lucruri comune: consideratii asupra stilului bogat in incidente, relevarea catorva incorectii si solecisme, la care se adaoga recunoasterea unei " imaginatii luxuriante " si a unei " sensibilitati foarte fine", lipsite insa de ordonanta si simplificare; cateva citate ajuta criticului sa fixeze calitatea impresiilor pur sensoriale pe care e cladita psihologia proustiana, ca si calitatea ruskiniana a descrierilor Toate acestea nu sunt desigur " positi-vement ennuyeux, mais un peu banal ", ceea ce ingadue lui Souday sa astepte cu " simpatie " volumul doi, in care nadajdueste sa gaseasca "mai multa ordine, mai multa sobrietate si un stil mai ingrijit" Se poate obiecta ca un prim contact cu o opera asa de revolutionara nu poate ingadui o descoperire a intregii ei adancimi si semnificatii Obiectia isi pierde insa valoarea, daca vom recunoaste b Vezi Paul Souday, Les livres du temps (Deuxieme serie) Emile-Paul fr i9!4, PP 383—389, reprodus dupa razboi impreuna cu alte articole in volumul publicat la Kra CRiTiCA LiTERARa si " NOUA STRUCTURa " 6oi ca Souday a avut prilejul unei noi lecturi a acestui volum, ca a putut continua examenul operei pe masura publicarii ei si confrunta impresiile cu numeroasele marturii sau analize ale contemporanilor, si, mai ales, ca a trait intr’o epoca a carei viata spirituala usura in mod incontestabil intelegerea operei proustiene Totusi, aceste texte nu dovedesc nici o corespondenta cu literatura lui Proust si nici intuirea semnificatiei revolutionare a acestui scris in literatura universala Limitat in vederi, impiedecat la fiecare pas de observatii marunte si insemnificative, bagatelizat in ticuri didactice, Paul Souday se margineste la locuri comune generale, facand o critica neutra, desi pe alocuri binevoitoare, dar fara caldura si patrundere in asemenea conditii, daca ascutimea critica a lui Souday a fost deficienta fata de o opera in proza a carei intuire ni se pare acum facila, cu toata subtilitatea ei psihologica, se intelege cum contactul criticului cu poezia si mai ales cum atitudinea lui spirituala a putut fi total inaderenta la esenta intima a poemului Pentru a nu inmulti exemplele, vom cita in aceasta privinta polemica lui Souday cu Abatele Bremond, in care criticul rationalist a fost pus intr’o pozitie din cele mai penibile J) Falimentul criticei rationaliste a avut insa pe nedrept, credem, rasfrangeri asupra destinului intregei critice increderea in eficienta criticei s’a risipit in spiritul literatilor contemporani intrebat fiind de un reporter literar (Maurice Rouzaud): — " Oii va la critique ? ", Paul Valery a raspuns fara sovaiala: — " Mais a sa perte, j’espere ! " iar Rainer-Maria Rilke scria inca din 1903 unui tanar poet cu care era in corespondenta: " Mit nichts kann man ein Kunstwerk so wenig beriihren als mit kritischen Worten: es kommt dabei immer auf mehr oder minder gliickliche Miss-verstandnisse heraus " Carenta criticei literare fata de productia literara actuala ce depaseste un anumit nivel si o anumita complexitate se va vadi in primul rand printr’o neintelegere a conflictelor si proceselor logice pe care aceasta arta le evoca Criticul, credincios vechii psihologii ratinaoliste, va condamna fara apel capriciul si bizareria x) Vezi primele doua capitole din Henri Bramond, La poesie pure Grasset, 1926 6o2 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE unei vieti psihologice care ii scapa, neintelegand ca prin aceasta el isi dovedeste propria-i lipsa de patrundere psihologica El va pretinde autorului crearea de personaje coherente, cu o motivare interioara suficienta, cu o consecventa desavarsita in conduita O actiune neindestulator justificata de autor narue echilibrul in-tregei lui creatii, o evadare in gratuitate si fantezie primejdueste, in credinta lui, arhitectonica si validitatea "artistica" a operei Criticul va refuza deci structural tot ce depaseste o anumita simetrie si simplicitate interioara, tot ceea ce nu rezista examenului ratiunii sau ceea ce depaseste bunul simt al experientei curente Vom cita, in aceasta privinta, obiectia pe care un critic roman o facea unui autor care atribuia unei eroine sentimente simultane de ura si iubire fata de acelasi personaj Criticul protesta impotriva acestei neverosimilitati, incheind ca psihologia personajelor autorului ar fi fantezista si artificiala in realitate, el nu facea decat sa tradeze, o data cu o regretabila necunoastere a lui Freud, care insista adesea asupra sentimentelor ambivalente, o lipsa de intuitie psihologica elementara, pe care simpla experienta cotidiana i-ar fi putut-o oferi Criticul condamna deci o psihologie al carei adevar ar fi trebuit in realitate sa-1 sublinieze Neaderenta psihologica la operele analizate, avand nevoie de o motivare, criticul rationalist a recurs la o explicatie in acelasi timp comoda si eleganta: autorul isi rataceste personajele in domeniul patologic Explicatia e de sigur un subterfugiu: se ascunde sub o eticheta stereotipa o insuficienta de intelegere si explica totdeodata sovaiala criticului de a batatori carari asa de intorto-chiate Un cuvant insa, o formula verbala, nu explica nimic; cu atat mai putin nu scutesc pe critic de a explica si intelege Enuntarea sensibilitatii maladive a lui Marcel Proust nu epuizeaza viata interioara a scriitorului si nu-i explica opera, dupa cum, decenii in urma, examenul patologic al lui Роё sau Baudelaire nu putea defini fiorul de sensibilitate pe care aceste opere l-au dat la iveala Cum vedem, recurgerea la explicatia patologicului e mai de graba o marturisire indirecta de carenta psihologica a criticului, ce se repeta la fiecare opera de puternica originalitate, decat o nevoie de definire si situare Neaderentei psihologice se adaoga o scadere mult mai grava: necuprinderea semnificatiei simbolice a operelor Aceasta expri- CRiTiCA LiTERARa si " NOUA STRUCTURa > 603 inand in genere o viata sufleteasca adanca, ce depaseste zona de suprafata a logicei vor intalni prin semnificatia lor manifestarile vietii primitive, care este esential simbolica Subconstientul invecineaza astfel, prin creatiile lui spontane, viata primitiva, care nu a ajuns inca la stadiul de intelegere obiectiva a universului, ci s’a oprit la stabilirea de raporturi subiective, bazate pe analogii intre lucrurile lumii Operele acestor creatori care au stiut sa dezvalue adancurile primitive ale sufletului vor exprima valori simbolice Literatura moderna, chiar cand va prezenta o infatisare de totala gratuitate, va cuprinde totusi o semnificatie mai larga pe care artistul a fixat-o in structura ei, in mod nereflectat si spontan O opera fantastica mai ales va exprima cu mai multa putere acest fond simbolic Aceasta semnificatie este uneori infatisata cu claritate, reductibila la un mit, alteori ea este nebuloasa, confuza, refractara explicitarii si interpretarii logice Critica rationalista a ramas vesnic in afara de aceste valori simbolice si de aceasta lume de semnificatii dezvaluite de opera de arta Ea s’a oprit numai la tesatura concreta a operei, a amanuntit-o analitic, a desfacut-o din incheieturile ei arhitectonice, crezand ca va epuiza prin aceasta insusi samburele operei de arta Criticul rationalist incadreaza, asa dar, opera prin mijlocirea unor anumite canoane logice, care nu pot surprinde insa continutul adanc al creatiei analizate; el se fixeaza pe "subiectul" operei sau isi indreapta atentia spre viata de suprafata a personajelor descrise, nebanuind ca se mentine prin aceasta in afara vietii intime a operei, in accidental si accesoriu; el aplica operei reguli de simetrie, logica si claritate, uitand ca tuturor creatorilor de mare suflu de o suta de ani incoace, dela Balzac la Proust, li s’a obiectat de critica, obscuritatea, confuzia si caracterul inform, aparent nestructurat si neechilibrat al creatiei; el condamna o opera pentru " compozitia " sa aparent defectuoasa, deci contrazicand regulile consacrate ale genului, dupa exemplul lui Brune-tiere care nega valoarea operei lui Flaubert " La Tentation de Saint Antoine " pentru compozitia ei " ciudata, plictisitoare si informa "; astfel procedand, criticul va invoca invariabil criteriul " artistic ", rotunjimea de contur a artei si alte asemenea principii cardinale, uitand ca se refera la principii fara continut stabil si ca marii creatori au fost toti (Wagner, Delacroix, Proust), repudiati in 6o4 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE numele aceleiasi " arte " nesocotite (invocarea " artei " si afirmarea ca operele novatoare ale epocii reprezinta o stirbire, o nesocotire a acestui principiu socotit ca fix si imuabil, devine un loc comun a intregii critice rationaliste de cateva decenii; o revedere a textelor dovedeste aceasta repetata transpunere a discutiei pe un teren vag si general ) Criticul se situeaza deci nu numai in afara liniei marii arte a timpului, intarziind cu una sau doua generatii recunoasterea scriitorilor care imprima un ritm epocii lor, dar si in afara aderentei lor la esenta intima si la cuprinderea semnificatiei adanci a operelor studiate Ajungem astfel la paradoxul ca ceea ce un critic format in lecturi indelungi nu poate cuprinde cu metoda lui analista, este inteles direct si imediat de un cititor simplu si neprevenit, care participa totusi sufleteste la viata operei Prin aceasta critica rationalista isi diminueaza singura eficienta: caci daca nu-i putem cere a avea aceeasi suplete de comprehensiune fata de operele contemporane ca tinerii de douazeci de ani, care, crescuti fiind in atmosfera epocii, adera fara efort la creatiile revolutionare ale timpului, ii putem totusi cere sa nu dezorienteze voluntar spiritul public, care are uneori indestulatoare elasticitate spirituala pentru a intui obscur valorile contemporane Fata de productia poetica, critica literara a dovedit aceeasi neadiacenta, agravata din cauza naturii esential muzicale a poemului Divergenta dintre instrumentul analitic al criticei si planul irational al poeziei este si mai accentuata Neputand deci ajunge direct la viata intima a poemului care e dincolo de cuvinte si de sensul lor notional, critica a viciat insusi conceptul de poezie, reducand-o la o creatie voluntara si atribuindu-i o semnificatie pur rationala Discutia teoretica datand de mai multe decenii, reluata in urma cu prilejul desbaterii asupra " Poeziei pure " si continuata fara intrerupere, daca nu a reusit sa imprastie divergentele, a stabilit totusi datele generale ale problemei Fara sa excluda existenta unui sens logic incorporat structurii lui, poemul isi datoreste forta de iradiere si sugestie unui fond muzical inefabil si refractar traducerii logice Plan rational si stare muzicala coexista in poem fara a se conditiona si a se presupune Asocierea lor e accidentala, imbinarea lor nu are un caracter organic, desi ea poate contribui la echilibrul poemului Cele doua planuri de viata au deci in structura operei o existenta separata, dar singura CRiTiCA LiTERARa si " NOUA STRUCTURa > 605 esentiala pentru viata poemului este vibratia lui muzicala intelegerea structurii logice care ii este asociata nu conduce in nici un caz la comunicarea spirituala cu esenta poetica; cu atat mai mult tendinta de a reduce esenta poemului la planul rational nu poate fi o atitudine critica eficace " Reduire la poesie aux demarches de la connaissance rationnelle, du discours, c’est aller contre la nature meme, c’est vouloir un cercle carre " *) intre structura logica si abstracta a intelegerii critice si esenta muzicala a poemului se savarseste deci o adanca separare de nivel Vom intelege deci zadarnicia efortului critic de a "intelege " poezia, deci de a o interpreta logic, de a o analiza cu mijloacele ratiunii Neputand intui poezia in planul ei propriu, criticul are nevoie de parghii logice, vrea sa statorniceasca reperuri si sa dea interpretari, tinde, prin comentarii, sa o expliciteze Este cunoscuta, in literatura noastra, incomprehensiunea unui critic, care in fata unui poem al carui sens ii scapa, sa invite autorul sa se explice; am putut de asemeni nota in mai multe randuri tendinta unui alt critic de a traduce pe plan logic sensul poemelor examinate Aceasta operatie de definire si clasificare logica a unui fond obscur este desigur legitima, daca tinem seama de faptul coexistentei a doua planuri de creatie in opera poetica De altminteri existenta unei intregi literaturi de comentarii asupra poemelor reputate obscure * 2) pot justifica aceste exercitii logice, delimitan-du-le in acelasi timp semnificatia Caci aceste comentarii nu vor putea nici epuiza esenta poemului, nici conduce in centrul creatiei poetice in aceasta privinta, misticul Bremond si intelectualistul Valery se unesc: " pour lire un poeme, scrie Bremond in studiul citat (pag 18), il ne suffit pas, et, d’ailleurs, il n’est pas toujours !) H Bremond, La poesie pure Grasset, 1926, p 22 2) Vezi de ex asupra poemului " Le cimetiere marin " de Paul Valdry interpretarea lui G Cohen (Gallimard, Ed 1933) impreuna cu bibliografia; asupra poemului La jeune parque comentariul lui Alain (Gallimard, 1936), cf E Noulet: Paul Valery Grasset, 1938, pp 81—109; asupra Elegiilor dela Duino de Rainer-Maria Rilke vezi comentariul lui Angelloz (Paul Hartmann, Ed 1936), sau comentariul lui Heinrch Cammerer, R M Rilkes Duineser Elegien Stuttgart 1937 Metzleresche Verlagsbuchhandlung etc Alti autori si-au comentat singuri poemele: vezi Jean Wahl, Po'emes commentes "Hermes " No iii (premiere serie) etc боб REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE necessaire d’en saisir le sens " iar Paul Valery scrie in chiar prefata comentariului lui Gustave Cohen (pp 22—23): " Resumer, mettre en prose un poeme c’est tout simplement meconnaitre l’essence d’un art La necessite poetique est inseparable de la forme sensible, et ies pensees enoncees ou suggerees par un texte de poeme ne sont pas du tout l’objet unique et capital du discours, mais des moyens qui concourent agalement avec ies sons, ies ca-dences, le nombre et ies ornements, a provoquer, a soutenir une certaine tension ou exaltation, a engendrer en nous un monde, ou un mode d’existence tout harmonique " Comentariul critic se limiteaza deci exclusiv la sensul logic al poemului, neputand conduce la intuirea noului " mod de existenta " presupus de poem Critica se situeaza astfel in afara esentei poemului, exceptie facand, desigur, critica interpretativ-genetica, in care criticul, plecand dela intuirea starii sufletesti primare a poetului, reface etapele creatiei, raportand elementele concrete ale poemului in starea lui de suflet (cum a procedat d serban Cioculescu fata de poezia d-lui i Vinea) Diferenta de plan, interzicand o luare de contact eficace, intre critica si arta contemporana, va putea fi ilustrata prin nedumerirea omului de bunavointa care, la ultima expozitie suprarealista din Paris, la rugamintea de a i se " explica " sensul unei opere, a primit raspunsul laconic al unui expozant: "Arta nu e o chestiune de intelegere " Aceste consideratii nu neaga totusi o oarecare utilitate criticei rationaliste, dar ii limiteaza actiunea la explicarea operelor clasice si a poeziei gnomice, servind, prin aceasta, la orientarea marelui public si cu deosebire a tineretului scolar iON BiBERi LUi MARCEL PROUST Lui Gheorghe Nenisior i introducere si bibliografie — ii Caractere generale ale corespondentei — iii Elemente de biografie — iV Mama lui Marcel Proust in opera si corespondenta sa — V Pregatirea si constructia operei — Vi Probleme de stil, tehnica si morala — Vii izvoare si 1 ficate in ultimii optsprezece ani in acest chip, misiunea de insufletire si ridicare a taranimii romanesti la o stare de multa vreme > > > > meritata devine o realitate Munca de reorganizare a satelor "inteleasa ca o obligatiune cetateneasca si nationala", dupa cum se exprima insasi noua Lege, capata acum caracterul de imperativ unanim recunoscut si ascultat imperativul etic este acum trecut intr’o vasta actiune sociala, urmand sa fie concretizat printr’o seama de metode si organe de executie care-si vor gasi un permanent izvor de inspiratie si calauzire in insesi directivele si aspiratiile Majestatii Sale Regelui Carol al ii-lea, ctitorul si insufletitorul intregii miscari de noua viata sociala dela noi in aceasta privinta, cuvantarea Majestatii Sale Regelui la inaugurarea celei de a iV-a Expozitii a Echipelor Regale Studentesti (6 iunie 1938) cuprinde principiile si spiritul noii opere Vorbind despre progresele muncii savarsite de Fundatia "Principele Carol " si de echipele studentesti, Majestatea Sa a rostit urmatoarele constatari si deziderate nespus de semnificative: "Pornita dintr’un gand curat, de a ajuta, fara mari pretentii, constat ca aceasta opera devine una din problemele covarsitoare ale inaltarii tarii noastre Noi nu am pornit la drum cu idei preconcepute Noi nu am venit in mijlocul satelor ca niste dascali MiSiUNEA SOCiALa A FUNDAtiEi "PRiNCiPELE CAROL " 637 cu intentiunea de a face scoala cu elevii minori Noi am venit sa invatam noi insine, si invataceii care au fost echipierii nostri la inceput au devenit dascalii tarii Aici este baza mare a acestei opere si temelia ei morala Din noianul de credinte, care s’au raspandit in ultimii ani in aceasta tara, cea care corespunde mai mult chemarii unui tineret, plin de avant si de dragoste, nu este aceea de a veni si a invata pe altii, ci aceea de a invata tineretul dela ceilalti, pentru ca din sufletul acestui popor sa se raspandeasca astfel un suflu nou in tara romaneasca " 1) Serviciul social inseamna, asa dar, sa inveti pentru a invata pe altii; sa raspunzi nevoilor reale; sa ajuti cunoscand intai tu insuti bine ceea ce trebue sa ajuti Opera intemeiata si organizata definitiv de Suveran este, asa dar, un raspuns dat de un intelept si un om care-si iubeste neamul; este o initiativa bazata pe cerintele realitatii, este o actiune fundata pe cunoasterea realitatii adevarat romanesti, iar nicidecum o directiva unilateral voita Actul de devotiune definitiv sanctionat si oranduit inseamna o legare temeinica intre conducator si condusi, o impartasire reciproca sau bilaterala intre ideal si realitate, intre ceea ce trebue sa fie si ceea ce a ajuns sa fie pana acum Daca sunt idealuri pe care realitatea le nazueste mereu, aceste idealuri nu se pot realiza fara o actiune energica din partea celor luminati Nevoile multimilor sunt traite real, dar nu lucid Se traiesc, dar nu se corecteaza singure Mai mult inca: nevoile, idealurile si dorintele superioare sunt atat de risipite si de vagi in fiecare individ ce compune societatea, incat multimile singure nu ar putea niciodata sa se organizeze astfel ca sa-si reformeze starea lor, pe care uneori o indura cu resemnare, alteori cu tragism Carmuitorul luminat, inteleptul voitor de bine obstesc este acela care constata virtualitatile si nevoile, insusirile si nazuintele, si el darueste multimilor constiinta propriei lor fiinte — ceea ce sunt, ceea ce trebue sa aiba, ceea ce trebue sa fie — actualizand astfel, cu mintea si inima sa, sensul superior al realitatii Cuvintele regale de mai sus pornesc dela aceasta intelegere stiintifica Ele sunt ecoul intarit si purificat al unor cerinte seculare, * x) in volumul Fundatia Culturala Regala Principele Carol, iQ34—г933, pp Vii si urm 638 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE cerinte filtrate printr’o intelegere superioara si care se intorc acum ca niste chemari Chemari atat de puternice si de limpezi, incat minuneaza si pe cei care le-au murmurat intr’o doara si intr’o nadejde institutia Serviciului Social are menirea de a pregati si conduce tineretul de ambele sexe, pe absolventii din toate categoriile de scoale, in munca de reorganizare a satelor, avand ca organ de executie Caminul Cultural, dar totodata el are menirea de a organiza si conduce opera de cunoastere a tarii, prin cercetari monografice, care vor forma temelia lucrarilor acestei institutii Prin urmare, scop indoit si interdependent: actiune si stiinta; calauzire si cunoastere Organizarea satului prin proprii lui locuitori, care vor trebui educati in vederea unei vieti noi centrate in jurul Caminului Cultural, unde vor conlucra cu totii Educati de tinerii care vor urma scoale anume create pentru acest scop Cursul acestei comunicari sau interactiuni sociale isi are un sens dublu si reciproc Dela conducatorii culturali la condusi, dar si dela condusi la conducatorii lor Ordine plina de armonie si eficienta! in fiecare sat se va infiinta un Camin Cultural, care " este o unitate de lucru, alcatuita si condusa de localnici, sateni, intelectuali si fii ai satului plecati din sat" Caminul Cultural este organul de executie al Serviciului Social Cladirea acestui camin va adaposti " in despartiri distincte, cele trei sectii: i Sanitara (dispensar si farmacie, baie, maternitate); 2 Economica (cooperative, brutarie, macelarie, remiza de unelte agricole, etc ); 3 Culturala (sala de festivitati, conferinte, radio, etc , biblioteca cu sala de lectura, muzeu, sala pentru scoli taranesti, cu ateliere de tesatorie si mestesuguri taranesti) (Art 10 din Legea pentru infiintarea Serviciului Social) importanta acestei reforme consista nu numai in meritul de a contribui, in chip hotaritor, la imbunatatirea sanatatii si starii materiale a satului — si acestea, desigur, deziderate capitale pentru consolidarea neamului nostru — dar, mai ales, in faptul ca toate aceste mijloace materiale si metode de lucru tintesc la scopul suprem de a face din sat o realitate organica, armonioasa, suficienta siesi Satul nu va mai fi, ca pana acum, doar un loc de evadare a energiilor catre orase, ci cadrul demn si viguros in care sa se construiasca o viata adevarata si multumitoare MiSiUNEA SOCiALa A FUNDAtiEi "PRiNCiPELE CAROL" 639 Satul acesta nou, cu maternitate si bai, cu sali de lectura si cu carti, cu radio si unelte intrebuintate in spirit cooperatist va fi, asa cum este satul danez, un loc de inflorire spirituala si materiala, un cadru de multumire si creatie, de munca si inspiratie Satul nou va insemna dezvoltarea in pas cu vremea si cu anume progrese, din nefericire, mai mult tehnice, a vechiului sat romanesc, unde s’au pastrat virtutile elementare ale neamului in masura in care se va realiza noul plan cultural romanesc, statornicit de M S Regele si de Fundatia Sa, in aceasta masura Romania va scapa de plaga dezradacinarilor, adica de acei oameni care au incetat de a mai fi tarani si nu izbutesc de a fi oraseni, de acei oameni care pierd totul si nu castiga nimic, uitand omenia si demnitatea taraneasca si nefiind in stare sa dobandeasca civili-tatea si comprehensiunea oraseneasca O viata mai autentica, mai ierarhizata pe temeiul insusirilor si totodata mai armonizata in diferentierile ei reale va fi asigurata Statului romanesc in loc de ura si violenta de pana acum, in loc de acea nesocotire a meritului si a valorii, in loc de acea demagogie care cultiva, din lasitate sau interes, doar fortele brute si grosolane, — satul va avea parte de o atmosfera mai demna si mai deschisa adevaratei selectii a valorilor Datorita Caminului Cultural, satul isi va cunoaste bine oamenii si puterile lor Caminul Cultural va oferi tuturor conditii egale sociale, economice si culturale pentru ca acei mai inzestrati de natura sa se afirme, sa se evidentieze, sa ajunga in frunte Egalitate de conditii in vederea unei ierarhii fundata pe calitati in fond, o aristocratizare a maselor; o recunoastere sincera si dreapta a deosebirii calitative intre oameni, tot atat de evidenta ca si deosebirea dintre un spic mare si un spic mic, amandoua chemate sa rodeasca, dar bucurandu-se de o pretuire deosebita Caminul Cultural va incerca oamenii si-i va stimula Dar in mod firesc ii va deosebi si judeca, facandu-i sa-si recunoasca singuri si cu dragoste insusirile si neajunsurile, — exact cum se intampla intr’o familie demna si dreapta E imaginea si ideea Ctitorului noii institutii, care intr’o recenta cuvantare a rostit si urmatoarele: "Luand drept pilda viata, ea (Fundatia, n r ) a organizat celula, — si celulele, prin care trebue sa svacneasca sufletul conducatorilor, sunt tocmai aceste camine Dar caminele nu sunt numai celule, ele formeaza chiar familia satului Aici este 640 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE un teren unde nu poate fi ura, ci numai dragoste, ravna de munca si ochii atintiti spre un viitor mai frumos si mai puternic " 1) Opera Serviciului Social, cu a carui aplicare este insarcinata Fundatia Culturala Regala " Principele Carol ", desavarseste astfel un gand si o actiune pornite acum optsprezece ani si care si-au urmat cursul lor infloritor de-a-lungul acestor ani pentru a putea ajunge acum la aceasta realizare unitara si completa Opera aceasta a fost conceputa o data cu intemeierea Fundatiei "Principele Carol" La 19 Mai 1934, Majestatea Sa Regele Carol al ii-lea si-a definit astfel conceptia realizata atat de falnic mai ales in ultimii opt ani: " Cand in anul 1920, Mi-a venit gandul, plin de un avant tineresc, de a crea aceasta Fundatiune, am fost manat de ideea ca in urma marilor reforme, improprietarirea taranilor si votul obstesc, mai era un foarte mare pas de facut pentru ridicarea si asezarea acestei tari, acolo unde trebue "Am fost convins, ca numai prin drepturi politice si printr’o inzestrare a locuitorilor nu se poate ajunge la scopurile dorite si, de aceea, intemeind aceasta Fundatie, am dorit sa patrund cat mai adanc in mijlocul poporului, incepand o adevarata opera de indrumare zi de zi, ceas cu ceas, ca sa putem ajunge sa ne falim si noi, cum se falesc alte tari, cu sate — nu numai pitoresti — dar cu sate frumoase, cu sate sanatoase "Este adevarat ca adesea acest gand nu a fost priceput A fost o lupta grea Dar am convingerea ca sufletul si tineretea, pe care le-am pus atunci in aceasta opera, vor fi cea mai sigura chezasie a reusitei sale " 2) Dintre Fundatiile Culturale Regale, Fundatiei "Principele Carol " i-a revenit, asa dar, dintru inceput misiunea de a organiza viata taraneasca, adica cele 15 201 de sate ale tarii, ce reprezinta 79,9% din populatia totala dela noi Dezvoltarea culturii in masa mare a natiunii si crearea unei vieti noi pentru sat este misiunea esentiala a acestei Fundatii, asa cum misiunea celorlalte Fundatii Culturale Regale este crearea si dezvoltarea culturii superioare, a b Cuvantarea Majestatii Sale Regelui la al iV-lea Congres al Caminelor Culturale (7 iunie 1938 —Arenele Romane), in volumul Fundatia Culturala Regala n Principele Carol", 1934—1938, p XiX s) in acelasi volum, mentionat mai inainte MiSiUNEA SOCiALa A FUNDAtiEi • PRiNCiPELE CAROL " 641 literaturii si artei, a cugetarii pure si a stiintei, a istoriei si a cunoasterii generale, in acest fel constituindu-se mereu o completare si o cooperare constructiva, care slujeste nevoile intregii realitati romanesti, orasul ca si satul, pe oamenii spiritului ca si pe acei ai naturii, burghezia si muncitorimea ca si taranimea, in vederea unei obstesti aristocratizari spirituale si a unui trai mai demn si mai prosper Desigur ca misiunea fiecarei Fundatii Culturale Regale este raspunsul la cate una din acele necesitati capitale, fara de care spiritul si viata poporului nostru ar lancezi sau intarzia in dezvoltarea lor Dar alaturi de activitatea si scopul ei distinct si specializat, fiecare Fundatie este o punte de legatura cu celelalte institutii regale, atat pentruca sunt insufletite si calauzite de acelasi spirit, cat si pentruca, in ultima analiza, urmaresc scopul suprem al crearii unei Romanii care, printr’o laborioasa si autentica exprimare specifica, sa ajunga sa-si ocupe locul ce-1 merita in univers, slujin-du-si propria sa fiinta ca si omenirea si aceasta n’ar fi fost cu putinta fara de prezenta metodei stiintifice si a unui ideal de cultura peste tot instaurate, chiar si acolo, sau mai ales acolo, unde actiunea si fapta vie sunt la fel de accentuate ca si cunoasterea pura in acest chip, am ajuns la elementele stiintifice si la conceptiile culturale care, de-a-lungul acestor ani, s’au dezvoltat la noi spre a coopera si a se incadra in misiunea suprema a celei mai sociale dintre Fundatiile Culturale Regale, Fundatia " Principele Carol" Daca actiunea Echipelor Regale Studentesti a propasit uimitor in ultimii patru ani x) si daca viata noua realizata prin Caminele Culturale 2) se afla intr’o falnica dezvoltare, — aceasta se datoreste intelegerii stiintifice si increderii pe care insufletitorul Suprem a !) Fundatia " Principele Carol " a organizat un numar total de 160 Echipe studentesti in decursul ultimilor patru ani incheiati Numarul total de stu-denti care au lucrat in echipe a fost 1 144, la care se adaoga 557 de specialisti, tehnicieni incercati, si 258 de echipieri benevoli Vezi Cataloagele si publicatiile scoase cu prilejul celor patru Expozitii ale Echipelor Regale Studentesti *) La inceputul anului 1934 nu existau decat 419 Camine Culturale, pe cand, la inceputul anului 1938, numarul lor s’a ridicat la 2 034, —numarul lor crescand mereu pana ce, potrivit noii legi, fiecare sat isi va avea Caminul sau 642 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE acordat-o acelor conceptii si experiente culturale romanesti care si-au dovedit vrednicia, meritul si creativitatea Dintre aceste conceptii si experiente stiintifice cea mai importanta si mai folositoare este metoda monografica a d-lui profesor Dimitrie Gusti, Directorul General al Fundatiei Culturale Regale "Principele Carol", al carui sistem stiintific, dezvoltat si aplicat mai intai prin Universitate, apoi prin institutul Social Roman si prin publicatii de valoarea si tinuta "Arhivei pentru stiinta si Reforma Sociala " pentru ca sa ajunga, apoi, la acele cercetari pe teren, faimoasele campanii monografice din diferitele regiuni ale tarii, — a gasit in cadrul si in finalitatea Fundatiei Regale suprema recunoastere si incununare si, totodata, putinta celei mai ample realizari Actiunea sociala a Fundatiei Culturale Regale " Principele Carol " se intemeiaza pe conceptia si metoda d-lui profesor Gusti, caruia ii este data acum si aplicarea Serviciului Social prevazuta de noua Lege , Conceptia "realist-critica constructiva" a d-lui profesor D Gusti este acum bine cunoscuta de toti intelectualii nostri, chiar daca rezultatele ei sunt mai bine cunoscute si, fireste, mai direct simtite л 811 ’ ' л ’ in satele unde s’a lucrat sub conducerea sa decat in Bucuresti, dupa cum singur constata intr’una din cuvantarile sale De aceea, nu vom mai insista asupra acestei conceptii cu aplicare practica si cu un profund finalism etic, ci ne vom margini aici de-a arata cum leaga d-sa cunoasterea de actiune, stiinta de natiune, pentru a desprinde astfel doctrina si actiunea Fundatiei "Principele Carol" intr’o serie de articole noi, grupate sub titlul " Ganduri de Temelie pentru Munca Echipelor Studentesti ", gasim interesante date in aceasta privinta " Acum ajung la o alta regula care vrea sa formuleze o datorie sociala a omului de stiinta, o datorie sociala a intelectualului, de a practica cultul stiintei pentru stiinta, dar de a cultiva in acelasi timp si stiinta pentru tara" "Am practicat idealismul dar totdeauna izvorit si legat de insusirile firesti, de nevoile firesti, ale firii si am iesit in largul vietii Dar unde? in largul vietii sociale romanesti" " si atunci iata-ma de atatia ani de zile impreuna cu iubitii mei studenti din seminar, cate o luna, o luna si jumatate intr’un sat din atatea si atatea regiuni, regiuni deosebite ale tarii, pentru a verifica intai stiinta dobandita pe catedra si in biblioteca, si pentru a aplica apoi aceasta stiinta, pentru a crea i F MiSiUNEA SOCiALa A FUNDAtiEi J PRiNCiPELE CAROL " 643 ceea ce numim noi sociologia natiunii romanesti, stiinta natiunii romanesti " " Adevaratul patriotism nu este patriotismul verbal sau patriotismul legislativ, ci este patriotismul acesta serios, temeinic, cand faci stiinta romaneasca si pe baza stiintei romanesti propui reforme romanesti" " Ca o adaogire la obligativitatea cercetarii natiunii romane, am pasit iarasi cu indrazneala la o alta formula, o alta obligativitate, de natura etica si politica-sociala, anume: serviciul social obligator la sate pentru oricine vrea sa profeseze in tara romaneasca; pentru doctori inainte de a practica medicina; pentru preoti inainte de a capata parohie, pentru invatatori si profesori inainte de a obtine catedra, pentru orice licentiat, dela orice facultate, pentru toata lumea " J) Aceste citate definesc deplin legatura dintre stiinta si actiune, dintre gand si fapta a aceluia ales sa dea o noua viata societatii noastre, sub inspiratia si calauzirea suprema a Voevodului Culturii si in acest chip, am putut, credem, sugera, alaturi de finalitatea sociala a operei regale, metoda si conceptia се-au fost, pe buna dreptate, alese s’o slujeasca in cuvantarea rostita la a iV-a Expozitie a Echipelor Regale Studentesti (6 iunie 1938), d Profesor D Gusti si-a definit astfel activitatea: "interesul fata de lucrarile Fundatiei este atat de viu pentruca ea aduce o doctrina proprie, a experimentat o metoda originala si a creat un instrument de executie, care este numai al sau Doctrina noastra se poate rezuma in formula foarte simpla: organizarea satului prin sine insusi Metoda noastra este cuprinsa in doua adevaruri tot atat de simple: cunoasterea directa pe teren a realitatii romanesti si, numai rezemata pe ea, actiunea directa de inviorare si de imbunatatire, prin desteptarea puterilor proprii ale satului"2) infaptuirile Echipelor Regale Studentesti si ale Caminelor Culturale sunt consemnate in tipariturile Fundatiei si ele dovedesc eficienta acestei " stiinte a organizarii " pusa in miscare de Fundatia Dimitrie Gusti: " Ganduri de Temelie pentru Munca Echipelor Studentesti ", articolul intitulat " Reguli calauzitoare pentru viata si pentru ceasul de azi al Romaniei " in volumul Cartea Echipelor, Fundatia Culturala Regala " Principele Carol ", 1937, pp 25 si urm 2) Cuvantarea d-lui Profesor D Gusti se afla in volumul Fundatia Culturala Regala Principele Carol, 138, pp iX si U934—igrm 11* 644 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE Regala intru realizarea misiunii ei prin excelenta sociala J) Opera si miscarea aceasta sociala sunt intr’un maret curs de dezvoltare, iar foloasele au inceput sa se arate pe toate taramurile, cum era si firesc, fiind acel raspuns atat de vrednic si atat de mult asteptat de realitatea romaneasca PETRU COMARNESCU *) in afara de realizarile aratate mai sus in aspectul lor general, mentionam o parte din publicatiile Fundatiei Principele Carol: revista populara " Albina ", colectia " Cartea Satului ", care are drept scop de a publica pentru bibliotecile populare cartile necesare, colectia " Biblioteca Albinei ", continand carti de format mic destinate bibliotecii taranului insusi, precum si revistele de provincie ale regionalelor din Basarabia si Oltenia " Cuvant Moldovenesc" si " Vatra " sau acele publicatii care au drept scop educarea tehnica a conducatorilor Caminelor Culturale, " Caminul Cultural " si " Cartea Caminului Cultural " si, in fine, " Curierul Echipelor " Rezultatele obtinute de Echipele Regale Studentesti si de metoda stiintifica activa a Profesorului Gusti nu pot fi mentionate intr’un singur articol Dar, cu titlul de exemplu, amintim ca s’au dat la sate 237 294 consultatii medicale, s’au facut 11 038 analize, 91 238 injectii, 24 594 interventii de mica chirurgie S’au ameliorat 435 hectare de padure si 51 ha de plantatii, precum si 1 364 ha de campie S’au cultivat 6 205 ha de agricultura-model Pentru organizarea muncii menajere, s’au facut 6 600 demonstratii, 24 628 lectii practice, 26 scoale speciale Spiritul de asociatie sateasca a fost stimulat si calauzit prin 327 conferinte si 35 cooperative Ca lucrari edilitare s’au facut 163 de constructii noi, 207 447 m de drumuri, 496 poduri, construite sau numai reparate, 8 101 m de canalizare, 822 fantani construite sau asanate Pentru educatia intelectuala a satelor echipele Fundatiei Principele Carol si conducatorii lor au procurat 8 367 volume pentru biblioteci, 2 218 obiecte pentru muzeele satesti si au distribuit taranilor 20 229 carti si reviste Au organizat, de asemenea, 874 sezatori, 1 050 auditii radiofonice si au jucat 456 piese de teatru, etc Problema educatiei morale si religioase s’a manifestat si si-a dat roadele prin construirea a 401 monumente si cruci monumentale, prin daruirea a 5 171 icoane, prin 2 224 predici si lectii, prin repararea a 96 de biserici, prin 4 463 sezatori corale si prin 3 774 productii corale publice, etc Astfel infaptuirile Fundatiei "Principele Carol" si ale organelor ei de executie au izbutit sa cuprinda si sa fie folositoare, deopotriva, sanatatii publice, muncii obstesti ca si educatiei religioase, morale, intelectuale si artistice CRONiCi O iSTORiE A LiTERATURii ROMaNEsTi DE ASTaZi iN LiMBA FRANCEZa istoria oricarei literaturi, care se tipareste intr’o alta limba decat a fost scrisa acea literatura, are sarcinile ei proprii necunoscute celeilalte Nume si opere, pline de rasunet la ele acasa, aici nu spun aproape sau chiar nimic Trimiterile, de care un asemenea text se foloseste din belsug, n’au pentru o limba mai mult izolata si de mica circulatie nici un inteles istoricul literar trebue atunci sa descopere un fel deosebit de prezentare, pentru ca materialul sau de stiri, atat de putin vorbitor prin sine, sa capete in cele de pe urma un drept de cetatenie iar cel care-i urmareste incercarea se simte indemnat sa-1 judece, tot pe atat din punctul de vedere al stapanirii informatiei, cat si din acela al artei, mult mai personale, de calauzire printr’o tara noua La aceasta ma gandeam, cu oarecare teama, pe cand taiam zilele trecute foile puternicului volum despre literatura romana, publicat de d Basil Munteanu la Paris, pentru francezi si cititorii limbii lor Noi insine n’avem pentru noi o carte cu acest cuprins, si usor de manuit, si de toata increderea Ne putem lauda cu lucrari monumentale, nesfarsite in documentare si sugestii si imbratisand literatura de-a-valma cu tot scrisul nostru, dela intaia slova caligrafiata intr’o scrisoare sau pe un hrisov pana la jocurile secunde si la proza supra-realista de astazi Am avut parte de priviri generale, pe rastimpuri mai scurte si cu fapte literare anume alese sau scoase in lumina ca sa duca la anume incheieri Cunoastem studii cu un caracter didactic, ferindu-se de orice ar putea sa semene cu o atitudine Dar ceva la fel cu incercarea d-lui Basil Munteanu, care se misca printre celelalte, lasand ceea ce au prea mult si punand dela el ceea ce le lipseste, avem mult mai putin Parca intre Romani tocmai scrisul frumos, manat cum este de dorul creatiei, nu-si gaseste ragazul privirilor indarat si al studiilor necesare D Basil Munteanu avea de scris o istorie a literaturii romane din zilele noastre ii indatorau la aceasta nu numai pregatirea si inclinarea proprie, dar si colectia care-1 adapostea, Panorame ale literaturilor contemporane, cu un comitet de patronaj alcatuit, intre altii, din Paul Valery, Georges Duhamel, Andre Maurois si Jules Romains, scriitori patrunsi de vremea lor si dornici s’o cunoasca oriunde si sub orice infatisare Colectia ea insasi punea in rand prin opere tiparite pana acum si prin istoricii literari care le semnasera, motive mai mult de stare la indoiala decat de indemn 646 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE pentru cercetatorul roman, scos deodata din camera lui de studiu, nu numai ca sa-si arate cunostintele stranse si meditate cu anii, dar ca sa vorbeasca in numele tarii si al scriitorilor ei Pot s’o spun dela inceput, dupa o citire cu toata luarea aminte a cartii, ca d Basil Munteanu a raspuns la amandoua aceste asteptari cu o deopotriva pricepere si istetime Din punctul de vedere al informatiei, planul urmat este limpede si usor de insusit istoria literaturii romane contemporane are doua parti: une de pregatire a intelegerii si de aratare a legaturilor intre ceea ce a fost numaidecat inainte si se framanta astazi si a doua, de silinta creatoare sub ochii nostri Partea intaia se intinde dela 1866 pana in preajma razboiului istoricul a botezat-o, pe drept cuvant, cu numele de Renastere, nu in intelesul istoriei pragmatice, de innoire prin descoperirea unei lumi uitate sau de dezrobire a tuturor puterilor din om, ci in intelesul mai restrans de dezvoltare larga si neoprita a unei vieti nationale Partea a doua incepe cu sfarsitul razboiului nostru din 1916 stim ca impartirile acestea, dupa date de calendar, n’au, cand e vorba de miscari spirituale, nici un temei convingator, pentruca n’au nici o realitate in tot cazul, de vreme ce nu ne putem lipsi de niste semne de ajutor, este mai bine ca in domeniul literar ele sa fie luate din istoria literaturii si nu din istoria politica, chiar daca, si eu as fi pornit sa spun: cu atat mai mult daca uneori cele doua ramuri de istorie se suprapun Eu as fi ales aici, de pilda, sau anul infiintarii Junimii, care este mai vechi, sau anul aparitiei revistei ei, " Convorbiri literare", care este ceva mai dincoace Lucrul nu putea fi necunoscut nici istoricului, dovada ca intaiul capitol al acestei parti, si care se chiama: creatie si critica: epoca lui Eminescu, nu o ia dela 1866, an politic, foarte insemnat, dar intr’un alt domeniu, ci dela 1867, an literar, al aparitiei studiului critic despre poezia romana, al lui Titu Maiorescu Al doilea capitol vorbeste despre deosebirea in curente si doctrine dintre 1885 si 1916, cu idealul socialist si studiul stiintific al literaturii din jurul lui Dobrogeanu-Gherea, cu poporanismul si pornirile lui literare dela "Viata Romaneasca", cu Radulescu-Motru si filosofia culturii, cu lorga si cruciada nationalismului, cu Densu-sianu, ca teoretician al simbolismului, cu Mihail Dragomirescu esteticianul integral Al treilea si al patrulea capitol se intorc la creatorii individuali, unul la inflorirea nuvelei si nasterea romanului, adica la viata prozei, si celalalt la innoirea poetica, adica la viata versului Cele trei capitole din urma, care alcatuiesc trupul partii a doua, reiau aceeasi schema de gandire: Pozitii, ceea ce inseamna directii de preocupari, avantul romanului si, in sfarsit, marele sbor al lirismului Formele si fagasele sunt aceleasi; numai cuprinsul care navaleste in ele este altul Lozinca de asezat si peste aceste O iSTORiE А LiTERATURii ROMaNEsTi 647 vremuri schimbate ar putea fi tot a unui poet vechi: alte masti, aceeasi piesa Noi am incercat numai o mutare de termeni, nu de substanta Cele doua parti ale istoriei romane contemporane, care sunt in acelasi timp doua epoci, sunt premerse de o introducere si sunt incheiate, tocmai ca prin firea lor nu pot avea o incheiere, de niste Perspective Ele fac parte, cea dintai cu totul, iar cele din urma, mai putin, din birul pe care cartea, iesind dincolo de hotare si pentru straini, trebuia sa-1 plateasca Romanul, subiectul, cu margini cam nelamurite, al literaturii, si mai slab cunoscute decat el, trebuia sa apara in prag Este ca un prolog in cer ii vedem repede, in unele popasuri ale istoriei si cu cateva trasaturi si destine, care sunt, cand ale autorului, cand ale unor carti la indemana publicului francez sau international El trebuia sa ramana pe intaiul plan numai atat, vreo 20 de pagini cursive, cat sa dea fiorul existentei unui intreg popor, al carui cantec de viata va prinde numaidecat sa se auda Ceea ce urmeaza este o privire asupra inceputurilor literare romanesti, cu opriri la cartile sfinte, la cronicari, la literatura populara, la intalnirea, in scriitorii care aratau tot mai patrunsi de rostul lor, a Rasaritului cu Apusul Este ca un prolog pe pamant, dupa care se poate dezvolta in voie, cu ceva de Faust in ea, povestea scrisului romanesc mai nou, unde Mefisto, datatorul de tinerete, de indemnuri si de multumiri, dar si primejdia cu abaterea dela propria fire si cu iadul, ar fi tocmai acel Apus Perspectivele aduc un fel de liniste, cu zarea lor larg deschisa literaturii viitorului Se pare ca trasatura ei de capetenie este lirismul, o cautare fara preget in propriile maruntaie, mai mult decat in maruntaiele lucrurilor, si un zbor de intrecere pe sine si de liberare De 15 ani acest lirism strecurat in toate, nu numai in poezie, dar si in proza epica si filozofanta, s’a lasat prea mult furat de marile intrebari si de metafizica Ar fi timpul, isi sfarseste istoricul literar cercetarea, unei intoarceri la izvoarele neprihanite ale adevarului Osteneala dupa atatea silinte nu este un semn de istovire, ci de trebuinta a unei schimbari Din punctul de vedere al prezentarii in sine, d Basil Mun-teanu aducea indemanarea unui om de studiu trait ani indelungati in streinatatea, careia primea acum sarcina sa-i dezvalue ceea ce are mai al sau si mai adanc sufletul propriului neam inraurit, pe de o parte, de spiritul contemporan, asa cum fierbe si se distileaza el in Franta tuturor incercarilor, iar, pe de alta, legat acasa de curentele traditionaliste, care-si fac ele insele loc printre atatea inrauriri, istoricul literar fusese parca anume pregatit ca sa imbine cele doua cerinte de temelie ale unei asemenea expuneri O descriere limpede, cu clasificari, analize si caracterizari usor de prins si de pastrat si o aducere de departe ca a unei presimtiri de lume 648 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE si de rasuflare noua Daca cercetatorul s’a miscat intr’adevar strabatand manifestarile literaturii romanesti de astazi printre fapturi lirice, asa cum ne-a spus-o la sfarsitul cartii, ceva din ceea ce alcatuia miezul lor nu se putea sa nu se strecoare si in cuvantul lui in multe pagini sunt adevarate accente de imn si de oda, imn pentru tara si puterile ei zamislitoare, si oda pentru scriitorii care o impodobesc Lucrarea d-lui Basil Munteanu nu este numai o carte buna, ci este si o carte frumoasa Tonalitatea mai inalta, cu doua, trei trepte mai sus, care ar trebui scazute poate, la o traducere in romaneste, nu este o urmare a unei intentii de propaganda, ci a unei calduri firesti la ridicarea, ca a unui potir de cuminecare, a scrisului instelat al poetilor si scriitorilor nostri inaintea strainatatii luatoare aminte intaiul mestesug al scriitorului a fost compozitia si stilul in care si-a invesmantat opera Ea se aseaza fara nici o greutate in rand cu orice lucrare vrednica de citit din literatura de istorie si de critica literara a limbii in care aparea N’avea exotic decat subiectul si nici el cu totul Din loc in loc se deschideau privelisti de inaltime sau de raspantie spre alte literaturi, si mai cu seama spre literatura franceza, care ca o apa roditoare, s’a revarsat la anumite rastimpuri peste scrisul roman, tot pe atat ca o desteptare la spiritul nou cat si ca o intetire a latinismului nostru, umbrit de valuri balcanice Scriitorul de departe se putea face ascultat ca un glas cunoscut Pricepator nu numai al literaturii de acasa, dar manuitor si al metodelor de literatura comparata, el dadea cu aceasta carte si un examen in specialitatea lui, pe care l-a trecut cu stralucire Pentru puterea de caracterizare, care scoate in relief ca intr’o medalie trasatura fundamentala si profilul sigur, voi da ca pilda scurtele formule uneori cuprinzatoare, in atatea dati originale si totdeauna sugestive, puse dela inceput alaturi aproape de fiecare scriitor Analizele in sprijin, atunci cand ele se numara cu zecile, se pot sterge sau intra unele in altele, pentru cititorul grabit, dar formula se pastreaza si urmareste Ea ajuta ca sa se regaseasca, la o intoarcere in urma, drumurile incurcate iar in cursul citirii atrag si incanta, prin numarul si felurimea lor informatia curenta, pentru care interesul ar mai putea tanji, se urmareste cu bagare de seama tocmai de dragul acestor caracterizari, ca sa nu se scape printre randuri vreuna, cu mirarea mereu vie fata de ce ar mai fi in stare sa nascoceasca nou autorul Asa, cand cautam melci rari sau monede de aur, in pietrisul unui tarm de mare, il maruntim si il pipaim cu grija, il vanturam si il reluam, de teama sa nu ne alunece printre degete tocmai materialul pretios Alecsandri e o figura de trecere, Maiorescu, un profesor de disciplina, Eminescu, un poet universal si un teoretician national, Creanga si Odobescu sunt doi creatori de stil, Caragiale inseamna O iSTORiE А LiTERATURii ROMaNEsTi 649 realismul comic, Delavrancea realismul unui romantic, Bratescu-Voinesti, drama selectiei naturale, Vlahuta ne aduce pe poetul misionar, Cosbuc e expresia rasei, Goga iredentismul profetic, losif, nostalgiile, Cerna optimismul patetic, Macedonschi ar trebui sa fie marele premergator dela Parnas la simbolism, Duiliu Zamfi-rescu sau poezia savanta, Anghel sau poetul transparentelor, Ralea sau liberalismul si rationalismul, Radulescu-Motru si romanismul lui, Blaga metafizicianul misterului si filozoful culturii Puse la un loc formulele acestea sunt aproape prea numeroase si dgsvalue mai mult un secret de atelier si o stiinta a folosirii fisei decat o cristalizare dela sine la popasuri a textului Gasite acolo insa, la o intoarcere obisnuita de pagina ele isi pastreaza tot farmecul si intreaga prospetime Ascultati-le mai departe izvorul lor nu s’a oprit: Sadoveanu si magia amintirii, Agarbiceanu si realitatile ardelenesti, Rebreanu spectatorul neturburat, Cezar Petrescu spectatorul amarit, d-na Papadat Bengescu sau anatomia sufletelor, Gib Mihaescu sau psihologia demonstrativa, Camil Petrescu si viata obscura, ionel Teodoreanu sau analiza metaforica, Minulescu sau simbolismul de vorbe mari, Bacovia sau simbolismul fara muzica, Vinea sau avangarda elegiaca, Demostene Botez un pesimist, Philippide un panteist, Barbu poetul geometru, Pillat sau frumusetile senine, Voiculescu sau tragicul crestin, Maniu primitivul rafinat, Blaga poetul misterului cosmic Ceea ce intrece toate aceste si alte mestesuguri de prezentare infatisand mai curand occidentalismul si modernismul cercetatorului, cu o socoteala mai mult chibzuita si rece chiar cand are sclipiri si avanturi, este altceva, mai al nostru si mai puternic, intaia purtare aduce aminte de " Gandirea Europeana ", discursiva si diplomatica, cercul de conferinte, insufletit de Elena Vacarescu, alaturi de care d Basil Munteanu a lucrat multi ani, iar a doua de " Gandirea " pur si simplu, revista cu garda ei de scriitori ai pamantului, intre care se lasa asezat si se simte bine si autorul nostru El insusi, ca personalitate literara, merge spre o impacare in propria fiinta spirituala dintre apus si rasarit si este firesc sa caute aceeasi cumpana ideala si in literatura pe care o cerceteaza D Basil Munteanu incheie capitolul al treilea al cartii sale cu urmatoarele cuvinte: "Prin scrisul acestor povestitori Romania insasi se marturiseste fara sfarsit" Cartea pe care o avem inainte nu face, dela intaiul ei rand pana la cel din urma, nimic altceva, decat sa urmareasca si sa dezvalue, in visurile visatorilor lui, viata si nazuintele unui neam Citire bogata, rascolire prin arhive, meditare asupra fenomenului literar, nu sunt decat desenul si motivul istet urmarite din ac in flori si pasari colorate Ochiul se apleaca deasupra lor cu toata luarea aminte si uimirea Dar urzeala tare, care a primit toata aceasta podoaba a veacurilor si 650 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE a anilor si asteapta in taina infloririle viitoare, este faptura insasi a unui intreg popor, cantandu-si pasurile si dorurile pe pamanturile dintre Carpati si Marea Neagra, in graiul daruit de stramosi si lustruit mereu din trecerea din gura in gura si din scriitor inzestrat, in scriitor inzestrat, din zilele de intuneric ale istoriei pana astazi Aceasta legatura neintrerupta cu izvorul colectiv si anonim al creatiei face mai cu seama puternica si frumoasa istoria literaturii romane contemporane Este insusirea ei cea mai de pret care se strecoara fara voie in suflete si face prieteni Lucrarea ostenitorului literar se dovedeste astfel nu numai o carte de cunoastere, dar si o carte de iubire Este poezia ascunsa care sufla prin pagine Avem tot dreptul sa ne bucuram de o asemenea lucrare, care ar fi fost bine venita chiar menita noua, taranilor dela Dunare, si este cu atat mai mult acolo peste hotare, unde vorbeste si lupta pentru noi Datori suntem sa trimitem alcatuitorului ei de pe malurile Senei o frateasca multumire ’ ’ EMANOiL BUCUtA DESPRE "ACTUAL" si "DOCUMENTAR" NOTa PE MARGiNEA COLECtiEi "REViSTEi FUNDAtiiLOR REGALE" O privire asupra celor 60 de volume ce formeaza colectia de pana azi a Revistei Fundatiilor Regale ii poate da cititorului prilejul nu numai sa recapituleze activitatea acestei reviste, dar sa se vada intreaga noastra miscare culturala pe ultimii cinci ani Nu cred ca " Revista Fundatiilor Regale " a avut vreodata in mod deliberat intentia de a fi o publicatie de caracter informativ Totusi, rasfoindu-i colectia, ne dam seama ca ea reprezinta de pe acum, si fara indoiala va reprezenta in viitor, un vast material documentar, care va deveni cu atat mai pretios cu cat va fi cercetat dupa o mai lunga trecere de vreme Fara intentia de a face propriu zis un bilant, am revazut de curand intreaga colectie a revistei, oprindu-ne cu deosebire asupra rubricilor sale regulate si in genere asupra materialului sau de cronica Este poate sectorul in care se poate urmari mai clar structura acestei reviste, care de obicei a evitat declaratiile programatice si a preferat sa-si defineasca fiinta, pe masura implinirii ei Se desprinde din sensul general al acestor cronici, un refuz de principiu a tot ceea ce formeaza de obicei intr’o publicatie curenta, partea de actualitate Exista un anumit material revuistic, al carui unic interes este de a fi actual Carti, evenimente si idei sunt luate in consideratie, numai pentruca sunt imediat prezente si pentruca intra in acel circuit de agitatie si curiozitate, care constitue " actualitatea " unui moment dat DESPRE "ACTUAL" si "DOCUMENTAR" 651 Niciodata ca in vremea noastra, viata culturala — si nu numai dela noi, ci de pretutindeni — n’a trait atat de mult sub presiunea actualitatii Este unul din cele mai regretabile semne de decadere intelectuala, acest gust exagerat pentru "ultima noutate " Nu se poate tagadui ca presa zilnica a adus culturii mari servicii de raspandire, dar in acelasi timp a creat, cel putin la periferia ei, o anumita mentalitate de graba, de zgomot, de usurinta, care zdruncina tot ce e mai nobil, mai durabil si mai dezinteresat intr’o adevarata activitate de arta si stiinta Accesul in cultura a devenit poate mai facil, posibilitatile ei de difuzare au devenit desigur mai rapide si mai numeroase, dar toate aceste inlesniri de ordin material se platesc cu foarte grave renuntari de ordin intelectual Pe masura ce literatura si arta au devenit un obiect de reportaj, cucerind in presa importante rubrici zilnice, ba chiar creandu-si o presa proprie de specialitate, au fost silite sa accepte legile jurnalismului Presa este o uzina complicata, care nu functioneaza decat consumand in cantitati enorme material de actualitate, ca un fel de combustibil ce intretine aparitia regulata a tuturor rubricilor Sub aceasta lege implacabila, e greu sa se exercite un control critic eficace, e greu sa se impuna anumita ierarhie a valorilor, e mai ales greu sa se opreasca circulatia valorilor false Coplesit de materialul pe care il consuma zilnic cu un fel de aviditate mecanica, jurnalismul n’are timp sa aleaga Niciodata mai mult ca in timpul nostru — mai ales de cand s’a inventat formula atat de populara a marilor reviste saptamanale politico-literare, cu sute de mii de cititori in toata Europa — literatura n’a avut atatea cronici si rubrici dedicate exclusiv ei Cata vreme aceste rubrici nu indeplinesc decat un oficiu de simpla informatie, ele sunt desigur utile De obicei insa informatia isi depaseste rolul ei modest de inregistrare si isi asuma functiunea mult mai delicata de a judeca, de a impune, de a interzice, de a ataca — toate sub pavaza anonima, si fara raspundere, a reportajului, cu nesfarsitele lui variante S’a format astfel cu vremea un tip de presa literara " vioaie ", facuta aproape in intregime din ecouri, aluzii, polemici, anchete, redactate in genere sugestiv, colorat, cu verva, dar neavand nici ambitia, nici posibilitatea de a prezenta altceva decat aspectele cotidiane ale vietii culturale, micile ei evenimente, micile ei anecdote, amuzante uneori, dar aproape totdeauna nesemnificative Serviciile pe care aceste rubrici de " bazar " cultural le-au adus literaturii sunt evidente: ele au dat oarecare vioiciune zilnica faptelor literare si au atras poate astfel un anumit numar de cititori, pe care i-a sedus prin tot ce este pitoresc intr’o agitatie polemica si anecdotica 652 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE in schimb, primejdia pe care o reprezinta acest gen de jurnalism cultural, chiar daca e mai putin vizibila, e mult mai grava El reduce problemele de gandire sau de arta la masura rubricii respective in cele mai serioase chestiuni, trebue sa descopere o " poanta ", din care sa poata face o nota, un ecou, o informatie sau un subiect de ancheta Lucrul e cu atat mai usor, cu cat lipsa semnaturii indeparteaza si ultimele resturi de responsabilitate intelectuala Constiinta de a scrie pentru o singura zi, ba chiar pentru mai putin, pentru o ora, pentru cateva minute — caci un ziar nu traieste mai mult — constiinta aceasta de provizoriu, de inutil indeparteaza in mod firesc ultimele scrupule Ar trebui prea mult eroism, sau un prea riguros simt de raspundere personala, pentru ca sa se investeasca mai multa munca si mai multa seriozitate, decat se cere Cine ar putea spune din cate trucuri intelectuale se construeste ceea ce se chiama o " rubrica vioaie "? Citate fara indicarea surselor, verdicte critice fara cunoasterea directa a lucrurilor, carti necitite, judecati improvizate, idei reproduse din auzite Cu putina indemanare de a traduce si rastalmaci, cu putin exercitiu de a pune tipografic in valoare un text, se poate face din acest material pestrit, o pagina nu numai vizibila, dar chiar atragatoare Cititorul s’a obisnuit atat de mult cu acest gen de presa literara, urmarita de obsesia actualitatii, incat reviste de cea mai severa tinuta, s’au vazut cu timpul silite sa faca oarecare concesii si sa rezerve o parte din cuprinsul lor faptelor diverse Pana si admirabila " Nouvelle Revue Fransaise ", in paginile careia pe vremuri o nota polemica ar fi parut frivola, iar o aluzie la evenimentele curente ar fi fost un atc de indrazneala, consacra de vreo doi ani in mod regulat un numar de pagini actualitatilor Credinta noastra este ca nimic nu piere mai repede si nu devine mai inexpresiv, decat aceste " actualitati " La o departare de cateva luni, ceea ce un moment a parut orbitor de viu se stinge si se uita Lucrurile durabile sunt mai putin atragatoare la prima vedere Ele au timpul sa astepte Nimic nu poate fi intamplator intr’o publicatie ca " Revista Fundatiilor Regale " si desigur ca absenta oricarui material de " bazar revuistic " nu este nici fara semnificatie Anumita severitate este implicata in intreaga tinuta a acestei reviste, care a indepartat sistematic din cuprinsul sau orice element de polemica, de ancheta, ba chiar de simpla recenzie — afirmand astfel ca actualitatea ca atare nu intra neaparat in campul sau de vedere Prin faptul ca este " actuala ", " pasionanta ", " la ordinea zilei ", o carte, o problema, sau o idee nu castiga automat dreptul de a fi mentionate, dar nici macar pe acela de a fi combatuta, in aceste pagini Se intelege ca atitudinea polemica este mai atragatoare decat o atitudine critica austera si ca o publicatie care discuta orice si pe LATUREA CULTURALa A "SERViCiULUi SOCiAL" 653 oricine, poate sa para mai diversa, decat o publicatie care selecteaza cu anumita asprime, obiectivele dezbaterilor sale " am primit si reprosul stupefiant ca R F R (cu cele 240 de pagine lunar) publica eseuri si studii austere si nu e o revista vioaie " Randurile acestea pe care le publica d CamilPetrescu in articolul de lamuriri redactionale, din primul numar al anului acesta, *) aratau cu cata hotarire acceptase conducerea revistei toate dificultatile si raspunderile ce decurg dintr’un tip de revista, care contrazice poate gustul public curent, tocmai pentruca functionarea sa esentiala este nu de a corespunde acestui public, ci de a-1 controla si orienta in viata noastra culturala, " Revista Fundatiilor Regale " opereaza intr’o zona, ce presupune un lung proces de eliminari prealabile Ea merge prin insusi sensul existentei sale, spre ceea ce este esential ca manifestare sau ca semnificatie Nu i se poate cere unei astfel de reviste sa indeplineasca un simplu oficiu de informatie, util desigur, dar prea elementar Cand un eveniment sau o problema au ajuns in sfera de preocupari a revistei, se presupune ca au strabatut mai intai etapele intermediare Tocmai in aceasta austeritate de criterii, in acest refuz continuu al faptului divers, in aceasta cautare a valorilor semnificative, consta contributia pe care " Revista Fundatiilor Regale " o ofera de pe acum si o va oferi mai ales in viitor, istoriei literare si in genere istoriei noastre culturale піѵегеі1 jkrary clu; ' ' Colectia revistei cuprinde un material documentar fara lest Ceea ce a fost neglijabil a fost din capul locului exclus Poate de aceea, la capatul acestor cinci ani, totul ni se pare, la o noua lectura, neuzat de trecerea timpului MiHAiL SEBASTiAN LATUREA CULTURALa A "SERViCiULUi SOCiAL" O lege recenta infiinteaza noua institutie careia i s’a zis " Serviciul Social " Dupa cum insasi denumirea o arata, noua institutie va avea in grija sa viata societatii romanesti, cu formele ei caracteristice, cu miscarile ei durabile Se intelege ca, aceasta fiindu-i orientarea generala, taranimea, ca parte mai insemnata a morfologiei sociale romanesti, este aceea catre care merge toata atentia activa a legii Temelia si justificarea noii infaptuiri o formeaza un lung sir de oameni din trecutul nostru, personalitati culturale si politice, dintre care cateva, cu stralucire istorica, au tins la ceea ce se realizeaza abia acum Mentionam astfel, dupa timpul fiecaruia, pe inflacaratul Balcescu, pe ion lonescu dela Brad, pe marele Kogalniceanu, pe Spiru Haret, oameni de cultura si oameni politici in acelasi timp — dintre morti, iar dintre cei inca x) Revista Fundatiilor Regale, Anul V, No 1 ianuarie 1938 654 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE in viata — pe d N lorga, al carui profesorat aprins crease singur, intr’o vreme, ceea ce s’ar putea numi sensibilitatea taranista Cum mai toti intelectualii nostri de pana spre 1920 fusesera plamaditi de ilustrul profesor, exista atunci si multi ani inca dupa acea data, cand noii oameni se apropiasera de carma treburilor publice, un romantism social, in favoarea taranimii, de care trebue sa amintim, daca vrem a indica radacinile puternice ale Serviciului Social Caci invatatura d-lui N lorga avea sa incercuiasca toate posturile de comanda in Stat, devenind oficiala, chiar daca ajungand sa fie si aplicata, aveau s’o aplice altii; dar mai cu seama se infiltrase adanc in caracterul vlastarului regesc insusi, Printul Carol, a carui crestere spirituala fusese incredintata d-sale Pe baza acestei sensibilitati si in atmosfera romantica de atunci, ia fiinta o Fundatie Culturala, care era privita, de cine nu vrea sa inteleaga dintr’o data, ca simpla generozitate princiara Semnificatia intreaga a Fundatiei "Principele Carol" avea sa se lamureasca pentru toti mai tarziu, odata cu desvoltarile ce le va lua ea, precum si mai ales din anumite cuvantari ale M S Regelui Carol ii iata astfel un mic fragment dintr’un discurs regal, oglindeste o conceptie si anticipeaza un viitor " Cani in anul 1920, a spus M S Regele intr’o imprejurare, Mi-a venit gandul, plin de un avant tineresc, de a crea aceasta Fundatiune, am fost manat de ideea ca in urma marilor reforme, improprietarirea taranilor si votul obstesc, mai era si un foarte mare pas de facut pentru ridicarea si asezarea acestei tari acolo unde trebue Am fost convins ca numai prin drepturile si printr’o inzestrare a locuitorilor nu se poate ajunge la scopurile dorite, si de aceea, intemeind aceasta Fundatie, am dorit sa patrund cat mai adanc in mijlocul poporului, incepand o adevarata opera de indrumare, zi de zi, ceas de ceas, ca sa putem ajunge sa ne falim si noi, cum se falesc si alte tari, cu sate — nu numai pitoresti — dar cu sate frumoase, cu sate sanatoase " in nobila cadenta a gandirii Printului de atunci, nu era asa dar numai fervoare nationalista si generozitate romantica pentru taranime, ci si imaginea unui viitor al tarii reformate, imagine sprijinita pe o puternica intuitie sociologica Acestei initiative, ce iesise din scrutarea structurii insasi a Statului nostru, ii lipsea deocamdata sociologul, spiritul realist, care sa dea un continut de viata sociala viziunii tanarului Print; ii lipsea, desi exista El lucra pe atunci ca profesor al Universitatii din Bucuresti, abia venit dela iasi; era de curand membru activ al Academiei Romane, numai la un an dupa ce primise calitatea de membru corespondent; fusese elevul si colaboratorul solicitat al celebrilor invatati Wundt, Schmoller, Karl Biicher, von Liszt, Lamprecht, LATUREA CULTURALa A "SERViCiULUi SOCiAL- 655 lucrand dupa acestia si cu Durckheim; paralel cu activitatea noii Fundatii, el infiinta institutul Social Roman, facand sa apara, ca organ al acestuia, "Arhiva pentru stiinta si Reforma Sociala"; initia la noi metoda monografica de cunoastere sociologica, punand bazele unei scoli proprii; in sfarsit era sortit prin activitatea ce desfasura sa conduca opera la care viza Fundatia "Principele Carol " Caci ori pe unde a trecut pana sa i se incredinteze aceasta conducere, pe la Societatea de Radio-Difuziune, pe la Oficiul National al Cooperatiei, pe la Casa Autonoma a Monopolurilor, pe la Decanatul Universitatii de Litere si Filosofie, ca si pe la Ministerul instructiunii, Cultelor si Artelor, ca titular, a dezvoltat o actiune, ale carei forme, aparent disparate, s’au inspirat numai din realitatile romanesti E destul sa amintim ca, pe tot intinsul tarii, Casa Autonoma a Monopolurilor pastreaza inca reteaua culturala a caminelor infiintate de el Acesta era profesorul Dimitrie Gusti La conducerea unei institutii cum era Fundatia " Principele Carol", care da forma aproape oficiala cercetarilor d-sale paralele desi de aceeasi natura il mana asa dar destinul propriu si in adevar Fundatia, condusa de d Gusti, capata o dezvoltare care ii ingadue sa creeze in tara doua mii de Camine Culturale satesti, cateva zeci de echipe studentesti, trei periodice (Albina, Caminul Cultural, Curierul Echipelor) precum si o colectie de tiparituri (Cartea Satului), menita culturii populare Astfel s’a studiat, ani de zile, ca intr’un seminar special, s’a experimentat pe o scara redusa ca intr’un laborator posibilitatea de a reforma celula de baza a societatii romanesti si numai in urma rezultatelor de atatea ori consfintite prin glasul de ctitor al M S Regelui, Fundatia " Principele Carol" a primit puterea de a-si extinde in mod oficial actiunea Azi legea Serviciului Social ii da aceasta posibilitate in comunicarea dela radio din 27 Octomvrie 1938, d profesor Gusti a expus si comentat cuprinsul noii legi, care va generaliza conceptia institutiei experimentale printr’o institutie de Stat " Prima caracteristica a legii Serviciului Social, a spus autorul, este elasticitatea si realismul ei Legea nu inventeaza o realitate sociala romaneasca noua, care sa fie apoi impusa ori suprapusa realitatii actuale Ea nu impune si nu inventeaza nimic, ci preconizeaza descoperirea nevoilor satelor, pentru a le satisface apoi integral Ea are la baza adevarul stiintific intr’adevar, satele romanesti, daca sunt asemanatoare nu sunt niciodata identice Gre-sala fundamentala a legislatiei romanesti a fost tocmai presupunerea unui sat egal cu el insusi, acelasi pe toata tara Cercetarile monografice (pe care scoala sociologica din Bucuresti le practica de peste 15 ani) au dovedit cu prisosinta aceasta, rascolind pana in adancime realitatea sateasca si constatand cat de mare este prapastia intre tara reala si tara legala tara legala trebue sa se 656 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE cladeasca pe tara reala, si nu dimpotriva, cum pare ca se credea pana acum " in acest scop, legea prevede crearea unui institut de Cercetari Sociale al Romaniei, a cate unui Camin Cultural de fiecare sat si oras, a unui numar cu mult mai mare de Echipe Regale Studentesti, care sa lucreze pe tot intinsul tarii, si a unei scoli de echipieri sau de conducatori de camine, care sa pregateasca noile elemente Dupa cat se poate vedea, legea Serviciului Social este o aplicare a conceptiei care sta la baza lucrarii fundamentale a d-lui profesor Gusti — Sociologia Militam Caci acolo gasim insemnerea urmatoare: " cultura creeaza natiunea " Aceasta lege reprezinta hotarirea de a reforma Statul prin cultura; dar prin acea cultura care "este facultatea castigata ca din punctul in care omul este fixat de natura si soarta, sa se regaseasca pe el insasi in realitatea in care traieste si sa-si cladeasca o lume spirituala proprie " Nu o pedagogie obisnuita preconizeaza astfel d profesor Gusti, ci o andragogie, care sa garanteze devenirile de maine ale Statului nostru, facand normala trecerea de la sat la oras, si de la starea de incultura la aceea de cultura Actiunea d-sale se incadreaza asa dar in marea conceptie care, dela Eminescu, Maiorescu, Petre Carp si Caragiale, dintre oamenii nostri de cultura si oamenii, politici, pana la directiunea spirituala a regimului actual, care da acestei conceptii realitatea politica, urmareste o dezvoltare armonioasa si organica, adica din ea insasi, a societatii romanesti ’ ’ VLADiMiR STREiNU ’ P CERN A NOTE PE MARGiNEA CELOR DOUaZECi si CiNCi DE ANi DELA MOARTEA POETULUi in ziua de 12 Mai, Societatea Prietenii istoriei Literare a prilejuit d-lui Capitanov, avocat si scriitor bulgar din Bazargic, o comunicare despre P Cerna, asupra caruia conferentiarul a publicat o simpla bibliografie Este demna de toata luarea aminte aceasta sedinta a mentionatei societati pentruca ea redeschide si definitiveaza un proces destul de important referitor la regretatul poet dobrogean, disparut atat de pretimpuriu, in 1913 Este vorba de stabilirea originei lui P Cerna, in primul rand Ocupandu-ne timp de zece ani de viata,si opera poetului dobrogean, am ajuns la concluzia ca atat dupa tata, cat si dupa mama, P Cerna este bulgar Cand am afirmat lucrul acesta cu sase ani in urma (in Adevarul Literar si Romania Literara), am fost acuzat de lipsa de informatie si, mai ales, de lipsa de patriotism Ne intrebam: cu cat prestigiul nostru einic poate scadea, daca Panait Cerna este bulgar dupa ambii parinti Credem ca inregistram un caz de asimilare unic in literatura universala P CERNA 657 A asimila un strain cu totul einicitatii si culturii tale, facandu-1 exponent de gandire si simtire romaneasca, dovedeste rara si puternica posibilitate de asimilare de care dispune poporul nostru, tocmai prin spiritul de ospitalitate de care si-a castigat o adevarata faima Cu aceste consideratii, purcedem la o succinta trecere in revista a poeziei lui P Cerna, cautand cateva puncte de plecare pentru o viitoare si completa fixare a regretatului poet, dela a carui moarte se implineste un sfert de veac si pe marginea operei caruia s’a scris atat de contrastant Voind sa definesti poezia lui P Cerna, dupa ce i-ai citit opera si bibliografia rasarita imprejurul acesteia, ajungi la concluzia ca poetul dobrogean constitue un " caz " in literatura noastra intr’adevar, P Cerna este un caz cu doua perspective: aceea a vietii si aceea a operei Prima, intru cat asimilarea acestui suflet distins, in cultura si natia romaneasca, s’a facut direct, spontan, fara ca nici, cel putin, o generatie sa fi facut trecerea dela einici-tatea bulgara la cea romana Ce a de a doua, pentruca P Cerna apare ca una din cele mai mari stradanii de emancipare a poeziei romanesti, din prima decada a secolului XX, din puternica dominatie eminesciana, fara ca sa aduca un aport cat de redus in ceea ce priveste lexicul si tehnica Daca procesul de asimilare einica merge aproape pana la desavarsire, nu acelasi lucru se intampla si cu cel literar Mai toate poeziile lui Cerna sunt pline de influente a caror proeminenta se prezinta foarte straveziu: ' Dar cum te pierzi intunecata, , Apune trist a mea scanteie — Cu raza ta se nasc deodata Cu dansa viata-mi se incheie (ideal) Dela pesimismul covarsitoarei influente eminesciene, Cerna trece la un optimism manierat, prin filiera didacticismului vlahu-tian Poezia Ecouri este edificatoare din acest punct de vedere: si daca ’n clipa fermecata Asemeni zeilor pareti E ca traiti ca ’n vis, deodata Atatea mii si mii de vieti care ne da impresia ca Cerna, facand un compromis intre poeziile iubire si in fericire ale lui Vlahuta, transpune in aceeasi forma, atitudinea sentimentala dela persoana intaia, la cea de a treia; din actor, poetul devenind spectator 658 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE Numai amintind de poeziile Noapte, soapte, Chemare si alte cateva, putem vorbi despre o independenta, de o factura cerniana, mai mult sau mai putin Dar, ca P Cerna realizeaza emanciparea de sub tutela maestru-lui-partial, de sigur vom constata numai referindu-ne la aceste poezii, in deosebi, pentru lirica erotica in poezia sociala, insa, poetul ramane tributar, pana cand si lui Bolintineanu: Cine trece pe poteca dintre moarte si viata? ( Poporul) sau: Pe leul care geme in robie Cand ar putea c’ un racnet de manie, etc ( Adam) ca sa nu mai vorbim de filiatiile ce le are in aceeasi bucata si cu Octavian Goga (Clacasii): Proptit in coasa l-am vazut odata Cu pieptul gol, cu fruntea ’nnourata, etc (idem ) Chiar in poezia Catre Pace, unde pare mai original, ideologia este tot de imprumut: ral University Library Cluj O, zee 1 Daca sceptru-ti va fi sa ’ncremeneasca in formele de astazi viata pamanteasca, Ramai cu bine ’n lumea visarii ne ’mplinite 1 Ce bine-aduci tu, oare, multimii oropsite ? etc ' Este Grigore Alexandrescu din Anul 1840 Pana cand si mult comentata si laudata poezie Floare si Genune isi are intr’o larga masura izvorul in Floarea Oceanului a lui Vasile Alecsandri Nu mai vorbim de idee, identica aceleea Bardului dela Mircesti; dar versuri ca: Alaturi de genuni rasai, o floare, si pari a fericirilor icoana Asupra ta, prin neguri si furtuni Al mortii duh adesea a trecut — Ce farmece te-au ocrotit, ce scut, De n’a putut nici el sa te rapuna? Ca un raspuns al lumii pamantesti La zambetul de stele al tariei, Tu te ridici din lumea vijeliei, Privesti vazduhul, cerul, — si ’nfloresti P CERNA 659 releva cu certitudine imprumutul poeziei lui Vasile Alecsandri, pana cand, chiar, si in atitudine si imagini: Pe varful aprig acestor maluri O floare mica a rasarit si intre ceruri si intre valuri E clatinata de vant cumplit Nalta e stanca, marea-i adanca ! Spumega valul jos clocotind; Dar floricica sus, de pe stanca Zambeste vesel, la cer privind in zadar vantul vrea sa o sboare Ca s’o arunce cruntului val; Ea isi deschide inima ’n soare si ’nveseleste aprigul mal la care urmeaza reflexii de care, de asemenea, Cerna s’a servit, de sigur, in completarea poeziei sale Precum vedem, procedeul este mai peste tot acelasi Cand motivul izvorului de inspiratie se gaseste la persoana treia, la Cerna il gasim la persoana a doua, a intaia sau invers Dar faptul n’ar prezenta decat o foarte mica importanta sau, chiar, nici una, daca Cerna ar aduce un aport original in ceea ce priveste realizarea estetica Cele dintai insusiri care se pretind unui poet sunt imaginatia si sensibilitatea Ori, prima calitate este aproape absenta sau foarte anemica la Cerna Cercetand chiar cele mai bune poezii ale sale, constatam o pauperitate de metafore si, chiar de imagini, pana la uluire ideea se sintetizeaza in parafrazari, iar sensibilitatea, desi este foarte intensa, se framanta mult pana sa se exteriorizeze, si atunci e redata in fraze retorice, nu arareori, de peste zece versuri iata poezia Noapte: N’ai somn in asta noapte de-asteptare ! Nici pace n’ai: din soarele de eri, O raza, un manunchi de scanteieri, A ’ntarziat in ochi, tremuratoare si nu se ’nchid pleoapele-arzatoare ti-i inima numai de visuri plina Ca ’ntr’o biserica stralucitoare, Cand se aprind facliile la denii, Asa, deodata, s’a facut lumina, ' in sufletul neadormit, pe care Se scutura un stol de dulci vedenii 12’ 66o REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE Va sa zica, pentru a exprima stare de nerabdare sufleteasca in vederea intalnirii dintre iubiti, care s’ar fi putut reda plastic in, maximum, doua versuri, printr’o metafora plastica si lapidara, Cerna se stradueste in doua fraze, de unsprezece versuri, in cadrul carora nu realizeaza decat o singura imagine si aceea, improprie Caci ce efect mai poate produce aprinderea luminilor, daca biserica e stralucitoare ? Ca sa nu mai vorbim de prozaisme vecine cu platitudinea: De-a fost pacat iubitul, marire cui l-a scos; El a facut pacatul atata de frumos: Un farmec, o betie ce ’n veci in tine-o porti Pe clipa ratacirii indur si mii de morti Dar prea e cruda legea, ca fiul sa spaseasca De-apururi, fara vina, gresala parinteasca (Plansul lui Adam) unde, poetul nu aduce nici, cel putin, aportul unei idei noi Exemple, in acest sens, sunt destule si ele pot fi servite oricand din belsug Ar urma, in felul acesta, sa conchidem ca P Cerna este un poet minor, daca nu de o rara mediocritate Sunt, insa, in opera sa si suficiente exemple pentru a demonstra insusirile unui poet de marca si dintre acestea vom cita cateva, tocmai dintre versurile prin care Cerna exceleaza, ca sensibilitate: As vrea sa cant, sa cuget, dar nu ma ’ndemn nu pot O raza de m’atinge eu ma cutremur tot (Din departare) N’ai fost a mea, dar tremur de parca te-am pierdut si ’nmarmuresc cu ochii in intuneric, mut (idem) unde, desi, metafora si chiar, imaginea lipsesc, totusi starea sufleteasca e redata cu o discretie si o finete de sensitiva Tot astfel, larga viziune, prin care cosmosul participa la fericirea poetului:   si tainic stelele au prins cuvantul , si-1 repetara ’n cranguri cantaretii — si din adanc a tresarit Pamantul, Simtind din nou in el scanteia vietii ( Chemare) Pe motive de acestea, sustinute intr’un cadru quasi epic, se sustin cele mai bune poezii ale lui Cerna P CERNA 661 Precum se vede: sarac in lexic, lipsit de imaginatie, tehnica poetului dobrogean consta numai intr’un retorism care transpira un puternic elan vitalist Substratul este, insa, intensitatea de simtire Aici rezida taina vietii si duratei poeziei cerniene Mai mult poet decat artist, precum s’a mai spus si aceasta, in erotica, in care exceleaza mai mult Tematic, aici se dovedeste adevaratul si incontestabilul aport Cerna apare, in majoritatea cazurilor, diametral opus lui Eminescu Pe cand maestrul gaseste in "iubire " un lung prilej pentru durere, "un instinct atat de van", pentru Cerna, aceasta e rostul, farmecul, elixirul vietii Desi nu arareori asocierea dintre durere si iubire o intalnim si la Cerna — chiar si pana la fuziune — el nu ramane coplesit sau imbatat ca Eminescu — intr’un dor metafizic de reintegrare in natura — ci, sublimandu-si starea afectiva, face din iubire motivarea existentei, favoarei, fericirii de a trai Chiar acolo unde situatiile sufletesti se interjecteaza, unghiurile formeaza o adiacenta foarte interesanta de emotivitate Acestora, ne pare ca numai d Mihail Dragomirescu le-a gasit o definire salutara: " Eminescu e nenorocit pana si in momentele cele mai fericite; Cerna este, pana si in momentele cele mai nenorocite, fericit" (Dela Misticism la Rationalism) Nu mai putin fericita ni se pare si precizarea d-lui ion Pillat, pentru aceeasi latura a poeziei lui Panait Cerna: " Nu e iubirea dureros de dulce a lui Eminescu, imbatata de insasi vraja suferintii si care cauta intr’insa sa uite o clipa simtamantul acela de neant care-1 domina, acel gust de cenuse, lasat de toate roadele vietii din care gusti Nu e iubirea idilica, prompta ca un cer de primavara a flacaiilor si fetelor lui Cosbuc — e un imn maret, care se inalta puternic spre ceruri Dar ca imnul bucuriei din simfonia a iX-a a lui Beethoven, impresia totala de seninatate se desprinde din aceste partiale de durere sfasietoare " (Poezia lui P Cerna) Aceeasi originalitate tematica, ideologica, predomina si intr’unele poezii filosofice si social-patriotice Zile de durere si Dupa Furtuna prezinta, cu aceste insusiri, si o discretie deosebita Daca am face o comparatie intre cei doi mari lirici ai secolului al XiX, din tarile invecinate, Ungaria si Romania, intre Petofi si Eminescu, am constata la autorul Luceafarului o superioritate nu numai intelectuala, dar si artistica Petofi este, mai presus de toate temperamental si, intr’o foarte redusa masura, artist; Eminescu — se stie — este artist pana la desavarsire Nu vrem, prin aceasta, sa aducem o scadere marelui poet maghiar, poate ca daca ar fi ajuns varsta genialului nostru liric, si-ar fi desavarsit si el arta Alaturarea facuta de noi urma 66a REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE reste alt talc Voim sa spunem ca poezia se poate realiza si trai numai si prin intensitatea de simtire, cand cel ce o scrie dispune de o excelenta putere de concentrare a sentimentelor ce-1 framanta si este cazul lui Petofi, la Unguri; al lui Withman, la Americani; al lui Esenin, la Rusi Pe aceasta linie il socotim si pe Cerna — bineinteles, pastrand proportiile Viata acestui nefericit poet s’a frant prea timpuriu, la o varsta cand se mai putea inca spera mult dela vigurozitatea unui temperament poetic asa cum l-a dovedit el Dar valorile estetice, fireste, se cantaresc prin ceea ce sunt, nu prin ceea ce puteau fi CONSTANTiN STELiAN ACTUALiTati SLAVE Proza poloneza s’a imbogatit anul trecut cu doua romane, Discul olimpic si Cerul in flacari, ale scriitorului J Paran-dowski, presedintele P E N Clubului polonez si unul dintre cei mai inzestrati scriitori din Republica slava dela Nord Dupa Regele •vietii si pe langa romanul-biografic despre Oscar Wilde, cu care a depasit intr’o mare masura moda europeana a acestui gen, Parandowski completeaza cu aceste doua romane un ciclu de trei, , a caror intinsa actiune cuprinde totusi un nerv central: cultul si idealul omului antic in " Discul olimpic " e vorba de frumosul elin scaldat in lumina soarelui atic, de cautarea armoniilor clasice Bucuria cea mare a vietii antice era lupta pentru infaptuirea unui echilibru armonic intre corp si suflet, pe care autorul o urmareste in animatia concursurilor din Olimpia, unde Elinii se intreceau pentru castigarea intaietatii Un sat elin, situat intr’o regiune pitoreasca, asista cu nerabdarea caracteristica oamenilor sudici, la desfasurarea unor mari concursuri olimpice: sosirea participan-tilor, antrenamentul, pregatirile pentru sarbatoarea intrecerilor, stadionul si toata agitatia din preziua jocurilor constitue prima parte a romanului, in care ritmul domol dela inceputul actiunii culmineaza apoi intr’un final rapid si vibrant Autorul care, fata de acest fel de preocupari, are o atitudine de superioara intelegere omeneasca, desprinde din tumultul multimii concurenta indarjita a doi jucatori: ikk si Sotion Doua caractere deosebite, doua tipuri de oameni cu conceptii felurite despre misiunea si rostul concursurilor izbanda aduce lauri pe fruntea celui dintai Cinstea sportiva si generoasa e invinsa de forta tehnicei, cultivata cu socoteala si sange rece Oamenii au savarsit pacate chiar si atunci cand se intreceau in cautarea frumosului antic Discul olimpic, lipsit de tendinte si alegorii, este o convingatoare pledoarie in favoarea libertatii si sportului de azi ACTUALiTati SLAVE 663 Cu o alta structura se infatiseaza " Cerul in flacari" O problema psihologica si autobiografica, in care elementul principal il constitue criza sufleteasca a unui adolescent De asta data Pa-randowski se lasa ademenit de unul din multele ecouri proustiene: in cautarea timpului pierdut Autorul ne introduce in casa unui functionar superior din gubernia Lembergului Un mediu familiar care evoca viata oricarui functionar instarit dinaintea razboiului Eroul romanului, un elev de liceu, traeste adanc o hotari-toare criza religioasa Cursul framantarilor sufletesti ale adolescentului nu se deosebesc cu nimic de cele pe care le-au trait inaintasii si contemporanii sai indoielile care ii coplesesc sufletul in orele de religie, preferintele pentru literatura polemista indreptata impotriva bisericii, revelatiile scanteietoare in timpul unei lecturi intamplatoare din Renan, conflictul cu catehetul scoalei si nesfarsitele discutii cu tatal sau, sporesc desorientarea si incarca existenta acestui elev indraznet cu ceva apasator si greu Nelinistile adolescentului, cuprins de febra indoielii, ispitesc pe autor sa staruie asupra discutiilor filosofice E un prilej, in care digresiunile ar fi putut rapi cu desavarsire esenta literara a romanului Parandowski insa ocoleste aceasta primejdie cu indemanare mestesugita De altfel, nici un moment nu simtim ca discutiile, argumentele ca si rostul fiecarui cuvant e sa lumineze strafundurile sufletesti ale tanarului ateu Necredinta tanarului precoce e confruntata aici cu necesitatea vie a sentimentului religios, de care e stapanit colegul sau rapus de ftizie Un catehet simpatic, cativa preoti iubitori de viata, un profesor de filologie clasica, Rojek, obosit de scoala si viata, care in intalnirile cu sensibilitatea adolescentului ateu se interesa cu entusiasm de tot ceea ce e frumos si nu intra in preocuparile obiectului sau, un astronom, Kalin, in varsta, care nu renunta cu nici un chip la principiile lui de stiinta pozitiva, completeaza galeria personajelor acestui roman Ele se misca pe linii sigure si juste Alaturi de criza religioasa, pivotul central al romanului, se grupeaza si alte situatii de importanta secundara: raporturile elevului cu parintii si prietenii, prima lui iubire si noua conceptie a notiunii de " patrie ", care alcatuesc acordul final al romanului in sunetele sinistre din preajma razboiului mondial Romanul se termina in momentul cand tanarul, plecat cu familia in vacanta, trec prin Viena si asista la manifestatiile patriotilor care cer batranului habsburg sa umileasca semetia mandriei sarbesti Cu "Cerul in flacari" Parandowski se situeaza pe buna’dreptate in fruntea romancierilor polonezi # * * Literatura rusa de dupa razboi e foarte putin cunoscuta la noi Pricinile, multe la numar, nu le vom arata acum, ci asiguram 6б4 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE cititorii ca vom inregistra la timp tot ceea ce merita sa fie cunoscut dela vecinii nostri de peste Nistru O buna parte din literatura si artele sovietice au staruit mai ales asupra revolutiei octombriste si razboaielor civile, in timpul carora tovarasii rosii si albi s’au ucis fara mila Episoade intregi, intamplate aevea, au trecut in paginile romanelor sau pe panza alba a cinematografelor sonore Odata cu acestea s’au lamurit multe imprejurari si pricini, care au colaborat la indarainicia acelor vremuri Aici se cuvin amintite romanul lui V Katajev, Panza alba dela orizont, si jurnalul Alexandrei Rachmannov, Studenti, dragoste, ceka si moarte Katajev, cunoscut pana acum ca dramaturg si romancier, rascoleste in forfota amintirilor din copilarie, evocand figuri si intamplari dintr’o lume prevestitoare de nenorociri Eroul romanului sau e un copil de opt ani, Peta Bacej, a carui copilarie infloreste in vremuri de prefaceri sociale: portul Odessa, locul de nastere al lui Bacej, fierbea de nemultumirile matelotilor, iar burghezia rusa, aruncata fara voia ei in razboiul cu Japonia la 1905, simtea cum se adanceste tot mai mult spartura in demnitatea si prestigiul tarismului rus Chiar si Bacej incepuse sa inteleaga ca in Rusia "nu e totul in regula " in timp ce scoala cauta sa invete copiii ca tara lor e " cea mai frumoasa, cea mai multumita si cea mai puternica din lume " si ca nici o alta fiinta " nu e mai fara pacate si mai sfanta decat tarul", acasa, in clipe de jeluire si si protest, auzeau din gura parintilor tocmai contrariul inchisorile erau pline cu oameni, despre care copiii aflau ca sunt " cei mai onorabili, cei mai instruiti si cei mai hatri" dintre cetateni Din aceasta dilema se cerea o iesire incotro ? Fiii burghezilor mai rasariti au invatat foarte repede " sa urasca ", in timp ce camarazii lor proletari, din familii sarmane de lucratori si pescari, isi strangeau randurile in jurul organizatiilor secrete, revolutionare Pe acest fond, brazdat de idei si contraste, de umbre si lumini si-a construit Katajev fresca romanului sau in prima parte suntem condusi pe drumurile incalcite ale copilariei lui Peta, cu jocurile idilice, cu visurile si naivitatile acestuia pana la intamplarile sangeroase ale revolutiei din 1905 Peta e autoportretul lui Katajev, fara tendinta de idealizare, insa plastic si expresiv Curand insa pe planul intai al actiunii apare un camarad al acestuia, Gavrik, pornit dintr’o coliba de pescari de pe tarmul marii Gavrik e, in adevar, un tip de roman Virtutea exemplara si demna de antologie, bravura, rabdarea, indarainicia si curajul acestui copil de muncitori, cu care stie sa infrunte mizeriile vietii, lasand in umbra figura baiatului de profesor, imprumuta actiunii un ritm deosebit Jocul liric al imaginatiei copilaresti si intamplarile pierdute in ceata nedeslusita a primilor ani, ii mana pe acesti camarazi involuntar spre incaierarile ACTUALiTati SLAVE 665 de pe baricade Din forfota agitatiei revolutionare se desprind cateva figuri, care marturisesc mestesugul portretist al lui Ka-tajev: un batran pescar unchiul lui Gavrik, lucratorul Terentije, un marinar fugit de pe vasul " Potemkin ", un agent de politie, o vanzatoare batrana si gospodina Dunja Nu destul de clar apare ici, colo, tatal lui Peta, profesor secundar si " consilier de colegiu " si numai intr’o foarte mica masura se iveste matusa lui Peta, ca o luptatoare neinfricata pentru libertatea constitutionala Pentru descifrarea spiritului rus, cu toate incertitudinile lui dinaintea razboiului, romanul lui Katajev prezinta un deosebit interes Ca un adaos, pornit de pe o pozitie cu totul contrara, a aparut in acelasi timp o carte in ale carei pagini revolutia dela 1917 e vazuta cu alti ochi, cu alte simturi decat ale lui Peta Bacej Alexandra Rachmannov, autoarea jurnalului "Studenti, iubire, ceka si moarte ", aparut in limba germana la Salzburg (Studenten, Liebe, Tscheka und Tod Tagebuch einer russischen Studentin), facea parte dintr’o familie bogata Din textul cartii aflam ca autoarea si-a trimis jurnalul in primii ani de dupa razboi, printr’un ostatec german, in strainatate, in tari mai libere, ca un strigat din tara "libertatii" Opera aceasta, scrisa ca un document zilnic, marturiseste totusi in constructia ei totala aspiratii artistice Se pare insa ca forma jurnalului a fost aleasa tocmai fiindca era mai aproape de sufletul autoarei si cuprinde intamplarile din Septemvrie 1917 si pana in aceeasi luna a anului 1920 Tanara studenta a unei universitati provinciale si fiica unui medic bogat a fost surprinsa de revolutie, si de aceea nu intelegea rostul ciocnirilor dintre colegii sai de universitate Bunatatea idealista a Alexandrei Rachmannov a suferit experiente dureroase si nu-si poate ascunde un sentiment de sfiala, ori de cate ori, imbracata cu o blana scumpa, se afla fata in fata cu dovezile sdrobitoare ale mizeriei si disperarii Crescuta intr’un mediu cu prejudecati severe, cultivate cu grije de societatea inalta, autoarea si-a trait adolescenta printre reprezentantii regimului disparut Familia tatalui ei—un medic filantrop — a fost despoiata de catre mania demonica a revolutiei de toate bunurile materiale, ca intreaga burghezie rusa Autoarea descrie faptele sangeroase savarsite de neomenia bolsevicilor, care in "anii comunismului razboinic" se razbunau pentru toate impilatiile trecutului Luptele dintre albi si rosii trec prin fata noastra ca intr’un film Apucand drumurile albe ale Siberiei, Alexandra Rachmannov nu putea sa inteleaga pricinile pentru care populatia sarmana se bucura de venirea " armatelor rosii" ca in fata unei interventii salvatoare in acelasi timp, nu pricepea de ce fugarii bogati erau huiduiti si blestemati Dupa indelungate suferinti si lipsuri grele, autoarea impreuna cu fa 666 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE milia a inceput sa se obsnuiasca cu noua asezare politica, iar manuscrisul insemnarilor sale l-a trimis in Germania, ca un protest impotriva samavolniciilor bolsevice Clasa sociala, din care facea parte, fusese umilita insemnarile Alexandrei Rachmannov se succed cronologic, dezvaluind realitati si accente de calda si tardiva umanitate Printre aceste insemnari despre ura si moarte, se furiseaza spovedania unui sentiment de iubire pentru Vadin, colegul Alexandrei, mort in luptele civile Cu toate diferentele de pozitii, aceste opere literare apar ca doua capitole din istoria Rusiei, vazute de niste ochi tineri Observatorii au stat in diagonala si tocmai de aceea se completeaza Anii de revolutie, 1905 si 1917, au schimbat doar rolurile celor porniti spre portile inchisorilor si celor care au luat calea victoriei Sangele si cruzimile au ingrozit cu atat mai mult ochii tinerilor cu cat acestia erau mai putin pregatiti sa vada adevarul si realitatea TR iONESCU-NisCOV ASPECTE CARACTERiSTiCE DiN iTALiA inconjurata aproape in intregime de mare, stransa la Nord de un inalt zid de munti, strabatuta in toata lungimea ei de lantul apenin, brazdata de nenumarate rauri, italia prezinta pana si in structura fizica a pamantului ei caracteristicele unui profund dinamism, care e trasatura cea mai de seama a sufletului poporului ei Marea mereu schimbatoare si etern rascolita, muntele incordat, superb inaltat catre cer, cursul apelor impetuos, clocotitor rostogolit din inaltele vai ale muntilor spre campie, exercita asupra sufletului italian o actiune modelatoare de o importanta capitala, provoaca si intretine in el o stare dinamica pura, stimuleaza inconstient dar profund spiritul sau de activitate, de combativitate, de cucerire, nevoia sa de progres si de miscare care este adanc inradacinata in structura sa psihica Spre deosebire de infinitele campii ale Europei Orientale, ale Asiei, ale Africei sau ale Americei, plate, uniforme, monotone, care, prin nesfarsita lor imobilitate, provoaca in sufletul omului sentimentul nulitatii propriului eu, a inutilitatii unei activitati intens creatoare, de unde deriva acel adanc simt al fatalitatii, acea abulie specifica oamenilor si popoarelor acelor locuri, pamantul italian, prin continua lui diversitate, prin ritmul apelor sale, prin miscarea nelinistita, necontenita a marii, care sintetizeaza sensul miscarii, a efortului, a necunoscutului si a departelui, provoaca in sufletul omului un profund spirit de dinamism, o nevoie de a invinge obstacolele, de a domina cu propria forta fortele naturii, ASPECTE CARACTERiSTiCE DiN iTALiA 667 de a mentine activitatea spiritului intr’o continua stare de miscare si de forta La aceasta natura fizica atat de polimorfa se adaoga o viata vegetala uimitor de multiforma si de policroma Nu peisajul uniform; nu padurea ecuatoriala verde, exasperant de verde; nu tundra presarata cu arbori cu totii egali; nu stepa acoperita de maracini si de abia punctata de sarmani arbusti rasuciti si firavi; ci o polifonie de forme vegetale si de colori diverse, dela padurile de conifere cu trunchiurile batand in rosu pana la maslinii argintii; dela padurile de stejar pana la livezile constelate cu flori; dela orgia de colori a inaltimilor alpine pana la magnificienta tonurilor calde, verzi, purpurale, galbene a frunzelor de vita, care imbraca dulcile coline si a lanurilor aurite care se leagana sub mangaierea vantului sau se clatina sub loviturile furtunei Toata aceasta minunata armonie de colori si lumini,' toata aceasta varietate de forme atat de perfect acordate, a facut sa se nasca in sufletul italian cultul frumosului, bucuria vietii, cautarea armoniei formelor si a actelor, totalul atasament de natura care ii este profund caracteristic inspirandu-se din aceste forme si din aceste colori artele figurative au dat in italia capodoperile lor Adoratia luminii, a colorii, a formei, exaltatia naturii, negarea colorii inchise, posomorite, iata cateva cuvinte care rezuma particularitatea acestei arte Nicaieri in italia arta figurativa nu e aspra, rigida, sau cerebrala, ci in ea se gaseste totdeauna sufletul, sufletul care canta, care canta natura, acea natura pe care sfantul Francisco din Assisi, cel mai italian dintre sfintii italieni, a iubit-o cum nimeni altul nu a iubit-o ca dansul Simtul artistic, dublat de o profunda iubire a pamantului si de o lucida aderenta la realitate este tot ceea ce poate fi mai caracteristic sufletului italian Avantat spre inaltimi, el stie totusi sa ramana pe planul realitatilor "italianul este acela care priveste in sus, dupa ce si-a fixat bine picioarele pe pamant", in acesti termeni definea cineva specificul italian Vorbind despre Giotto, care este una dintre cele mai proeminente figuri ale artei italiene, un distins critic de arta, Mario tinti, spunea ca " cerul lui Giotto nu neaga niciodata pamantul" Aceasta exceptionala armonie intre dimensiunile spiritului si acele ale realitatii constitue o coordonata fundamentala a sufletului italian Nu e greu de a ghici in aceste trasaturi sufletesti nota de permanenta a caracterelor romanitatii Pe acelasi pamant continua sa se dezvolte aceeasi civilizatie pe care structura psihologica a populatiei italiene a facut-o sa se perpetueze aproape nestirbita in trasaturile ei generale de-a-lungul veacurilor Roman este spiritul arhitectonic al acestui popor care construeste totdeauna 668 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE pentru eternitate, romana este vointa sa actuala de a se realiza cu maximum de stralucire si de glorie, dupa cum romana este de pilda aceasta lozinca a d-lui Mussolini pe care strabatand italia ai ocazia sa o citesti afisata pretutindeni: " Noi avem mai intai datorii si pe urma drepturi" Simtul datoriei si simtul raspunderii este tot ceea ce poate fi mai fundamental caracteristic spiritului italian Numai popoarele la care simtul moral nu a suferit nici o viciatie esentiala se pot ridica pana la o atat de superioara etica de viata Cu un spirit moral atat de sanatos, un popor poate infrunta cutezator viitorul si poporul italian arata ca stie sa-1 infrunte Ca dovada sta extraordinara atentie fata de copil — care reprezinta imaginea cea mai fidela si mai concreta a viitorului — si care impresioneaza cel mai mult pe observatorul care strabate astazi italia Copilul, iata o mare bogatie a italiei Accentul este pus in aceasta tara pe elementul uman, atat cantitativ cat si calitativ, prin creatiunea unei generatii noi cat mai mare ca numar si cat mai otelita sufleteste, capabila — in urma unei rationale si metodice educatii fizice si intelectuale—sa infrunte toate obstacolele in italia atentia generala este indreptata spre ‘viitor A crea o natiune puternica, strans unita in jurul unei conduceri unice si profund patrunsa de comandamentele unei etice superioare, iata scopul suprem al eforturilor ei colective Pe primul plan al bogatiilor nationale a fost de aceea situat omul Desavarsirea morala si spirituala a omului este socotita in aceasta tara drept conditia centrala a puterii ei materiale in acest sens, vechea traditie romana a cultivarii fortei morale a caracterului traieste astazi in italia in toata vigoarea si stralucirea ei antica in mod necesar, o natiune care are in vedere in primul rand desvoltarea ei viitoare trebuia sa considere copilul drept bogatia ei cea mai de seama Copilul este puntea de legatura aruncata intre prezent si viitor si a pune energia natiunii in serviciul cresterii si desavarsirii lui fizice si intelectuale inseamna a anticipa asupra istoriei si a trasa dinainte cadrul in care se va desfasura dezvoltarea viitoare a natiunii Maternitatea este in italia foarte mult respectata si este o mare cinste pentru o femeie sa fie mama Tabloul cel mai familiar pe strazile oraselor italiene este acela al mamelor care trec fericite cu copilul in brate sau de mana in felul acesta femeile cresc la san viitorul tarii lor inmultirea populatiei si inaltarea ei morala, iata cele doua puncte cardinale ale politicei italiene A contribui la fortificarea fizica si morala a individului inseamna in spiritul conceptiei profund umaniste a regimului a asigura natiunii baza ei vitala necesara f ASPECTE CARACTERiSTiCE DiN iTALiA 669 in acest sens, cultul omului, care era trasatura cea mai de seama a Renasterii, e astazi tot atat de viu in italia Dupa cum vie este o alta mostenire a trecutului, cu mult mai veche decat aceasta: traditia romana a drumurilor Rar popor care sa mai fi avut ca Romanii intr’o masura atat de dezvoltata intelegerea fata de considerabila importanta politica si sociala a drumului Romanii au folosit drumul ca un element politic, economic si social de prim ordin Traditia aceasta a drumurilor s’a pastrat intotdeauna in italia, dar astazi e mai vie decat oricand, dat fiind ca fascismul, care e fenomenul italian cel mai specific roman dela Renastere incoace, a preluat cu mai multa energie asupra sa glorioasa mostenire a trecutului "Noi nu cream o italie noua, a spus Mussolini, ci punem in mars italia antica " Perfecta unitate einica a natiunii italiene poate fi considerata ca datorandu-se in mare parte functiei unificatoare a drumurilor Astazi italia este tara cu cea mai intinsa retea de autostrade din lume, cum este de altfel si tara cu cea mai intinsa retea de cai ferate electrice Tipul autostradelor moderne s’a nascut mai intai in italia, de unde s’a extins apoi cu repeziciune asupra intregii lumi civilizate importanta practica si culturala a drumurilor nu mai poate fi astazi nesocotita in nici o tara Ele asigura intregii vieti nationale o supleta, o coeziune, o intensitate si un dinamism, fara de care dezvoltarea normala a natiunii nici nu poate fi conceputa Caracteristice pentru italia sunt de asemeni o serie intreaga de activitati speciale, care, desfasurate in timpul verii, in vederea ameliorarii fizice a rasei, a educatiei artistice si a inaltarii spirituale a poporului, fac ca vara italiana sa capete o fizionomie cu totul aparte Evident colonii de vara pentru copii si pentru tineret sunt pretutindeni in restul lumii Dar pe plajele si in muntii Peninsulei ele se desfasura cu o amploare cu totul deosebita Extinzand la toti fiii poporului bucuria vilegiaturii, care altadata era doar un privilegiu al catorva categorii sociale, coloniile de vara fac sa creasca in popor sentimentul de a nu mai fi exclus ca in trecut dela avantajele civilizatiei, tot asa cum o alta masura a regimului, trenurile populare, care in fiecare an intre iunie si Septemvrie transporta cu preturi extrem de reduse sute de mii de excursionisti dela un capat la altul al Peninsulei pe langa ca ajuta la a intari si mai mult spiritul unitar al poporului italian prin mijlocul unei mai intime cunoasteri reciproce a oamenilor, dar ofera tuturor claselor societatii posibilitatea de a voiaja, placerea de a cunoaste marile orase, locurile celebre prin amintiri istorice ori prin interese arheologice, precum si frumusetile naturale cele mai incantatoare ale Patriei 6so REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE Dar aspectul cel mai original, cel mai sugestiv, cel mai impunator al verii italiene este acela pe care il ofera spectacolele lirice ori teatrale date in aer liber in cadrul maestos si solemn al maretelor ruine ale trecutului, care prin unicitatea si incomparabila lor frumusete contribue la a face din aceste spectacole forma de manifestare artistica cea mai caracteristica si mai tipic italiana Nascut in antichitatea greaca si romana in aer liber si pentru popor, teatrul se intoarce victorios spre forma lui originara in italia, care mai mult decat oricare alta tara din Europa ofera prin conditiile ei de clima si de peisaj posibilitati infinite de spectacole in scenarii naturale de o mare valoare sugestiva: fie in anticele teatre grece si romane, fie in mijlocul ruinelor impunatoare ale latinitatii, fie in curtile palatelor patriciene, fie in piete si parcuri, pe tarmul marii si a lacurilor Concepute pentru a apropia de cele mai inalte si sublime creatiuni ale geniului muzical si teatral toate acele multimi pe care motive economice ori lipsa absoluta de spatiu le tinea departe de spectacolele date in teatrele inchise si cu o disponibilitate de locuri limitata, teatrele in aer liber, care s’au generalizat acum in toata italia, aducand arta in contact cu marile multimi fac ca teatrul sa recapete antica lui functiune educativa, realizandu-se ca o mare forta etica si ca un puternic mijloc de actiune asupra sufletului colectiv Acesta e pe scurt tabloul italiei moderne, care este in acelasi timp tabloul italiei eterne Ceea ce impresioneaza cu deosebire in aceasta tara, putand servi ca o admirabila lectie oferita umanitatii, este faptul ca poporul sau, desi dornic si capabil — ca putine alte popoare — de progres si de miscare, reuseste totusi sa se mentina in toate ocaziile pe linia glorioasa a traditiei lui milenare, realizand astfel o exceptionala si fericita sinteza intre exigentele variabile si trecatoare ale evolutiei istorice si comandamentele permanente si durabile ale sufletului sau atat de inzestrat CONSTANTiN MiCU CRONiCA MUZiCALa FiLARMONiCA: 4 CONCERTE SiMFONiCE — TRiSTAN si iSOLDA — CLAUDiO ARRAU —GEORGE MAN0L1U —EF FLiOMEN —"PRO ARTE" intru amintirea neasemuitei si nobilei Regine Maria, intaiul concert simfonic al Filarmonicei a fost inchinat Marii Disparute, Suveranei Sacre cu sufletul de poeta si muziciana CRONiCA MUZiCALa 671 Alegerea pe care a facut-o maestrul George Georgescu a fost singura posibilitate de celebrare prin sunete a memoriei Reginei care odihneste in cripta dela Curtea de Arges Ofranda instrumentala a suit la ceruri, ridicata pe aripile muzicii Requiemului de Faure si a Simfoniei Eroica Seninatate si iertare, acestea sunt sentimentele caracteristice ale liturghiei lui Faure D Georgescu a dat melodiilor nota lor simpla de rugaciune, ajutat de admirabilul Cor al societatii " Carmen ", care s’a mentinut in liniile potolite, pure si senine ale raspunsurilor Mai ales tehnica vocala a ansamblului Carmen s’a dovedit buna in canonul din " Ofertoriu " unde se impletesc glasurile tenorilor si ale contraltilor idealitatea serafica a ultimei parti "in Paradisum " realizata de orchestra Filarmonicei intr’o lumina de timbre clare, angelice, ca un ecou de armonii venit din pajistile Elizee, "Agnus Dei", cu patetica lui rugaciune, cu un decorativ contur melodic care aduce tema principala in re minor printr’un crescendo, au aratat inca odata marile calitati de interpret ale d-lui George Georgescu si de patrunzator al operelor unde muzicalitatea, stilul auster si nobletea domina Am simtit totusi la executia Recviemului lipsa unei orgi "Armonium-ul" de pe scena Ateneului n’a sugerat umbra unei arcade si portic de templu ci un fronton de mucava D Georgescu a condus simfonia Eroica, ceremonios, intr’un stil grav, cu o durere concentrata in forme pure si de o nobila expresiune Un sentiment de tristeta elevata stapaneste paginile de glorificare a lui Napoleon Tot eroismul pare stins sub coroanele marsului funebru Finalul simfoniei este intreg construit cu o tema fugata, pe care Beethoven brodeaza altele doua extrase din motivul principal; una dintre ele e de o gratie si frumusete unica Dupa expuneri elegiace, compozitorul isi reia aerul olimpic, perorand stralucitor si readucand gloria, triumfalul imn de slava a eroului Al doilea concert simfonic a interesat prin aparitia in cadrul sau a d-nei Silvia serbescu buna pianista romana si daca nu ne-ar fi teama de unele superlative si de supararea tacuta a confratilor, am afirma: " cea mai buna " Spre deosebire de obisnuitul repertoriu in care se complace d-na serbescu, repertoriu de bravura si virtuti transcendentale pianistice, d-sa a facut o usoara concesie felului sau de a fi (ceea ce in treacat adaogam, trebuia facut mai de mult) revenind la punctul de plecare al oricarui pianist: regasirea in poezie muzicala Doua lucrari des cantate au restabilit reputatia de interpreta sensibila a d-nei Silvia serbescu, cum de fapt totdeauna d-sa a fost, insa cazuta victima naturii barbare a repertoriului, pe care singura si l-a ales in trecut Prin el s’a afirmat numai ca o tehniciana de prim ordin Variatiile simfonice de Franck au verificat insa si darurile de fineta, ascunse sub sarja 672 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE nemiloasa a pieselor de forta D-na serbescu a parasit pozitia de simpla virtuoza, aratandu-ne ca poate canta cu personale contributii lirice, emotiv si adanc Dialogul pianului cu orchestra s’a mentinut in Variatiile de Franck si in " Nopti in gradinile Spaniei " intens, egal, ca poezie pasionala si trecand regresiv, conform naturii pieselor, dela durere si elan apoteotic la pastel impresionist Din dorinta de a satisface pretentiile moderniste ale auditorilpr, d Georgescu s’a adresat operelor lui Roussel Selectia merita elogii Simfonia alV-a marturiseste un spirit arhitectural, o sinceritate mare a expresiei si o intensa viata ritmica a frumusetii Desi sistemul tonalitatii nu e bine definit in simfonie, instrumentatia lucrarii se bizue pe un solid " bas " clasic; impresia de haotic si desordine e astfel readusa la unitate Ceea ce se desprinde dintr’o compozitie de Roussel a mai putin bucuria de a se destainui decat intentia de a zugravi si de a exprima icoanele perfecte ale lumii inconjuratoare Suntem indreptatiti sa cerem d-lui Georgescu o reluare a simfoniei a iV-a si o cunoastere mai vasta a operei neo-clasicului francez: La Fete de Printemps, La Viile Rose, Le Festin de l’a-raignee Pentru incheiere, intr’o amabila si tandra executie, idilic si pastoral, ni s’a servit muzica de balet sub forma de suita a lui Ravel, Daphnis si Chloe Flautul lui Pan strabate aceasta naiva legenda muzicala, dar unde instrumentatia se istoveste in infinite rafinamente D Vasile Jianu, flautist al carui mestesug vrajeste, a liberat o data cu prizoniera Chloe din mainile banditilor, insasi muzica cu M mare, din fasa exercitiilor stilate cu care ne-au deprins suflatorii nostri Aducand un program inedit, d Alfred Alessandrescu a condus al treilea concert simfonic, cu gratia si preocuparea pentru amanunt pe care i-o cunoastem Atat numai ca misiunea d-sale de a varia putin stereotipia repertoriului n’a fost incoronata de succes Frecventii Ateneului au absentat Probabil ca nu au voit sa-1 admita pe Wagner in programele simfonice, despartit de artele auxiliare; decor si mimica Uvertura Tannhauser, Preludiul actului iii la "Maestrii cantareti " au fost conduse cu o neobisnuita putere dramatica, energic si grav, vioi si resemnat, purtand acest contrast pana la principiu de dualism, de combativitate tematica, pana la conflict sufletesc, asa cum el izbucneste in aproape toate operele lui Wagner, opozitie vie dintre avantul aprins de formele existentei si iubirii si filosofica meditatie; Wotan si Siegfried laolalta, cele doua fete lirice ale zeului din Bayreuth Avand solist pe d stefanescu-Goanga, singurul interpret wagnerian care cunoaste stilul declamat si cantat, care stie cum sa-1 CRONiCA MUZiCALa 673 gradeze si sa-1 topeasca intr’un fir nesfarsit de melodie conforma vorbirii si fluxului natural, sincer, de sentimente, concertul a interesat Un blam suav a fost adus indirect si maestrului George Enescu Suita a doua in do major n’a avut auditori decat pe acasa, la radio E mai comod sa asculti acasa Fiecare parca si-a spus: dar ce, parca George Enescu o sa vie la concert? in adevar, n’a venit, dar de aflat cam cata lume s’a deranjat pentru d-sa tot o fi ajuns la urechile sale Lumea muzicala bucuresteana e mica si se aude iute faptul neplacut D-ra Clara Hasckil a revenit la Ateneu cu un concert de Mozart (mi bemol) Executia a suferit de monotonie Fara lumina si bucurie, Mozart pare o expozitie de arpegii si game Renumitei pianiste franceze ii convin mai mult romanticii, unde fantazia d-sale sburda liber Din nenorocire, ocazia i-a lipsit, caci modificandu-se programul, concertul de Liszt nu s’a mai executat Ceea ce d-ra Hasckil are din belsug e siguranta lovirii; se cunoaste ca lucreaza serios E o lucratoare a muzicii, un robot al pianului D-sa a fost incadrata intre Prokofiew si Strawinsky; Simfonia clasica a lui Prokofiew a fost scrisa probabil pentru a "patrunde" Concesie de modern care, amarit ca merge prea departe, se preface ca uita chemarea, devenind elementar si anacronic Galanta, cu pudra si volanuri, lucrarea avantgardistului rus "a mers la inima ", cum se spune in mod firesc despre ceva facil si in adevar muzica simfoniei e de o revoltatoare facilitate, de o falsa si dulceaga inspiratie Salvarea auditiei a fost Sacre du Prin-temps de Strawinsky Trepidatia coregrafica, nevroza atonala, convulsiile frumusetii ritmice a tablourilor rusesti puse in relief cu vigoare si temperament de orchestra Filarmonicei in colaborarea perfecta a intentiilor d-lui G Georgescu, au uimit pe spectatori mai mult decat i-au convertit la arta deliranta, eliberata de prejudecatile armoniei si formulelor, a magicianului igor Strawinsky Lumea nu s’a repezit brusc la garderoba Fascinata o clipa ca o pasare de un sarpe, a stat o clipa in suspensie dupa " imnul Regal " E destul sa amintesc ca aplauzele au ropotit din nou si nu din complezenta Premiera Operei Romane " Tristan ", a readus la pupitru pe d i Perlea, si acest eveniment este unul de seama interpretii s’au mentinut onorabil, intr’un joc scenic expresiv, in caracterul personajelor legendare D-na Elena Basarab (isolda), a cantat cu toata pasiunea si aceste sincere si calde poemul de dragoste iar unica noastra cantareata dramatica, cu o voce de rara calitate si infatisare hieratica, d Apostolescu a fost un interpret just al dramei cantate: si in actul i, unde bautura iubirii il transfigureaza si in actul iii cand se uneste in moarte cu isolda, a stiut prin modul 13 674 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE distribuirii vocii si printr’o declamatiune sincera sa ne emotioneze Decorativa d-lui Feodorof a fost remarcabila prin tonurile de vis Claudio Arrau pianistul chilian si-a adus aminte ca in Romania a fost primit timp de zece ani cu simpatie de un public indulgent cu orice celebritate artistica Evoluat, implinit ca tehnica si mai " clarificat" d-sa a revenit sa ne arate noile maniere de interpretare pianistica, necesare intr’o cariera internationala Marturisim ca aceste feluri de interpretare le cunoastem dela Muenzer si altii Programul ales cu precadere spre romantici l-a oprit insa pe d Arrau sa devina prea " virtuoz " D-sa a reinviat pe sentimentalul de odinioara; in Concertul in mi de Chopin, a realizat feerii ssnore in partea i a Concertului in sol de Beethoven si a cucerit cu ieftina melodie a Concertului de Ceaikowsky restul de auditori refractari muzicii nobile si inspirate a poetului polonez in recitalul sau d Arrau a excelat in sonata de Liszt, dramatizata si prinsa intr’o personala conceptie, si in siluetele dansante ale Carnavalului de Schumann Dintre tinerii muzicanti romani, d Efim Fliomen si George Manoliu, violonisti bine inzestrati nu s’au sfiit sa concerteze la sala Dalles insa mai rutinat, d Fliomen a cantat mai putin nervos; tehnica d-sale e aproape completa Daca ar gandi mai mult si ar deosebi stilurile, neconfundand pe Saint-Saens cu Grieg, d Fliomen ar fi vrednic sa treaca mai departe in cariera, dincolo de functia Filarmonicei, unde ar merita in orice caz locul de solist D Manoliu emotionandu-se, devine fals Nu-1 sfatuim deocamdata decat sa cante cat mai des ca sa se deprinda cu scena Daca in adevar e chemat, nimeni nu-1 va impiedeca sa razbeasca in maracinisul de glorie in viitor, d-sa va trebui sa cante insa concertul de Bach mai amplu, iar in Franck sa fiemai retinut, mai grav " Pro-Arte " a reusit in doua conferinte La intaia, inchinata lui Vivaldi Scarlatti, d Francesco Madrid a vorbit frumos, informativ, despre clasicii italieni, si d Ovid Drimba a interpretat cu seriozitate si stil sonate de Scarlatti Mai documentata, conferinta d-lui Ciomac despre Couperin Rameau era logic sa cheme lume mai putina Eminentul critic a interesat in cele douazeci de minute de expunere (timpul parea scurt) auditorul prin expunerea clara, aratand caracteristicele muzicii lui Rameau si Couperin si interesand prin modul lipsit de pretiozitate al debitarii de cunostinte speciale Partea muzicala a fost sustinuta de d-nii Vasile Jianu, G Cocea, N Radulescu si d-na R B Radulescu (canto) care au executat onorabil muzica veche de canto si arii cu acompaniament de cu clavecin ViRGiL GHEORGHiU PATRU cArti despre arta dela noi 675 PATRU CaRti DESPRE ARTA DELA NOi in ultima vreme, au aparut la noi cateva lucrari cu remarcabile preocupari de arta si de cultura, care, laolalta cu celelalte mai vechi, izbutesc sa mentina vii si ispititoare o seama de indeleiniciri si intelegeri fata de care epoca noastra nu arata un interes deosebit Cartile de acest fel, insa, vor interesa din ce in ce mai mult, pe masura ce pragmatismul, grosolania sufleteasca si brutalitatea epocii noastre vor descreste si vor face loc, vrand, nevrand, unei alte lumi mai inspirate, mai largi, mai generoase Pana atunci lucrari si activitati de felul celora de care ne vom ocupa mai jos raman doar jaloane si partii ce se furiseaza si se statornicesc in ciuda vanturilor si furtunilor mari ale vremii * * * Desigur ca pentru iubitorii de arta si mai ales pentru cei din strainatate este un lucru important completarea si precizarea datelor privitoare la opera unui pictor de semnificatia lui El Greco, acest geniu din ce in ce mai pretuit pentru viziunea sa atat de dramatica si de grandioasa, pentru misticismul sau halucinant, in care mai sunt urme din maretia hieratica a stilului bizantin, dar intr’o proiectare omeneasca atat de turburatoare si de dinamizata spiritual, incat comparatiile cu patetismul baroc sau cu expresionismul gotic sunt deplin intemeiate si tocmai aceasta si-a propus d Al Busuioceanu in lucrarea Les Tableaux du Greco de la Collection Royale de Roumanie, publicata in conditii magnifice si continand in afara de studiul criticului roman douazeci si patru de planse, ce reproduc, in total si in fragmente, cele noua tablouri de El Greco, aflate in colectia M S Regelui Carol al ii-lea, tablouri care au starnit anul trecut atata admiratie la Paris, unde au fost expuse in cadrul manifestarilor de arta ale Expozitiei internationale t Aceste tablouri au preocupat si in trecut pe diferitii critici si oameni de stiinta, care s’au indeleinicit cu clasificarea si interpretarea operii marelui pictor, dar ele nu au fost vazute de majoritatea acestora, care astfel s’au multumit cu referinte de mana a doua sau cu unele date gresit consemnate de Leo Bachelin in catalogul colectiei regale De aceea, d Busuioceanu cauta sa aduca o seama de precizari si corectari, deosebit de pretioase mai ales din pricina ca opera lui El Greco este inca insuficient de cunoscuta, iar o parte din lucrarile sale, disparute sau nestiute, sunt x) Les Tableaux du Greco de la Collection Royale de Roumanie, avec une 6tude de Al Busuioceanu, in colectia " Les Grandes Oeuvres d’Art ", Edi-tions de la Connaissance, Bruxelles si Editions d’Historie et d’Art, Paris 13 676 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE cautate cu un viu interes De asemenea, inca este discutie asupra ordinei cronologice sau macar a perioadei in care unele lucrari au fost executate de mesterul dela Toledo Criticul roman aduce o seama de argumente si observatii indemanatece, fundate adesea pe comparatii cu celelalte lucrari ale pictorului sau pe consideratii de stil si epoca Astfel, d-sa sustine ca portretul dela Peles care infatiseaza pe un savant, cu privirea iscoditoare si cautand parca adancurile lumii, in timp се-si odihneste mainile pe o carte deschisa, ce-i transmite totodata o noua putere si intarire, n’ar reprezenta pe Don Diego Covarrubias, profesorul dela Salamanca, identificat de Leo Bachelin, ci mai curand pe Canonicul Bosio, al carui nume este trecut pe paginile cartii Stilul acestui portret, exceptional de expresiv si de impresionant, este asemanator aceluia al portretului lui Covarrubias, pastrat la Toledo E o opera de ultima epoca a maestrului si face parte dintre cele mai insemnate portrete ale lui interesante sunt si precizarile privitoare la tabloul "Logodna Fecioarei" (din castelul Foisor) D Busuioceanu infirma ipoteza lui Cossio si Mayer, potrivit careia acest tablou ar face parte din acelea pictate intre 1603 si 1606 pentru altarul bisericii unui spital de langa Madrid Nici prin stil, nici prin dimensiuni, tabloul nu se potriveste cu celelalte picturi ale altarului dela Caridad d’illescas Tabloul acesta, de altfel neispravit, este iarasi o opera dela sfarsitul vietii Grecului care s’a oplosit, nu se stie cum si in ce conditii, la Toledo si asupra celorlalte sapte tablouri ale lui Domenico Theoto-copuli, zis si El Greco, gasim aici amanunte pretioase, pe care reproducerile atat de desavarsite le invedereaza de minune Explicatiile din studiul amintit si, mai ales, minunatele reproduceri, vor contribui la cunoasterea operii Grecului dela Toledo, care adesea a lucrat acelasi subiect in mai multe variante, cum este, de pilda, cazul "Sfantului Martin calare" (gresit catalogat de Bachelin ca Don Carlos) din ale carui variante am vazut si noi unele in strainatate El Greco este astazi atat de pretuit in tari ca Statele-Unite, Franta si Germania, incat prezentarea corecta sir elevanta a colectiei M S Regelui Carol al ii-lea se dovedeste un act de mare utilitate, prin care de altfel se intaresc si legaturile culturale dintre tara noastra si strainatate # O alta lucrare recenta, care desigur ca va starni un mare interes peste hotare ca si la noi, este aceea a d-lui Barbu Slatineanu, Ceramica Romaneasca, remarcabil documentata printr’o serie de PATRU CaRti DESPRE ARTA DELA NOi 677 desene, reproduceri si planse colorate x) Arta ceramicei, atat de specifica neamului nostru, nu a fost studiata pana acum decat sporadic, desi atat poporul cat si boierimea au cultivat-o de-a-lungul veacurilor, izbutind sa creeze sau sa obtina lucrari pe cat de expresive pe atat de originale Generatiile trecute, cu unele exceptii cunoscute, nu au dat cuvenita atentie ramasitelor de ceramica aflate cu prilejul sapaturilor sau descoperirilor urmelor din trecut Doar cativa istorici, printre care mai cu seama regretatul Gh Bals si d V Draghiceanu, precum si cativa colectionari, preocupati mai cu seama de frumusetea obiectelor decat de problematica lor istorica si tehnica, s’au interesat de aceasta arta totusi atat de proprie tarii noastre in lucrarea de fata, autorul se ocupa numai cu ceramica dela injghebarea Principatelor noastre si pana in prezent, deci cu ceramica Evului Mediu si cea a timpurilor noi, caci aceasta este propriu zis romaneasca, lasand la o parte ceramica anterioara acestor epoci sau pe cea preistorica Procedand cat mai stiintific, d Slatineanu cauta sa schiteze evolutia stilurilor ceramicei romanesti, stabilind o serie de influente venite din diferite regiuni pentru ca, apoi, dupa ce a rezolvat problema in functie de timp, sa incerce o grupare a stilurilor pe centre spatiale, prin frecventa motivelor si tehnicilor Metoda aceasta sustinuta tot timpul pe observatie, analiza si comparatie, izbuteste sa dea cetitorului nu numai o intelegere a formelor sub care s’a desvoltat arta ceramicei in tarile noastre, dar accentueaza contributiile originale ale Romanilor fata de celelalte popoare Ultimele capitole ale lucrarii trateaza despre tehnica olariei si despre diferite asezaminte si obiceiuri legate de ea in acest chip, cunoasterea stiintifica este intregita cu o calauzire practica atat de necesara astazi, cand ceramica este o arta adesea exploatata fara intelegere, pricepere si gust de o seama de comercianti care ignora trecutul nostru, cat si ceea ce inseamna arta Este nevoie de o noua educare a poporului prin scoli si studii speciale pentru ca firul traditiei si al bunului gust romanesc sa ' nu se rupa in favoarea unor inovatii de trista inspiratie Prin natura lor, oala sau farfuria, vasul de flori sau sfesnicul nu se preteaza la imagini cu hore sau la reliefuri cu amanunte prearealiste, ci ele pot purta mai mult o podoaba liniara (fie florala, fie geometrica) si un restrans joc de colori Aceste adevaruri pe care le-au stiut odinioara orice taran-olar sau orice boier care-si impodobea casa cu placi de terra-cota sunt astazi in mare masura ignorate de fabricantii si cumparatorii de ceramica De aceea, uti- *) Barbu Slatineanu, Ceramica Romaneasca, cu 74 de figuri in text, 5 planse colorate si 3 harti in afara de text Bucuresti, Fundatia pentru Literatura si Arta " Regele Carol ii ", 1938 678 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE litatea cartii d-lui Slatineanu este incomensurabila, pentru popor ca si pentru iubitorii de arta, care in viitor vor putea mai lesne distinge elementele preistorice, romane si bizantine din olaria noastra, precum si acele influente straine care au adus uneori modificari, alteori inspiratii sintezei romanesti, pe care inca nu stim sa o apreciem la justa-i valoare * * Tot indreptata spre o cunoastere stiintifica, dar slujind totodata si aprecierii estetice este si o alta lucrare ce valorifica o existenta insemnata pentru trecutul romanesc, anume monografia d-lui Barbu Theodorescu, despre Constantin Lecca x) Biografia si activitatea multilaterala a acestui profesor, tipograf, literat si pictor, care mai ales la Craiova a desfasurat o activitate de insufletitor comparata de altfel cu aceea a lui Heliade-Radulescu la Bucuresti si cu a lui Asaki la iasi, sunt expuse si comentate cu o abundenta de date, care de sigur ca maresc valoarea lucrarii, mai ales ca d Theodorescu se intemeiaza mereu pe documente si referinte certe si controlabile Cum aici ne ocupam de elementele relevante pentru istoria artei si pentru punctul de vedere estetic, ne oprim la activitatea de pictor a lui Constantin Lecca, pe care d Barbu Theodorescu il socoteste, desigur cronologic si nu ca valoare artistica, "intaiul pictor roman modern " (p 4) Acest pictor de biserici, care a rupt cu traditia bizantina (ca de altfel si Tatarascu si chiar Grigorescu cel dela Agapia) si care ramane mai ales prin portretele sale, unele infatisand pe eroii istoriei romanesti, altele diferite tipuri contemporane, este clasificat de d G Oprescu (in Roumanian Art from 1800 to our days, editor John Kroon, Malmo, p 16 si urm ) printre "primitivi si pioneri", iar nicidecum printre membrii " scoalei moderne " Noi socotim, insa, ca asa cum Lecca nu este un primitiv, nu este nici intaiul pictor roman modern Pictor modern, de sigur Pioner, iarasi de sigur Dar nu e intaiul pictor modern pentruca Lecca (1810—1887) vine dupa Asaki (1788—1869) si este nascut doar cu trei ani inainte de Carol Popp de Satmary (1813—1888), care ramane de vazut daca nu a inceput a se manifesta ca pictor exact in aceiasi ani ca si Lecca De sigur ca aceasta intaietate cronologica are doar o importanta cu totul redusa Dar e bine de stiut ca in anul cand Lecca avea doi ani, Asaki lucra la un portret vadit influentat de maestrii Renasterii si care poate fi vazut la Pinacoteca din iasi impreuna cu alte lucrari inspirate si influentate de arhitectonica italiana si mai ales de spiritul Romei mult iubite si ca acest Asaki, desigur *) Barbu Theodorescu, Constantin Lecca, Academia Romana, Publicatiile Fondului Elena Simu, Bucuresti, 1938 PATRU CaRti DESPRE ARTA DELA NOi 679 diletant, dar nu diletant "lipsit de talent si de gust", cum il so-coate d G Oprescu {op cit , p 21) are tot acolo, pe langa unele compozitii relativ bine echilibrate si simetrice, un peisaj clarobscur destul de indemanatec lucrat, care il arata superior multor dintre pictorii nostri academisti de mai tarziu Cat priveste pe Constantin Lecca nu suntem siguri ca acest artist format la Buda, la Roma si la Viena (d Theodorescu discuta cu argumente bine intemeiate calatoriile pictorului in strainatate) n’ar datora nimic, dupa cum sustine d Theodorescu, picturii franceze, " cu atat mai mult cu cat educatia sa germana il facea refractar culturii franceze " (p 44) Chiar daca operele sale vadesc limpede influenta germana, in anumite portrete (de pilda in portretul de barbat dela pag Vi si in cel de femeie dela pag Xi) ni se pare ca se afla si ceva din spiritul romantic al picturii franceze sau din neo-clasicismul lui David si ingres, a caror personalitate a radiat dincolo de granitele patriei lor Chiar daca inca destul de conventionale si de rigide, portretele lui Lecca ocazioneaza un inceput de redare psihologica a personajelor, sau altfel spus, in ele mijeste ceea ce d J E Blanche va numi " portretul semnificativ " Departe de a fi un pictor " primitiv", el este printre primii pictori romani moderni, a carui opera merita atentia esteticienilor Distinsul bibliograf, d Barbu Theodorescu, a adus astfel un serios serviciu tuturor acelora care se intereseaza la noi nu numai de evolutia culturii, dar si de valoarea diferitelor manifestari ale trecutului * # * Grigoresco, lucrarea d-lui Francisc sirato este analiza critica a unui artist despre un alt artist, sau, mai precis, actul de judecare a unui artist care n’a fost niciodata un cerebral de catre un alt artist, care stie la fel de bine sa cugete si sa picteze x) intalnirea aceasta nu se intampla decat rareori in istoria artelor si chiar si atunci cand se intampla inca leaga doua spirite indreptate catre aceleasi conceptii si preferinti Dar iata ca pictorul din instinct si din intuitie, Grigorescu este judecat acum nu de niste literati entusiasti, care putin stiu ce-i arta picturii, nici de vre-un profesor cu stiinta, dar fara sensibilitate, nici de vre-un critic cu sensibilitate, dar fara stiinta, ci de un artist si de un intelectual aflat pe pozitii opuse Din aceasta pricina cartea d-lui sirato constitue aproape un act sensational si prin punctele-i de plecare si prin rezultatele la care ajunge Caci, trebue s’o spunem cat mai repede, lucidul x) Francisc sirato, Grigoresco, Collection Apollo, Art Roumain Moderne, avec 33 reproductions Editions de la Connaissance, Bruxelles 68o REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE si iscoditorul sirato, poate cel mai de seama cap critic pe care-1 are critica de arta dela noi, admira si intelege pe Grigorescu asa cum nu au putut-o face nici admiratorii sai de odinioara si asa cum nu o pot face artistii si criticii tineri, care pentru o seama de motive, se simt departati de poetul drumurilor de tara batatorite de faimoasele care cu boi Ultimele generatii ii prefera in mod sincer pe coloristul vibrant si de o nobila duiosie, Luchian, sau pe realistul cu viziune mareata, Andreescu, socotind, spre scandalizarea celor din generatiile mai inaintate, ca Grigorescu a creat o arta facila, fara tristete si fara maretie, o arta placuta, dar care pe nimeni nu poate misca si nu poate incanta pana in adancurile fiintei lui Admiratia d-lui sirato pentru Grigorescu nu este o admiratie naiva, nici conventionala Este mai curand o intelegere duioasa a unui intelectual: artist, care stie sa cumpaneasca firile omenesti, sa le judece in structura lor intima, dar si in legatura cu vremea si cu conditiile in care s’au manifestat Adevarat eseu critic, de sigur cu elemente biografice si cu consideratii istorice, lucrarea d-lui Francisc sirato este desavarsita in felul ei pentruca artistul si arta sunt privite pana in adancurile realitatii lor, ajungandu-se la ceea ce au ele ireductibil si unic si, iarasi, lucrarea este un model de eseu critic pentruca niciodata sentimentul nu predomina fata de judecata, iar judecata nu ucide simtirea si, apoi, nu stim multi critici in stare sa spuie atat de mult si atat de semnificativ numai pe patruzeci de pagini, lasandu-ne sa aflam, printre altele, conceptia si viziunea artistica a lui Grigorescu, dar si conceptia d-lui sirato despre arta; estetica grigoresceana, dar si estetica opusa; masura in care pictorul a fost influentat de scoala dela Barbizon, dar si cat a devenit el impresionist; cat de aproape, dar si cat de departe este el de un Corot, Courbet, Monet in fine, mai sunt in acest volum, care de fapt, este o revizuire si o adancire sintetica a tuturor opiniilor si judecatilor facute in privinta maestrului, o incercare de definire a elementului romanesc din arta lui, precum si o interesanta pledoarie in favoarea ultimei faze a operii pictorului, faza care, dupa d sirato, constituie un punct culminant al artei romanesti, in timp ce pentru altii a insamnat un declin al artei grigoresciene De necrezut ca pe patruzeci de pagini se pot atinge, adanci si raspunde magistral la atatea chestiuni Dar acesta este secretul de creator al criticului sirato, pe care pictorul dintr’insul l-a invatat ca intr’o compozitie chiar de proportii restranse se poate inchide esenta unui cosmos intreg iata cum apare N Grigorescu in conceptia d-lui sirato: un om care a avut, intuitia naturii sale si care, deci, nu s’a angajat in directii unde ar fi esuat " El s’a lasat dela inceput in voia pornirii PATRU CaRti DESPRE ARTA DELA NOi 68l sale naturale, care l-a dus departe de orice disciplina si de orice constrangere intelectuala Temperamentul sau se revolta prin toata-i fiinta impotriva oricarei constructii logice prin excelenta " Cumpanit, tacut si muncitor, el nu a cunoscut excesul bucuriei sau al tristetei, ci s’a consacrat reprezentarii realitatii, pentru el tot una cu natura, luandu-si drept calauze pe pictorii cu tendinta naturalista, dela Barbizon, care, sub impulsul operii lui Con-stable, au creat peisajul numit intim " Ceea ce l-a interesat, in primul rand, a fost sa invete sa vada natura Este o realitate humanizata, adaptata proportiilor omului normal Peisajul intim este natura nestilizata, este o reproducere pe cat de direct posibila a modelului " Dintre marii pictori, Rousseau si Millet il vor invata desenul si constructia, Diaz coloarea, iar Corot arta subtila a valorilor Dar numai atat va lua el dela Corot, caci reprezentantii " peisajului intim " cauta aspectul cel mai banal si mai simplu al realitatii, nepoetizand natura De Corot se va apropia si mai tarziu, dar nu trebue vazut cumva vre-o asemanare de conceptie sau de temperament intre cei doi artisti Grigorescu lasa obiectelor volumul lor intreg, independent de lumina care inunda motivul, pe cand Corot difuzeaza motivul si transfigureaza obiectele "Coloarea lui Grigorescu afecteaza o tonalitate clara, luminoasa, cu nuante net exprimate, care fara sa se confunde cu tonul general, ii sunt doar consonante " in expozitia dela 1891 apare si influenta impresionismului, dar la Grigorescu structura formala sau formele obiectului inca sunt respectate, nefiind pulverizate ca la Monnet sau slabite ca ia Manet, iar planurile sunt determinate cu preciziune Totusi, impresionistul Grigorescu sacrifica acum anumite conceptii realiste capatate la Barbizon, renuntand la amanuntul veridic menit sa individualizeze obiectul " in ultima faza a activitatii sale, Grigorescu se detaseaza de formele particulare, individuale, proprii obiectelor; el le confunda si le integreaza in orchestrarea colorilor ce generalizeaza forma aspectului total" (iata deci cum isi intemeiaza d sirato pledoaria in favoarea reabilitarii fazei finale a operii grigoresciene) Stilul sau devine din obiectiv, subiectiv, accentuand lirismul sau si ajungand astfel la un anumit rafinament impresionist in cadrul realitatii romanesti, Grigorescu are meritul de a fi fost primul artist care a parasit atelierul pentru lucrul in aer liber, imbogatindu-si astfel paleta si putand mai bine sluji acelui " cult al sentimentului naturii", care, dupa el insusi, este scopul artei romanesti Grigorescu este precursorul samanatorismului, dar, observa d sirato " ceea ce deosebeste pe promotorii Samana- 68a REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE torului de Grigorescu este ca primii, desi militau pentru o viata rurala, continuau sa locuiasca la oras, pe cand Grigorescu a trait intreaga-i viata in contact intim si cotidian cu pamantul si cu locuitorii sai" Distinctie interesanta si foarte semnificativa, la care se cuvine sa adaogam si pe aceea ca pe cand samanatoristii au intrebuintat o tehnica minora si o forma firava, Grigorescu a exprimat romaneste, sentimentul naturii, intrebuintand o tehnica si o forma, intr’o oarecare masura, valabila universal Am consemnat observatiile, revizuirile, adancirile si judecatile d-lui sirato pentru a putea acum sustine urmatoarea afirmatie finala: eseul acesta despre Grigorescu este tot ce s’a scris pana acum la noi mai adanc si mai desavarsit despre vre-un pictor E lucrarea care maine va fi socotita drept un model, clasic si totodata, probabil, actul de judecare definitiva, sub specia eternitatii, a mult admiratului, dar putin intelesului Grigorescu D Francisc sirato, care din nefericire scrie asa de rar si asa de putin, a schimbat, prin cartea de fata un rit gol si absurd intr’o intelegere vie, sincera, demna E soarta cea mai vrednica pe care o putea astepta un artist adevarat si sincer ca Grigorescu si este totodata supremul omagiu ce se poate aduce unei societati scapata din primitivism^si ajunsa la un stadiu de adevarata cultura PETRU COMARNESCU BCU Cluj   Central University Library Cluj ACTUALiTati CULTURALE EUROPENE DREPTUL LA CULTURa AL MUNCiTORULUi Judecand bine, putem spune ca niciodata muncitorii n’au avut un adevarat drept la cultura Abia acum, tarziu, in zilele noastre, incepe a se infiripa un asemenea drept Fara indoiala ca si acum o suta-doua de ani, daca un lucrator, in loc sa se duca la treburile meseriei sale, lua o carte si incepea sa citeasca, nu venea politia sa-1 aresteze Dar erau alte lucruri care-1 impiedicau, mult mai sever si mai sigur decat jandarmul intreaga societate era cladita astfel incat muncitorului sa-i fie inchis drumul spre cultura Daca el ar fi incercat sa invete, sa dobandeasca cunostinte inalte de carturar, ar fi murit de foame Gustul pentru indeleinicirile acestea ale cunoasterii si ale sentimentului se pedepseau cu moartea in clasa lui, de vreme ce o zi petrecuta astfel insemna o zi de ne-lucru si deci de lipsa Numai in clasele instarite, cu avere pusa deoparte, copiii isi puteau ingadui luxul de a petrece cativa ani fara a avea nevoie sa castige bani si erau cu adevarat liberi sa-si intrebuinteze vremea castigand bunuri de celelalte, bunuri sufletesti, culturale Daca vre-odata, cand si cand, in clasa munci ACTUALiTati CULTURALE EUROPENE 683 toreasca, cate vre-un tanar cu suflet mai indarjit se indarainicea impotriva tuturor greutatilor si, in loc sa se odihneasca noaptea, buchisea la carti pricepute de el cu uriase sfortari, — un asemenea om avea intr’insul oarecum ceva de hot, caci se fura pe el insusi, isi fura din somn, din odihna, din sanatate, din viata sa insasi si apoi cati oare puteau face asta ? Trebuia sa se nimereasca, intr’un acelasi om, ravna la invatatura, putere trupeasca supraomeneasca, desteptaciune deosebita, si multe alte insusiri Cam greu ca toate acestea sa-si dea des intalnire intr’un singur om in asemenea imprejurari, cum am putea vorbi de un drept la cultura? Se poate numi " drept " ceva ingaduit doar la cate unul din o mie ? Drept adevarat este numai acela de care toti deopotriva se pot folosi Multa vreme, si intr’o anumita masura si azi, in clasa muncitorului care traieste doar din banul castigat zi de zi, s’a putut zice: cine invata nu mananca Dar, cum spuneam, lucrurile par azi a incepe sa se schimbe Acum cateva zeci de ani, din tara aceea a tuturor minunilor si a tuturor avanturilor, din Franta cea mare, a venit o lege care pe urma s’a raspandit cu iuteala neasteptata in toata lumea Este legea prin care scoala ajungea nu numai un drept pentru toti, dar si o indatorire, a carei calcare atragea pedeapsa Decat, aceasta institutie a invatamantului primar obligator nu era inca si in-tr’adevar "cultura" Era doara o prima pregatire spre cultura, asa precum copilul nou nascut, daca are doua picioare, nu inseamna ca prin asta chiar si poate umbla Trebue de sigur sa stii citi si scrie ca sa te poti candva cultiva Dar cultura este cu totul altceva si daca azi, din fericire, domneste, in cugetele multor oameni, o cinstita dorinta si placere de a vedea norodul ridicandu-se la o treapta de cultura cat de inalta, trebue sa fim totusi cu ochii in patru ca nu cumva aceasta cultivare sa se faca gresit, dand astfel prilej vrajmasilor poporului sa triumfe zicand: " Vedeti! incercarile voastre de a lumina pe cei de jos nu pot sa izbandeasca! Nu e oricine facut pentru asemenea lucruri subtiri Asta e treaba buna pentru noi, care suntem facuti pentru ea Pentru " ei" insa, ea nu poate duce la nimic ii poate doar face sa vorbeasca pocit, schimonosit; le poate da un fel de a gandi caraghios si fara folos, nici pentru dansii nici pentru tara " Sunt multi acei care cugeta astfel si trebue sa ne silim a-i impedeca sa aiba dreptate Caci ei tocmai n’au dreptate Simplul muncitor, omul care n’a citit in viata lui o carte, este totusi intocmai tot atat de primitor si intelegator la toate acele lucruri " subtiri " cat toti acei ce socot ca subtirimea e facuta numai pentru dansii, cei cativa alesi Ba chiar se poate spune ca adesea omul zis " de jos " este in stare a se simti miscat in fata frumusetii, in 684 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE fata adevarurilor ascunse indaratul tainelor care ne impresoara, sau in fata bunatatii pe care o dezveleste cutare purtare omeneasca, mult mai miscat, zic, decat atatia feciori de bani gata care nu au trandavit atatia ani prin scoli decat pentru ca, la urma, sa stie doar a intrebuinta cum nu trebue cuvinte noi si in schimb sa nu priceapa nimica din ce e cu adevarat adanc in aceasta lume Dar tocmai pentru ca e gresit a se pretui mai prejos decat este subtirimea sufleteasca a omului zis "de jos", trebue sa-1 ferim de a cadea in cursa, sa-1 ferim de toate acele imprejurari care dau prilej dusmanilor sai de a parea ca au dreptate impotriva lui Din nefericire, aceste prilejuri azi sunt multe Caci "cultura maselor ", asa cum e ea practicata acum, nu poate duce pe muncitor la cultura, ci la o spoiala caraghioasa, capatata cu sfortari istovitoare Mai intai de toate, ar fi bine sa luptam impotriva unui vechi si prost obicei de a se socoti lucratorul ca un fel de copil mai in varsta, caruia, chiar cand vrei sa-1 luminezi, trebue sa-i servesti lucruri usoare, ca pentru o minte usoara de minor necopt Ati vazut desigur cate vre-unul din acei mii de prosti, care, cand vorbesc cu copiii, se cred obligati sa-si miorlaiasca vocea si sa pronunte dinadins peltic Copiii, in fata acestor caraghiosi batrani, se silesc sa-si ascunda un zambet batjocoritor si un simtamant de dispret Copilului ii place sa fie "luat in serios ", asa cum el insusi ia cele mai multe din lucrurile si faptele de pe acest pamant Tot astfel si muncitorul El e invatat cu lucruri grele si grave, cu probleme serioase si necrutatoare El are — cum zic carturarii — "o conceptie tragica a existentei", adica ii place sa priveasca partea adanca si grea a vietii Scamatoriile, surubariile si panglicariile il intereseaza prea putin iar atunci cand vre-un istet din patura culta se trudeste sa-i vorbeasca, chipurile, pe intelesul lui, aratandu-i ca doua si cu doua fac patru, omul din popor clipeste dintr’un ochi catre prietenii lui, razand sub mustata Cat despre cultura, e de prisos sa spunem ca nu poate fi vorba de asa ceva aici Pe langa acest gresit obicei de a prosti invatatura pentru a o face "pe intelesul prostimii", mai este si un altul, tot atat de rau, acela de a amesteca impreuna doua lucruri foarte deosebite, anume cultura, cu educatia profesionala imi amintesc de un fapt care mi s’a intamplat de zeci de ori, aproape ori de cate ori vorbesc unui om, ma rog, " cult" despre dorinta mea de a infiinta biblioteci sau cinematograf pentru muncitori — "Da, de sigur (imi spune atunci acel om foarte,-foarte cult), excelenta idee; vezi, ar fi interesant sa alegi filme anume pentru ei, de pilda ceva cu fabrici, cu masini, cu industrie, cu munca in uzina, sa invete si ei ceva Nu filme de acelea cu amor, ACTUALiTati CULTURALE EUROPENE 685 sau cu psihologie, bune pentru noi, care intelegem lucrurile astea Pentru muncitorime, trebue gasite filme care sa le completeze instructiunea profesionala, ceva care sa ii ramana Nu povesti, pe care omul de rand le uita, cinci minute dupa aceea " Asa — aproape cuvant cu cuvant — mi-au vorbit foarte multi si in aceasta vorbire a lor se afla, gramadita, toata neintelegerea oamenilor fata de patura muncitoreasca Filme cu fabrici, cu tehnica, cu unelte? Cum? De abia a scapat dela lucru si sa-i dam iarasi sa vada ciocane si masini, si toate cele de care el este satul pana in gat ? Sa nu-i dam povesti, nu-i asa ? Dar de ce ? El le intelege mai bine ca oricine altul Muncitorul este doara parintele povestii Basmul, legenda, s’au nascut in ceasurile de linistire intre doua munci, ca o odihna a gandului care, tintuit toata ziua de pamant, cata sa zboare, o clipa, pe aripile inchipuirii Povesti — mai ziceau domnii aceia foarte culti — povesti pe care muncitorul le " uita " numaidecat si de ce nu ? Unde este scris ca numai bogatasul are voie sa uite! Dar sa nu ne miram Este, din pacate, prea adevarat ca dreptul de a uita e un drept pe care veacuri intregi muncitorul nu l-a avut si care — cum vedeti bine — chiar si azi se incearca a i se tagadui in-chipuiti-va, o clipa, pe lucratorul care in timp ce face coada in fata unei fabrici unde se cere mana de lucru, se apuca a privi, la cer, cum o pasare se aseaza pe o craca inflorita de pom Nu baga de seama ca un altul i-a luat randul si a intrat inaintea lui, in biroul fabricii iar cand soseste in fine si dansul in fata functionarului uzinei, i se spune ca nu mai este nevoie de el O singura clipa de uitare de sine, si o zi intreaga de nemancare ii va urma, pentru dansul si toti ai lui Sau inchipuiti-va pe muncitor lucrand cu uneltele si masinile Pe cand invarteste la roata sau intoarce suruburi, mintea lui calatoreste spre cine stie ce amintire de altadata Un moment, isi uita de leviere, de menghine si de roti dintate, zambind trecutului Dar rotile, ele, nu uita si nu iarta Roata ii prinde mana si i-o sfarama si iata-1 osandit la mizerie, multa vreme, pe el si familia lui De ani de zile, de veacuri, lucratorul n’a avut dreptul sa uite, decat sub pedeapsa schilodirii sau a foamei Azi trebue sa i se dea acest lucru nespus de dulce, dreptul de a mai uita din cand in cand sa tot stea incordat deasupra vietii, dreptul de a uita orice ar vrea el sa uite, de a tine minte numai ce-i face lui placere sa tina minte stiti cum a botezat cuvantul cultura un mare si intelept ganditor francez ? " Cultura — spunea el — e ceea се-ti ramane dupa ce ai uitat tot ce ai invatat" Pare ciudata aceasta definitiune la prima vedere Noua, insa, cugetarea carturarului francez nu poate sa ne para ciudata si nici sa ne mire, intelegem foarte bine ca a fi cult nu inseamna a tine minte tot, 686 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE ca un papagal Ce poate fi mai suparator decat acei tepeni caraghiosi care stiu tot ce stiu, ca o lectie spusa pe dinafara ? Cultura, ca sa placa celui care te asculta, trebue sa ni se infatiseze ca iesind dinauntru, din fundul miilor de lucruri uitate, ca o mireasma care a stat ascunsa si acum a izvorit din nou, strecurandu-se unduitoare printre crapaturile si surpaturile amintirii Cultura nu ne face atotstiutori Toata stiinta din lume adunata in capul unui om nu-1 poate, totusi, face atotsiutor Cultura insa tot poate da un fel de atotstiinta, caci da deprinderea de a invata si apoi de a uita, lasand toate cunostintele sa lunece la fund si sa se topeasca intr’un fel de coca moale din care, cand va fi nevoie, vom scoate tocmai ce trebue pentru imprejurarea care trebue inteleptii si marii invatati s’au nascut, pana azi, mereu in clasa avuta fiindca numai acolo se putea invata intelepciunea, — si asta fiindca numai acolo omul avea ragaz sa uite, o clipa, ceea ce invatase Dreptul acesta de a uita, pe care lucratorul nu l-a avut niciodata, iata ca azi i se tagadueste din nou, cand i se spune: citeste, du-te la teatru, la cinematograf; dar sa tii minte, cu sfintenie, tot ce ti se va spune Caci altminteri vom zice ca nu meriti cultura si ca degeaba ne straduim pentru tine Nu Nu e bine asa Nu trebue aplicata cultura asa cum se administreaza o doctorie sau cum se preda o lectie de mestesug Cultura nu e instructiune profesionala Aceasta din urma e buna si ea, dar e altceva Cultura, la patura muncitoreasca, trebue sa fie intocmai cum ea este in clasa avuta, adica, o seama de cunostinte culese la intamplare, razlete si neasemanatoare, ca placerile presarate de-a-lungul unei plimbari, placeri care, daca le uitam numaidecat dupa, este pentru ca ele sa rabufneasca mai tare, in amintirea noastra mai tarziu, imbogatite cu miile de alte lucruri uitate Acest drept de a invata lucruri de toate soiurile si de a le uita cand vrem si cata vreme vrem aceasta invatatura sloboda si felurita, ea este adevarata cultura pe care noi, cei dela " Munca si Voie buna", vrem sa o prefacem intr’un drept al muncitorimii Un drept pe care, o mai spunem inca o data, muncitorimea nu l-a prea avut inca D i SUCHiANU CERCETaRiLE CARREL-LiNDBERGH Fantezia publicului, alimentata de notele sumare aparute in presa si impresionata de participarea unui personaj legendar la cercetari in directa legatura cu viata, a invaluit aceste lucrari cu o panza de mister CERCETaRiLE CARREL-LiNDBERGH 687 Multi asteapta, desigur in taina, sa iasa din aceasta colaborare un elixir al vietii, care sa acorde nevrednicilor oameni nemurirea Minunile stiintei sunt prea numeroase si prea evidente ca sa nu justifice in mintea naivilor un exces de fantezie Prezenta lui Lindbergh este, pentru multi, o garantie ca o noua minune se va intampla Socotim, in asemenea conditiuni, utile cateva lamuriri in legatura cu lucrarile celor doi asociati Carrel-Lindbergh E necesar sa spunem, din capul locului, ca doctorul Carrel a facut apel la geniul de constructor al lui Lindbergh, si astfel serviciile pe care le aduce ilustrul aviator sunt de ordin strict tehnic, dupa cum vom avea prilejul sa aratam invatatul biologist francez, titular al premiului Nobel pentru medicina, inca din anul 1912, s’a gandit la o colaborare cu Lindbergh, pentruca imprejurarile il adusesera sa cunoasca ingeniozitatea, priceperea fara de pereche, a " mecanicianului" si doctorul Carrel nu s’a inselat in adevar, Lindbergh a reusit sa construiasca si sa perfectioneze un aparat de intretinere a tesuturilor vii, menit sa aduca laboratorului servicii incalculabile De un aparat asemanator se servea, mai de mult, si doctorul Carrel, dar aparatul sau era departe de a-1 multumi interventia lui Lindbergh s’a dovedit a fi fost fericita, pentruca aparatul construit de el este considerat drept ultimul cuvant al perfectiunii Prin intermediul lui Lindbergh, cercetarile lui Carrel au facut un pas simtitor inainte, iar noile conditiuni de lucru indreptatesc sperantele savantilor de a aduce o clarificare in noianul de probleme pe care le ridica viata, si care — este inutil sa mai subliniem — sunt de o extrema complexitate Dar sa vedem in ce cadru anume se situeaza preocuparile doctorului Carrel Pentru biologistul modern, una din problemele de capetenie este celula vie, acest minunat laborator in care, cu mijloacele cele mai simple, se realizeaza prefacerile cele mai subtile si sintezele cele mai uluitoare Studiul celulei vii si, mai ales, studiul proprietatilor fiziologice care deosebesc intre ele feluritele tipuri de celule, care alcatuesc tesuturile animale, trebuiau facute in conditiuni cat mai apropiate de realitate in acelasi timp, se cerea ca experientele sa permita o variatie a conditiuniior de desvoltare a celulei, astfel incat sa se cunoasca reactiunile celulei si in imprejurarile care se abat dela viata ei normala 688 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE Un asemenea examen — cercetatorii si-au dat seama numai decat — nu era cu putinta decat asupra culturilor pure de tesuturi Problema fusese pusa acum o suta si mai bine de ani de Le Gallois, care preconiza asezarea tesutului viu intr’un sistem asemanator celui real, in care sa circule un lichid analog sangelui Cyon in anul 1866 a reusit sa mentina in viata timp de patruzeci si opt de ore o inima de broasca si sa arate ca ficatul, injectat cu ser artificial, continua sa elimine uree Aplicand injectii artificiale de sange unui cap taiat, Brown-Sequard a aratat ca anumite functiuni cerebrale pot fi restabilite Experientele acestea extrem interesante si emotionante erau insa departe de un studiu metodic, singurul care in stiinta conduce la rezultate fecunde O prima dificultate, care a aparut dela inceput si care a intarziat cercetarea pe acest drum, a fost imposibilitatea de a pune la adapost organul sau tesutul studiat de o infectiune microbiana O asemenea experienta reclama conditiuni aseptice incomparabil superioare acelora pe care le necesita cea mai delicata operatie chirurgicala Problema se complica si prin faptul ca organul trebuind sa fie intretinut cu sange arterial, oxigenat in cursul ciclului, posibilitatile de infectare se multiplicau intreg sistemul se cerea organizat in interiorul unei camere, care sa fie ferita de primejdia atat de mare a injectiei Metodele vechi de extractie si intretinere nu ingaduisera — de pilda — sa se intretina mai mult de cateva ceasuri o glanda endocrina, care murea astfel repede intoxicata iar cand doctorul Carrel a reusit sa transplanteze un rinichi de caine la un alt caine, faptul a fost inregistrat ca o mare victorie Calitatea de conducator al ambulantei si al laboratorului instalat la Compiegne, in timpul razboiului, a permis doctorului Carrel sa perfectioneze asepsia ranilor Tot la Compiegne a reusit sa intretina viata unui fragment de artera timp de mai multe luni; dar un segment de artera nu putea fi comparat, nici pe departe, cu structura complexa a unui organ Dar cercetarile si chiar o parte din rezultatele interesante ale doctorului Carrel se situeaza inainte de perioada razboiului, care nu a facut decat sa sporeasca informatiile invatatului si mai ales sa-1 familiarizeze cu o tehnica operatorie care se cerea sa fie desavarsita in adevar, el intretinea viu un fragment de inima de pui inca din anul 1912 Cei cativa milimetri patrati de inima de pui traesc si astazi, gratie unnor ingrijiri speciale si daca nu intervine un cutremur care sa darame institutul Rockefeller sau vre-un accident regre CERCETaRiLE CARREL-LiNDBERGH 689 tabil de manipulare, viata acestui fragment de inima va infrunta eternitatea Bucatica de inima de pui este conservata vie intr’un aparat de sticla sub privegherea unui asistent, care intervine la fiecare doua zile si da ingrijirile necesare acestui fragment de carne nemuritor Constatarile, care se impun, sunt deosebit de interesante Astfel, desi bucatica de inima nu mai are nici o legatura cu sistemul nervos continua sa bata — sa se contracte si sa se dilate — in ritmul unei adevarate inimi de pui Fenomenul se petrece ca si cum celulele, care alcatuesc minusculul tesut, ar fi inzestrate cu o memorie excelenta, care le reaminteste necontenit functiunea lor ' Complect izolate, ele se comporta totusi ca si cum ar face parte dintr’un organism intreg si ar functiona la locul pe care li l-au atribuit natura Este drept ca fara ingrijiri cu totul particulare, tesutul ar inceta sa mai pulseze dupa cinci-sase saptamani, pentruca celulele conjonctive ar sufoca celulele musculare, impiedecand contractiunile cardiace Proliferarea acestor celule are loc intr’un ritm atat de vertiginos, incat procesul de kario-kinesa (de dedublare necontenita a fiecarei celule) ar co&duce in decursul unui an la acumulare unui material viu, al carui volum, calculat, ar fi de mai multe sute de sextilioane de ori volumul Soarelui Se intelege usor necesitatea interventiei acelui asistent, care se ocupa de intretinerea tesutului Cultivarea tesutului, in afara de celelalte precautiuni pe care le-am semnalat, n’ar fi fost posibila, daca doctorul Carrel n’ar fi reusit sa prepare un lichid nutritiv, cu proprietati particulare iata cum se obtine acest miraculos lichid Se ia embrionul unui ou, care a fost in prealabil clocit zece zile si se trece prin sita Ceea ce a trecut prin sita se dilueaza cu o anumita cantitate de solutie salina, de o compozitie complexa Apoi se filtreaza, iar lichidul centrifugat se decanteaza Sucul obtinut este lichidul nutritiv al lui Carrel, si nici un alt produs nu l-a putut inlocui Atragem inca odata atentiunea ca fiecare amanunt operatoriu reclama o tehnica desavarsita, si, pana astazi, din aceasta cauza, numai cateva laboratorii, in intreaga lume, au reusit sa realizeze culturi de tesuturi Tehnica aceasta, repetam, de o gingasie neinchipuita, intrece cu mult mestesugul celui mai mare chirurg si a celui mai abil chimist 14 6go REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE inainte de intrebuintare, sucului nutritiv i se adaoga o picatura de plasma, preparata din sangele de gaina, prin eliminarea globulelor rosii si albe Observam ca, pentru cultivarea tesuturilor vii, laboratorul a fost constrans sa recurga la acele substante pe care numai viata le poate pune la indemana, interzicandu-ne astfel a vorbi de   vre-o sinteza in legatura cu fenomenele vietii imprejurarea nu micsoreaza valoarea rezultatelor si nici nu anuleaza vre-una din sperantele, pe care le legitimeaza natura acestor cercetari importanta lor o fixeaza insusi doctorul Carrel in urmatorul pasaj: "Sarcina noii stiinte a vietii celulare este de a descoperi proprietatile fiziologice care caracterizeaza fiecare tip celular Este imposibil a incepe studiul acestor proprietati printr’o alta metoda decat aceea a culturilor pure Ele singure permit de a modifica cu preciziune conditiunile de viata ale coloniilor celulare si de a pune in lumina potentialitatile celulelor care raman, de cele mai multe ori, ascunse in timpul vietii lor normale " Cu alte cuvinte, dupa cum culturile microbiene, inaugurate de Pasteur, au ingaduit cercetari si rezultate de o importanta covarsitoare, tot astfel culturile de tesuturi (analogia de metoda este evidenta) trebue sa conduca la consecinte din cele mai in-semnatet^-j cluj  Central Uni vcrsitv Library,Citii Dela inceput apar mai multe semne de intrebare Caror circumstante se datoreste degenerarea sau inmultirea peste masura (cazul cancerului) a feluritelor tesuturi ? Cum se explica pastrarea functiunilor, chiar cand tesutul nu mai sta in legatura cu sistemul nervos si nici cu celelalte organe cu care in mod normal se afla intr’o stransa dependenta? Pentru ce o celula izolata nu se mai inmulteste, asa cum continua sa se inmulteasca un microb ? Pentru ce viata in colonie este absolut indispensabila dezvoltarii celulare ? " Totul se petrece ca si cum ar exista un spirit al tesutului, asemanator cu ceea ce numeste Materlink: Spiritul Stupului, care asigura atat de perfect coeziunea societatilor de albine" iata numai cateva din problemele fundamentale, care se ridica in acest domeniu al cercetarilor vietii celulare Odata clarificat asupra conditiunilor in care se pot intretine vii tesuturile animale, Doctorul Carrel a largit regiunea preocuparilor sale si si-a propus sa studieze nu un tesut, ci un organ intreg, si sa stabileasca modul lui specific de comportare Cu titlu particular, invatatul isi propune sa lamureasca misterul care inconjoara functionarea glandelor endocrine, care, prin intermediul hormonilor, joaca un rol decisiv in functionarea orga- RETROSPECTiVa 6si nismului animal Asociatul doctorului Carrel, ingeniosul Lind-bergh, a intervenit in preocuparile ilustrului om de stiinta, tocmai in momentul in care acesta reflecta la un aparat, care sa asigure cultura unui organ intreg Ochiul invatatului nu s’a inselat Din puterea de munca, din rabdarea si din puterea de inventie a lui Lindbergh a iesit la iveala un aparat, care din anul 1931 pana in anul 1935 a suferit numeroase modificari, dar care a atins insfarsit perfectiunea Descrierea lui este cu mult prea complicata, desi, in aparenta, el pare destul de simplu Sa ne multumim sa constatam ca aceasta colaborare a fost fecunda si se indreapta catre rezultate exceptionale Daca un organ este o colonie de tesuturi si daca fiinta vie este, in ansamblul ei, o colonie de organe, oricine va putea masura cu usurinta perspectivele extraordinar de interesante pe care le deschid cei doi cercetatori, asociati in numele adevarului AL MiRONESCU RETROSPECTiVa in nazuinta ei de a concretiza augustul program, expus in fruntea primului numar, Revista Fundatiilor Regale si-a propus dintru inceput sa fie un organ de sinteza al culturii romane De buna seama, ciclul lustral, parcurs pana astazi, nu ingadue perspectiva unei judecati definitive, asupra realizarilor Asemenea bilanturi se inchee, in deobste, fie la o data jubiliara mai expresiva, fie la incetarea periodicului: atunci intervine privirea festiva sau criticista a istoricilor, spre a releva meritele ori lipsurile O simpla Strabatere a sumarelor anuale, la indemana oricarui colectionar al revistei, ingadue insa usor verificarea activului Caci ea ofera perspectiva diversa a planurilor de cultura, reprezentate: economie politica, sociologie, drept administrativ si international, stiinta pozitiva, linguistica, filosofie, estetica, arte plastice, muzica, istorie literara si informatii culturale straine Autoritatilor gandirii si stiintei nationale, care sunt d-nii N lorga, C Radulescu-Motru, i Simionescu, P P Negulescu, i Petrovici,i Sextil Pus-cariu, V Valcovici, stefan Lupascu, D Caracostea, Dan Radulescu, Al Rosetti, TudorVianu, G Calinescu, N Petrescu, loan C Filitti, Z Paclisanu, s’au alaturat cateva nume noi, cu contributii foarte patrunzatoare, ca d Julian Peter, in directia dreptului administrativ, d Eugen Demetrescu, prin studii economice, d i Budu, cu portrete de economisti romani uitati, d К H Zambaccian, cu 14* 692 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE eseuri de plastica straina si romana, d G Sofronie, cu studii de drept public international, d Al Graur, cu cercetari linguistice, d ion Biberi, cu eseuri asupra subconstientului etc in acest cadru, literatura isi are locul cuvenit,dar nu exclusivitatea Structura revistei raspunde dela sine pretentiilor cititorilor cu deosebire beletristici, adica doritori de literatura si numai de literatura Nici un moment, organul Fundatiilor Culturale Regale nu a trecut cu vederea masura justificata a literaturii, ca exponent al culturii nationale; el nu s’a crezut insa indreptatit sa deroge dela functiunea sintetica ce-i fusese incredintata Fara o sistematizare vadita, si prin aceasta stridenta, revista a cuprins oarecum totalitatea sensurilor culturale intr’o tara ca a noastra, in care interesul pentru literatura nu constitue o puternica traditie, se iveste paradoxal exclusivismul literaturist, ca un fenomen de pitoreasca exceptie De buna seama insa, o problema mai hotaritoare decat satisfacerea amatorismului literar este aceea a deschiderii si dezvoltarii interesului public pentru totalitatea sferei culturale si in acest sens Revista Fundatiilor Regale cata sa cheme la colaborare reprezentantii celor mai felurite discipline De alta parte, se intampla ca momentul nostru istoric sa se insereze unui moment de criza a culturii si politicii universale, in care se reexamineaza valorile intr’un spirit pronuntat de neliniste in aceasta indoita imprejurare, deosebit de dramatica, in care solutiile par a se sustrage initiativelor constiente, in folosul hazardului sau al noilor stari de fapte, prin rasturnari neasteptate, rolul culturii nationale sporeste in raport direct cu urgenta primejdiilor Din perspectiva scepticilor sau anarhicilor, s’ar parea, dimpotriva, ca a venit momentul cand decide catastrofa, cu puterile covarsitoare ale neprevazutului, inlaturand orice putere organizata, fie ea si aceea a culturii in asemenea dispozitii de psihoza, anarhia si scepticismul zdruncina spiritele cele mai asezate, prin unele desmintiri pe care faptele sociale cu ondulatie lunga le aduc ideii de continuitate a culturii Strabatand cele mai numeroase din periodicele straine sau interne, se poate urmari duhul de neincredere in cultura care pustieste pretutindeni Cu atat mai imperioasa apare misiunea acestui organ, de a opune o stavila tendintelor destructive si de a restabili increderea in conceptele permanente ale culturii si in vitalitatea lor Evenimentele dau mai mult ca oricand dreptate inaltului gand, care, intr’un ceas mai linistit parca, acum cinci ani, tragea linia de activitate a periodicului Numai prin cercetarea senina si serioasa a problemelor spirituale ale vremii noastre in cadrul realitatilor nationale, se poate indeplini educatia publica, — si pe toate planurile culturii RETROSPECTiVa 693 Cand totul este de refacut, chiar in tarile de veche asezare, cu atat mai grav se vadeste indemnul regal, caruia i se da ascultare in paginile acestei reviste Tanara noastra cultura nu se poate organiza decat prin constiinta de sine, care este insasi ratiunea de a fi a Revistei Fundatiilor Regale * # * Un concept cultural comun este, acela al interdependentei dintre scriitor si timpul sau Nascocitorul acestei "legi" a fost, pare-se, istoricul literar francez Villemain El a fost cel dintai, macar, care a formulat-o, chiar daca ea fusese oarecum implici-tata de epoca iluminista, care a dat pe primii scriitori militanti, "ideologi" in trasaturile ei largi, legea este justa in sensul ca nici un scriitor nu poate fi cu totul desfacut de momentul istoric, cu proprii radacini, desprinse din solul cultural al natiunii sale Potentarea raportului dintre creator si societate este insa infinit variabila si nu ingadue decat cu foarte rare exceptii afirmarea unei identitati desavarsite De alta parte, prin varietatea aspectelor culturale ale momentului istoric, insisi creatorii cu netede corespondente la mediul cultural nu se pot incadra decat unuia sau unui numar redus de aspecte ale societatii, nefiind asa dar oglindirea timpului lor decat fragmentar Astfel se pot aduce amendari pozitive conceptului uzual, care vrea sa incadreze pe toti artistii, integral, epocii lor ’ Vom mai atrage atentia asupra unui mod particular in care se produc repercusiunile sociale, in sensibilitatea artistilor Ortodoxia interdependentionista postuleaza caracterul imediat contemporan, intre structura societatii si spiritualitatea creatorilor Cu un caracter oarecum automatic, s’ar produce aderenta dintre timpul sau si artist, care il reprezinta instantaneu si cu o absoluta fidelitate Confruntarea dintre istoria politico-sociala si istoria literara duce insa la constatarea unui alt ritm, tagaduind suprapunerea exacta dintre cei doi termeni Semanatorismul bunaoara, prin idilismul sau traditional, e o miscare spirituala catre un trecut romantic, neverificat istoriceste sau chiar protivnic istoriei, deoarece pleaca dela premiza gresita, a echitatii sociale, din vremea patriarhala, cand n’ar fi existat serbia, adica diferentele de clasa; prin locul central pe care-1 ocupa taranul in acest curent literar, semanatorismul pregateste oarecum viitorul social, adica exproprierea si improprietarirea; el este deci mai mult orientat catre un trecut fictiv si spre un viitor' apropiat, decat in prezent, neincadrandu-se ortodox in legea de contemporaneitate a scriitorului Ne marginim la acest exemplu din trecut, ca sa ajungem la asa zisul anarhism literar din prezent Socotit, printr’un efect de miopie a observatorilor, ca un fenomen morbid al momentului, pretinsul anar 694 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE hism literar e in ceasul de fata un fenomen de mai multi ani incheiat El se naste indata dupa razboi si se dezvolta prin simpla repetitie, adica neorganic, timp de zece sau cincisprezece ani, pana dispare Modelele sale sunt straine, ca dadaismul si supra-realismul Aderentii sai se recruteaza cu exclusivitate dintre scriitorii de extrema juvenilitate si revolutia lor ramane pur formala, vadindu-se a nu fi in definitiv decat o experienta pe propriul risc, cum a observat E Lovinescu Prin alte cuvinte, miscarea de dezagregare a sintaxei si a versului, in care consta asa numitul anarhism literar, nu reuseste nici o clipa a primejdui structura limbii noastre si traditia noastra literara, ea marginindu-se la un psittacism, daunator numai propriei deveniri a adeptilor ei, cu aceasta compensare fireasca, a experientei negative de care beneficiaza mai curand sau mai tarziu fiecare din militanti, la capatul unei zadarnice incercari Ca fenomen periferic sau de suprafata al culturii noastre, ultra-modernismul sau avantgardismul sunt experiente ce se soldeaza cu un propriu deficit, nereusind sa atace organele vitale ale literaturii, nici ceea ce ar fi fost un folos real, sa dea opere durabile inca inainte de a se produce ofensiva contra acestei miscari dezagregante, ea pierise din lipsa proprie de vitalitate, iar lupta s’a exercitat impotriva unor invinsi, ei insisi dezagregati ntl ;niv lf*rar>' ’ in lipsa, asa dar, a unui obiectiv precis si puternic, care ar fi fost un ultra-modernism viabil si ofensiv, militantii traditiei se-manatoriste au inglobat campaniei lor o alta serie de scriitori, invinuiti de a reprezenta seetorul morbid si corupator al literaturii noastre Ramasi la traditia primului ceas al semanatoris-mului, cruciatii se invederau straini de o prefacere vitala, operata totusi alaturi, in campul de viziune al observatorului literar atent Fenomenul vital de care vorbim se savarsise in cele doua decenii de dupa razboi, in sanul insusi al poeziei moderniste Scriitori si in deosebi poeti de diversa formatie moderna, unii derivati din succesivele faze ale simbolismului francez, altii din expresionismul german, dupa dibuiri de tot felul, s’au intors pe cai proprii la matca traditiei, reinnoind-o si vivificand-o Ei aduceau un registru mai bogat de impresii poetice si de notatii, adaptandu-le insa peisajului nostru, folklorului nostru si problemelor spiritualitatii moderne Fara sa se fi sfatuit intre dansii, intoarcerea lor la izvoarele simtirii nationale, cu mijloace personale de expresie si de sensibilitate, s’a operat oarecum convergent Un Tudor Arghezi, Lucian Blaga, ion Pillat, si Adrian Maniu cu evidenta, au eliminat fiecare elementele cosmopolite din componenta primelor lor avatare lirice, infatisandu-se ca piloane ale unei noi traditii lirice, imbogatite Chiar poeti de extrema ex RETROSPECTiVa 695 perimentare a noului limbaj liric, " constructivist", ca i Vinea, sunt astazi incadrati traditiei noastre lirice, improspatata prin peisajele rurale atat de personale si prin neaderenta interioara la fenomenul urbanist, preconizat programatic Trecand la poetii mai tineri, dintre cei a caror experienta ultra-modernista nu i-a secatuit, intorc andu-se procesul de dezagregare impotriva-le, atatea dintre numele ce au inceput a se fixa in atentia publica, provin dintre vechii "anarhici" Ne este de ajuns sa citam pe d-nii Virgil Gheorghiu, Virgil Carianopol si Simion Stolnicu (d-sa a publicat in Revista admirabilul poem: "Pod eleat"), ale caror mai recente produceri vadesc parasirea atitudinilor militante de fronda, experimentate fara insa a-i uza Spre a raspunde unor invinuiri polemice sectare, care vor sa reduca restul tentativei moderniste la acela al unei instrainari, ocult organizate de directive straine, vom mentiona ca experientele ultra-moderniste nu au lipsit nici in organele de traditie nationalista Astfel, in revista " Junimea literara " dela Cernauti, pastrand inca pe coperta directia d-lui i Nistor, dar efectiv redactata de manunchiul din care aveau sa se desprinda "iconarii ", se pot urmari cele mai riscate experiente ale limbajului poetic Ne referim cu deosebire la foarte tanarul, pe atunci, d Neculai Rosea, care mallarmiza si barbiza delirant, cu o notabila improprietate a termenilor abstracti, neologistici, inainte de a-si da in vileag mai de curand in paginile Revistei Fundatiilor Regale, simtul real al limbii, cu interesantele talmaciri baudelairiene S’ar putea admite oare ipoteza ca tanarul grup dela Cernauti, pe vremea experimentelor moderniste, s’ar fi facut unealta unui ocult spirit internationalist, sau este mai aproape de adevar sa consideram experientele sale ca un moment de criza a lirismului nostru, de care nu a fost nici el scutit ? Anarhismul literar dela noi, cu caracterul sau epidermic, s’a dezvoltat in primii ani de dupa razboi, cand, printr’o fericita iluzionare, pacea ne readusese sentimentul de liniste si prosperitate El nu s’a produs ca un corolar al crizei economice si al anarhiei spirituale din ultimii zece ani, de cand asistam la prabusirea valorilor economice si spirituale ale omenirii iata dar inca un fenomen de precedenta in timp, a unui soi de reala sau presupusa anarhizare, care nu-si gaseste corespondenta exacta cu momentul social, politic si cultural Cand in 1928 sau in 1929 a izbucnit marea criza economica, cu consecinta prabusirii liberalismului economic, momentul social de criza, incepator, se solda la activ cu lichidarea experientelor literare, ratate Este un nou exemplu de neracordare perfect sincronica a fenomenului istoric (social-politic), cu cel literar si artistic Tot asa s’ar putea arata cum in plastica cubismul a fost un fenomen 696 REViSTA FUNDAtiLOR REGALE de asemenea de precedenta revolutionara, dimpreuna cu muzica nevertebrata, care n’a asteptat pentru a lua nastere, momentul istoric de criza si de rasturnari La lumina acestor exemple se cuvine sa privim cu multa precautiune pretentiile filosofiei culturale care pune in dependenta si subordonare factorul artistic, cand mai adesea el se dovedeste originar si autonom, precedand sau urmand cu un grafic capricios, pretinsele corespondente istorice Din aceste verificari rezulta limpede ca actul creatiei ramane mai strans legat de personalitatea artistului, decat de legalitatea istorica Departe de a indreptati vreodata restrangerea libertatii creatoare si constrangerea artistului, istoria politica si istoria literara trebue sa recomande autonomia artistului ca o conditie esentiala a realizarii de sine in acest spirit larg si fecund de intelegere a indeterminarii artistului, au fost convocati literarii la Revista Fundatiilor Regale Scriitori de netagaduita notorietate ca d-nii N lorga, i Al Bratescu-Voinesti, i Simionescu, ion Pe-trovici, S Mehedinti, ion Agarbiceanu, i A Basarabescu, Liviu Rebreanu, Tudor Arghezi, Hortensia Papadat-Bengescu, N M Condiescu, E Lovinescu, T Vianu, Em Bucuta, Lucian Blaga, G Bacovia, ion Minulescu, Gala Galaction, G Braescu, Al O Teodoreanu, Victor ion Popa, Adrian Maniu, ion Pillat, Al Philippide, N Davidescu, V Voiculescu, Aron Cotrus, G Gregorian, regretatii Octavian Goga, Paul Zarifopol, Gib І Mihaescu, G Topirceanu si Anton Holban, — si nu avem pretentia de a fi incheiat, fara omisiuni, stralucita serie, — au oferit contributia benevola a domniilor lor, conferind un deosebit prestigiu tinutei literare a revistei Din multilaterala contributie a d-lui N lorga, totdeauna de puternic rasunet evocator, impresiile de calatorie arunca o armonioasa punte catre stralucitele d-sale debuturi, in acelasi gen, care vor implini, peste cativa ani, o jumatate de veac de cariera literara si stiintifica De un alt timbru personal sunt amintirile si descrierile d-lui ion Petrovici, a carui activitate profesionala nu-i comprima vechea consonanta literara Ca sa ne mentinem in acelasi sector, nu vom trece cu vederea insemnarile de calatorie, fermecatoare, cu toata supravegherea elanului liric, ale d-lui Al Rosetti, care ne-ar bucura sa dea o urmare mai dezvoltata inclinarilor sale literare Ne ingaduim sa atragem atentia ca d G Braescu, reputatul autor al schitelor umoristice, care au parut a-i defini si circumscrie talentul, si-a aratat o nebanuita fata de memorialist, in admirabilele’ d-sale 4Amintiri", asa ca revista se onoreaza de a-i fi dat prilejul destainuirii unei nebanuite structuri scriitoricesti Tot d-sa, cu " Primii si ultimii pasi ", povestire aparuta in sase numere RETROSPECTiVa 697 consecutive ale revistei, din acest an, si-a reinnoit, daca se poate spune, maniera, dovedind la dreptul vorbind, multiplele sale posibilitati Unul din titlurile de mandrie ale organului Fundatiilor Regale este de a fi dat la lumina in primul sau an de existenta, surprinzatoarele "Amintiri" ale colonelului Lacusteanu, care oglindesc cronica renasterii noastre nationale, din veacul trecut Lipsita de caracter propriu-zis literar, scrierea este o marturie cu atat mai autentica, indreptatind si confirmand una din credintele scumpe d-lui Camil Petrescu, in valoarea de marturie umana a scrisului substantial, neliteraturizat in domeniul memorialistic, deosebit de remarcate au fost amintirile diplomatice ale d-lui Em Al Lahovary, cu neasteptate perspective asupra configuratiei europene, din epoca antebelica Revelatoare a fost de asemenea publicarea de catre d Em Bucuta, a corespondentei dintre Duiliu Zamfirescu si Titu Maiorescu; cu acest prilej s’a putut aprecia bogatia de structura a poetului si romancierului, care stapanea o sensibilitate completa de artist si o curiozitate intelectuala din cele mai rare Curand apoi, editorul insemnarilor zilnice si executorul testamentar al lui Titu Maiorescu, d i Radulescu-Pogoneanu, a publicat in Revista Fundatiilor Regale studiul introductiv la postuma scriere a marelui profesor, in care s’a destainuit uluitor pretimpuria inchegare intelectuala a ganditorului si mai ales zbuciumele morale, nebanuite, sub masca " olimpianismului" S’a rasturnat astfel, dela o zi la alta, prejudecata ce era legata de figura morala, presupusa glaciala, a autorului " Logicei " si " Criticelor " Dintre scriitorii, prea de vreme curmati, in plin avant creator, Gib i Mihaescu incredintase revistei, in ajunul sfarsitului sau, puternica povestire " Noaptea focurilor ", atat de substantiala infatisare fragmentara a atmosferei rascoalelor taranesti din 1907, cu pecetea sa personala, de maestru al obsesiilor Nu credem a ne insela, recunoscand si in bucata regretatului Anton Holban, " Bunica se pregateste sa moara", una din cele mai reprezentative scrieri ale sale,  —  pe langa " Cu Dania la telefon ", fragmentul de roman, care urmeaza sa fie publicat S’ar putea afirma, in linie generala, ca un gand a calauzit in deosebi selectia bogatei materii literare incredintate publicarii Acest gand se concretizeaza in conceptia literara, care priveste in deosebi epicul ca o ancheta severa a sufletului omenesc Prin marele avant pe care l-a luat romanul in decursul unui secol, el si-a aditionat o suma de interese multiple si in aparenta foarte divergente, anexandu-si oarecum totalitatea preocuparilor spirituale Masura valorii sale nu mai poate fi puritatea genului, deoarece si-a depasit structura povestirii si a obiectivitatii exterioare 6s8 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE Se intelege ca, spre a-si pastra cu fiecare numar un caracter de sine statator, revista nu si-a putut ingadui publicarea completa a unor romane incepand insa cu romanul de invapaiata evocare lirica a d-lui Gala Galaction, "La raspantie de veacuri", si urmand cu fragmente bine conturate din romanele maestrilor si ale tinerilor, criteriul de alegere nu a fost acela al agrementului, ci al substantialitatii Seriozitatea romanului, ca si a literaturii in genere, e in functie de perspectivele noi ce le deschide asupra structurii morale a omului, — asa cum a fost definita in eseul de orientare " Noua structura si opera lui Marcel Proust" (Noem-vrie 1935) Acesta este rolul educativ al artei; in sensul cunoasterii intuitive a sufletului, iar nu ca o finalitate pedagogica S’au examinat, nu cu bunavointa condescendenta a unor redactori incruntati, ci cu pasionata dorinta de patrundere in spiritul si framantarile noilor generatii, scrierile tinerilor in mare masura, contributiile literare din Revista Fundatiilor Regale reprezinta descoperirea si consacrarea unor valori literare cu totul necunoscute Din aceasta categorie, vom cita pe d-nii G Banea ("Zile de lazaret ", tiparite la Fundatia pentru literatura si arta Regele Carol ii, dupa aparitia fragmentara in revista, carte de razboi, poate nemestesugita, dar de puternic ecou moral), Mircea Gesticone, Ovidiu Constantinescu, N Aloman, Nicolae al Lupului, A Lambrino, d-nele Christiana Livia Serghi (cu fragmente din romanul "Panza de paianjen") si stefana Velisar, ale carei fine notatii nu par inca a o destina romanului si d-rele Lucia Demetrius, Anisoara Odeanu si Sorana Gurian in oricare alta revista decat aceea a Fundatiilor Regale, participarea tineretului este nesemnificativa, considerand mai ales ca marea majoritate a efemerelor periodice literare sunt injghebate chiar de tineri; primirea lor atat de calda insa in acest organ, care nu-si poate ingadui orice riscuri, ia caracterul unui nou spirit de organizare a muncii intelectuale, orientata spre viitor Pe cat de usor ar fi fost conducerii revistei sa nu se infatiseze decat cu numele respectabile ale scriitorilor consacrati, a caror iscalitura con-stitue o garantie suficienta, pe atat de greu se invedereaza alegerea valabila a talentelor nucleare si nediferentiate Aceasta dificultate a fost infruntata pieptis, cu un spirit de rezolutie intemeiat pe scrutarea atenta a tinerelor latente si pe increderea in valentele de creatie ale noii generatii Astfel productia lirica a revistei a fost reprezentata in mare masura de generatia cea tanara De buna seama poezia cea noua, fara sa privim sub aceasta denumire o firma de avangarda, participa la un indoit proces de dificila formatie De o parte, stilul liricei europene, de o jumatate de veac incoace, izoleaza fenomenul RETROSPECTiVa 699 liric de limbajul comun, printr’un curios proces de structura Nu se mai poate numi un fenomen de moda literara, ceea ce se vadeste a fi statornicirea liricei intr’o noua traditie Mai mult decat toate artele, poezia, care, dupa observatia lui Benedetto Croce, tinde a se constitui intr’o arta proprie, e expresia cea mai pronuntata a individualismului Limbajul nu mai este pentru poet o zestre comuna a societatii, prin care doreste sa se faca ascultat si inteles, ci tinde a fi un teren de proprii experimente, adeseori mai cu totul incomunicabile Chiar cand ea nu tinde catre subiectivismul absolut, poezia incearca sa se dezinsereze din realitate si din social Temeiul etic nu lipseste acestei poezii, dar ea se indeparteaza de realismul social, printr’o spiritualizare individualista De alta parte, facand pentru un moment abstractie de climatul european al liricei (al carei precursor este insa americanul Edgar Allan Poe), insusi procesul de devenire al fiecarui poet implica grafice capricioase, adeseori de ordinea absurditatii Divinatia redactionala sau critica este mult mai hazardata in campul inceputurilor poetice, decat in acela al prozei literare imitatia, simularea, confectiunea, se invecineaza cu autenticitatea, intunecand-o adeseori si mai nu ingadue vederea limpede in haosul care poate fi farsa, dar si organicitate nedeslusita S’a observat adeseori fenomenul unui stil comun, in cate o revista literara, in care opereaza prestigiul exclusiv, fie al unui maestru autentic sau fals, fie al unei formule sterilizante Pentru observatorul acestui fenomen literar, diagnoza precisa e foarte incarcata de riscuri, deoarece s’au vazut in nenumarate randuri tineri poeti jucandu-se pe socoteala lor si mistificand, cu tot talentul real ce si l-au evidentiat ulterior si dimpotriva, fenomenul invers al unei bune augurari de seriozitate si originalitate, ramasa fara urmare, la bunele " promisiuni" ale inceputurilor Din aceste considerente, bizuirea pe colaborarile tinerilor poeti e totdeauna un act de curaj si generozitate, cand redactia cunoaste caracterul indeosebi aleatoriu al debuturilor lirice Ca si privitor la proza, colaborarile poetilor consacrati au convietuit cu acelea ale numelor noi (d-nii Cicerone Teodor eseu, Horia Stamatu, Virgil Gheorghiu, Emil Suhan, Virgil Carianopol, Simion Stolnicul, Mircea Streinul, Em Giurgiuca, Teofil Lianu), din care urmeaza ca viitorul sa culeaga valorile permanente Sa ne gandim de pilda la o revista de istoricitatea " Convorbirilor literare ", care, netagaduit, este periodicul cel mai glorios al culturii noastre moderne si sa ne inchipuim ca un singur nume ar lipsi din acest periodic, anume acela al lui Eminescu Cand i s’a primit prima poezie, de buna seama, Eminescu nu manifesta plenar genialitatea de care avea sa dea dovada peste sapte sau opt ani (si care de altfel i-a mai fost contestata inca alti 700 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE douazeci de ani mai tarziu) Pentru o buna parte din poeziile lui, chiar si acelea de inspiratie adanc nationala ca "Doina" (1883), redactia revistei a avut sa intampine ironizarile permanente ale superficialilor, precum si categoricele rezerve ale unei personalitati de valoarea lui Hasdeu Daca prin absurd am presupune ca Titu Maiorescu si lacob Negruzzi n’ar fi avut intr’insii atata rezistenta morala, de a trece peste " ce se spune ", Eminescu putea fi pur si simplu concediat, ca un incurca-lume Sa ne mai inchipuim inca, iarasi prin absurd, ca o revista cu norocul marii directive maioresciene, nu s’ar fi bucurat de colaborarea unui alt tanar fara nume, cum era i L Caragiale in 1879, sau de aceea a notoriului institutor, dar cu totul necunoscut scriitor, loan Creanga Care ar mai fi fost bilantul epocii de glorie a marii reviste junimiste ? Ea ar fi contat doar ca o valoroasa revista de directiva culturala, ceea ce inseamna desigur ceva, si n’ar fi iesit din caracterul de culturalitate al " Curierului romanesc " Meritul со-varsitor al unei reviste de sinteza culturala, cum au fost si " Convorbirile literare ", ramane insa literatura cea mare, creatia originala cu care a contribuit la progresul national Din acest punct de vedere, desigur, un termen de viata ca acela al Revistei Fundatiilor Regale, nu ingadue, dupa cum spuneam la inceput, judecata definitiva •a * iu * sity Library Cluj E limpede pentru oricine a urmarit cronicele ei, ca formatia criticilor literari dela Revista Fundatiilor Regale a fost scutita de idei preconcepute sau de spiritul de coterie, atat de preju-diciabil criticei Operele literare au fost examinate intr’un spirit de intelegere si cu simpatia care se cuvine sa insoteasca pasiunea literara Fara sa isi exprime patetic, doctrinar sau strategic, adeziunea la vre-unul din curentele literaturii militante, critica nu a trecut cu vederea nici una din manifestarile, vrednice de retinut, ale productiei literare Prin studii analitice, articole de sinteza si eseuri, s’au cercetat producerile izolate si activitatile globale ale intregei literaturi contemporane S’a procedat de asemenea la reexaminarea valorilor trecutului, cu o stransa documentare, care nu a exclus judecata, de valoare, intrucat sensul propriu al criticei, daca nu este axiologic, nu isi realizeaza menirea Cu un ton neutru si linistit de altfel, care este garantia impartialitatii obiective, se vadeste putinta valorizarilor si a ierarhizarilor intru totul neofensatoare Mai adeseori odioasa producatorilor, care se complac a-si spune creatori, chiar cand nu sunt decat veleitari, critica nu reuseste sa li se faca placuta decat prin demisia dela luciditate, spre a le oferi servicii complezente de publicitate si reclama Refuzandu-se dela aceasta degradare, critica trebue sa se resemneze a fi impopu- RETROSPECTiVa 701 iara si sa-si traga satisfactia din exercitiul rigorii spirituale, iar compensatia detractarii ei, in incantarile procurate de autenticele creatii literare S’a incredintat o deosebita atentie traducerilor din domeniul liricei care se vadeste dintre cele mai grele intreprinderi ale schimbului intelectual Cu o nestinsa pasiune de talmacitor incercat si ilustru, pana la nesocotirea propriei d-sale chemari poetice, d George Murnu a daruit o serie interesanta de traduceri din lirica moderna universala (printre care, o neintrecuta transpunere a celebrei poeme baudelairiene "Une charogne") Totodata, versiunile germane din poezia eminesciana, datorite d-lui Lau-rentie Tomoiaga, intr’o suculenta limba, au fost primite cu o vie curiozitate Una din cele mai indraznete inovari ale Revistei Fundatiilor Regale a constat in colaborarile directe ale unor reputati ganditori din strainatate, ca filozofii Viscount Samuel, Maurice Blondei, Louis Lavelle, Jules de Gaultier si R T Fleweling, filosofii religiosi Jacques Maritain si N Berdiaeff, fizicianul Werner Heisen-berg, linguistii Viggo Brondal si Giulio Bertoni; dintre scriitorii si eseistii reputati, Henry de Montherlant, Lucien Dubech si Daniel Rops; si chiar, dintre mai tinerii scriitori, Jacques Lassaigne si J Eric Jackson Prin aceste contributii, s’a realizat un contact nemijlocit cu problematica straina, care a fost de altfel una din preocuparile cardinale ale revistei si care va fi continuat cu intentia de a interesa mai tarziu pe acesti ganditori straini pentru insusi procesul de creatie al culturii romanesti Spre amintire, vom mentiona lubricele permanente: cronica plastica (M G Cantacuzino si К H Zambaccian), muzicala (Radu Georgescu si Virgil Gheorghiu), cronica politicei externe (R Hil-lard), cronica filosofica (C Noica si Petru Comarnescu), economica (Eugen Demetrescu), actualitati culturale europene (D i Suchianu) actualitati italiene (Ai Marcu) si actualitati franceze (regretatul Al Vianu si ion i Cantacuzino); daca adaogamacestora eseurile stiintifice ale d-lui Al Mironescu si informarea ori-entalista a d-lui Mircea Eliade, care completeaza studiile in directia feluritelor discipline din corpul revistei, vom avea o fugara privire asupra sintezei culturale, realizata de Revista Fundatiilor Regale Dintre criticii literari, vom numi intai pe d serban Ciocu-lescu, ale carui cronici literare, de o eruditie certa, tind din ce in ce mai spre eseul carturaresc a carui lipsa era atat de mult simtita in scrisul romanesc de azi Foarte pretioasa e, fara indoiala, cclaborarea d-lui Vladimir Streinu, ale carui articole din seria "Recitind pe clasicii nostri" si eseurile asupra poeziei si poetilor au conturat imaginea ferma a unui critic de riguroasa intuitie Afirmarea d-sale critica e cu atat mai remarcabila, cu 702 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE cat formatia sa originara a fost aceea a unui poet, de severa disciplina modernista Cum insa calitatile dominante ale poetului s’au invederat la d-sa luciditatea si autocontrolul, nu a fost de mirare orientarea acelorasi calitati intelectualiste catre judecarea obiectiva a fenomenului literar, cu sprijinul unei documentari intinse si al unei dialectice stranse Mentionam de asemenea interpretarile literare agere si vioae ale d-lui Mihail Sebastian, cu raportari cuprinzatoare la situatia romanului occidental, — neuitand cu acest prilej ca la d-sa derivarea din literatura de imaginatie epica, in care s’a remarcat, il califica in mod deosebit, pentru aceste studii, ca recentul eseu despre " Corespondenta lui Marcel Proust" Se poate vorbi de un stil critic al revistei, — valabil si in alte planuri decat ale criticei literare propriu-zise, care s’a afirmat printr’o neta diferentiere de un anumit scris liric euforic, de ostentatie si dezorientare foiletonistica, prea raspandit dela razboi incoace; acest stil critic se intemeiaza pe consultarea directa a izvoarelor, pana la sleirea lor, pe verificarea datelor de cunoastere, pe revizuirea valorilor de circulatie curenta De acest stil se leaga sensul pozitiei criticiste a Revistei Fundatiilor Regale Dupa cum intaiul nostru gand s’a indreptat catre inaltul initiator al acestui organ de sinteza culturala, care i-a dat fiinta, sa ne fie ingaduit ca gandul din urma sa se inchine inaintea amintirii vesnic neuitatului Paul Zarifopol, care a fost primul infaptuitor De incomparabila sa sclipire intelectuala si de afabilitatea sa aleasa se leaga aducerea noastra aminte, la capatul unei etape, ce nu i-a fost ingaduit sa o realizeze REDACtiA REViSTA REViSTELOR STRaiNE REVUE DE PARiS Anul 45 —Nr 20 — 15 Octomvrie 1938 Primejdia de razboi care a amenintat acum doua luni continentul nostru confera un mare interes studiului d-lui Pierre Faure consacrat aviatiei de vanatoare si aviatiei de bombardament Daca nu ne place sa vorbim despre anumite lucruri, trebue totusi sa ne gandim la ele, mai ales cand vrem sa stim ce este razboiul modem si sa cunoastem primejdiile la care acesta expune, in dosul frontului de lupta, populatia marilor orase si a centrelor industriale Numai cand isi vor da seama in tot amanuntul de ceea ce reprezinta razboiul modern, de efectele ingrozitoare ale armelor distructive create de geniul omenesc, popoarele vor putea sa-si afirme cu eficienta dorinta si vointa lor de pace D Pierre Faure examineaza mai intai cele doua doctrine care se infrunta astazi, intre care autoritatea cu raspundere va trebui sa aleaga Una rezerva un loc important, in ce priveste armata aeriana, actiunii defensive, preconizand o aviatie de vanatoare numeroasa, menita sa opreasca, in masura posibilului, incursiunile aeriene eventuale Cealalta recunoaste ofensivei o eficacitate superioara, susceptibila sa influenteze mai cu folos deciziunea, presupunand, prin urmare, o aviatie de bombardament puternica " E vorba de a sti daca razboiul, cand este impus unui popor, trebue sa consiste in a rezista cat mai mult cu putinta atacurilor inamicului, sau daca unicul scop final trebue sa fie izbanda " si autorul invoca spusele lui Nietzsche: " Nu va sfatuesc pentru pace, ci pentru victorie " Colaboratorul revistei vrea sa demonstreze ca, atat din punct de vedere spiritual cat si din punct de vedere material, teoria defensiva nu poate fi sustinuta, de vreme ce numai ofensiva e aducatoare de victorie De aceea, e de parere sa se stabileasca actiunea si posibilitatile aviatiei de vanatoare, arma defensiva, si sa se formuleze la ce ne putem astepta in mod practic dela aviatia de bombardament, arma ofensiva, cu scopul de a intocmi o adevarata scara a valorilor militare practice Potrivit tezei sale, bugetul consacrat materialului si personalului armatei de aer fiind limitat, datoria ne impune sa cercetam care sunt tipurile de avioane susceptibile sa influenteze in buna masura soarta unui razboi eventual, pentru a se preciza sensul eforturilor tehnice si industriale ce urmeaza a fi facute 704 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE Rolul aviatiei de vanatoare fiind marginit la distrugerea aviatiei de bombardament, ea nu ameninta pe agresor decat cu un risc restrans, in vreme ce cel ce dispune de un material contra-ofensiv capabil sa provoace incendii si distrugeri pe insusi teritoriul agresorului, va avea dreptul sa astepte fara teama si slabiciune atacurile posibile, caci cei ce ameninta cu o grindina de fier si de otel trebue sa stie ca aceeasi grindina ii poate atinge si pe ei Astfel, in cazul unei actiuni de represalii, riscul agresorului este aproape nemarginit Autorul e de parere ca eficacitatea aviatiei de vanatoare e problematica, experienta si ratiunea fiind de acord in a recunoaste ca actiunea aviatiei de vanatoare, de o oarecare eficacitate in timpul zilei, este aproape nula in timpul noptii De alta parte, evolutia stiintei si a constructiei aeronautice a dus la realizarea unor aparate de bombardament aproape tot atat de rapide ca si avioanele de vanatoare si citeaza exemplul actiunii diurne, de acum mai bine de un an, a avionului rusesc de bombardament 2-Katiouchka, a carui viteza intrecea 400 km pe ora, din care au fost trimese multe exemplare republicanilor spanioli, si care a tinut in sah pe " vanatorii " generalului Franco, care dispuneau de avioane de vanatoare Heinkel, Arado si Fiat, a caror viteza nu era intru nimic superioara Actualmente, materialul nationalistilor spanioli, in mare parte italienesc, depaseste cu adevarat aviatia de vanatoare guvernamentala, si aceasta numai datorita superioritatii vitezei D Pierre Faure desprinde de aici faptul ca sporirea de viteza pentru avioanele " grele " schimba in mod radical problema aviatiei de vanatoare Astfel sustine ca vanatoarea de noapte, chiar insotita de un serviciu perfect de panda si de informatie, C iljli   Central Umvcrsitv Librarv C lui " л acordand aviatiei de vanatoare o superioritate sensibila in viteza, va fi cat pe aici neoperanta " Acei care, ca si mine, au efectuat bombardamente de noapte, vor putea spune cat de propice e intunerecul bombardierului, chiar daca viteza lui ar fi cu mult inferioara aceleia a vanatorului, caci in zborul de noapte, daca vizibilitatea solului este relativ buna, e foarte greu unui avion in zbor sa deceleze in aer prezenta unui adversar Acesta constitue un fapt dovedit de experienta pe care nici o teorie nu-1 poate infirma " Autorul arata ca atacul aerian dispune de trei arme principale: torpila explosiva, bomba incendiara si bomba cu gaze Efectele torpilelor explosive de 1 000 kgr , intrebuintate de curand de nationalistii spanioli ca sa bombardeze Barcelona, sunt atat de puternice, incat pivnitele betonate si adaposturile se arata putin eficace O torpila de 1 000 kgr , cu explozie intarziata, patrunde pana in subsolul unui imobil si explodeaza atunci cu o violenta atat de mare, incat nu se poate descrie ce mai poate subsista dintr’un grup de case lovite de proiectil Cu un numar suficient de aparate, se pot arunca 200 si 300 de torpile de o tona De alta parte, bombele incendiare pot modifica profund aspectul unui bombardament aerian si sunt in masura sa rastoarne toata tactica inca in 1918, Germanii prevedeau intrebuintarea bombei cu electronul de un kg, capabile sa degajeze o caldura intensa intr’un timp suficient ca sa produca combustia materialului alcatuind un imobil urban — si pe semne ca au continuat cu studiul acestei chestiuni " Trebue sa ne gandim ce reprezinta atacul unui oras important numai cu 100 de avioane, ducand fiecare 3 000 de REViSTA REViSTELOR 70s kg bombe incendiare Orasul ar avea de suferit efectul a vre-o 100 000 de focare de incendiu, — spatiile construite fiind in medie de 30%, — despre care ar fi mai bine sa nu mai vorbim in ce ma priveste, sunt si raman convins ca atacul unui oras mare, cu un numar de avioane suficient, insa totusi modest, armate cu bombe incendiare, cu torpile explosive de 1 000 kg si cu bombe incarcate cu gaz (acestea din urma fiind mai putin primejdioase), ar da agresorului posibilitatea sa-si impue vointa " De aici concluzia ca aviatia de vanatoare ar trebui limitata, dezvoltandu-se aviatia de bombardament, a carei eficacitate si putere de distrugere pot fi impinse atat de departe, in cat ar interzice poate oamenilor sa recurga la razboi si sa puna in miscare asemenea unelte mortale Anul 45 — Nr 21 — 1 Noemvrie 1938 Desfasurarea raporturilor dintre d Kurt von Schuschnigg si arhiducele Otto de Habsburg, pe care d Martin Fuchs, diplomat austriac, le descrie cu mare lux de amanunte, constitue o contributie interesanta la istoria ultimilor ani ai Austriei, din care reiese ca problema care se punea pentru mica Republica se putea rezuma in formula: Anschluss sau restaurarea monarhiei in acelasi timp, se desprinde ca fostul cancelar federal, cu toate ca in principiu era partizan al restaurarii Habsburgilor, considera aceasta restaurare ca " ultima carte " pentru tara sa, pe care nu a indraznit niciodata sa o joace, Se frica sa nu dea Germaniei vre-un pretext sa intervie cu armele in Austria in ianuarie 1938, D Kurt von Schuschnigg spunea unuia din colaboratorii sai intimi: " Data fiind atitudinea Germaniei, a face astazi restaurarea ar insemna o politica pe care as califica-o nesabuita si care ar echivala cu o sinucidere " Amenintarea unei interventii armate germane era cosmarul fostului cancelar federal inca din iama 1936—37 Singurul chip de a scapa de o invazie i se parea ca ar fi sa nu ofere Reichului nici un pretext de interventie si sa foloseasca, cat timp va fi cu putinta, influenta italiei in acest scop De altfel era fixat in ce priveste intentiile Berlinului: in toamna 1936, maresalul Goering spusese doar ministrului Austriei la Belgrad: " in caz de restaurare, intram in Austria" iar d-lui Tauschitz ii declarase candva: "Spuneti cancelarului d-voastra ca nu vom suferi sub nici un pretext o restaurare in Austria, fie ca domnul s’ar numi Otto de Habsburg sau altfel " in decursul aceleiasi toamne 1936, cateva luni dupa acordul austro-german din 11 iulie, care stipula angajamentul de neimixtiune in afacerile austriace, maresalul Goering declarase tot d-lui Tauschitz: " Diviziile care vor ocupa Austria in caz de restauratie sunt deja desemnate " si d von Schuschnigg avea cunostinta de existenta unor conventii intre Reich si iugoslavia impotriva intoarcerii Habsburgilor De aceea profesa doctrina: " Nu am renuntat, de sigur, la restaurare si nu vom renunta la ea in viitor, insa trebue sa consideram aceasta eventualitate ca ultima noastra carte " D Martin Fuchs care, dupa cate se pare, pledeaza dupa marturii aflate in dosarul legitimist, e de parere ca toate argumentele de politica interna si de politica externa justificau si comandau restaurarea Astfel miscarea legitimista, ca o 15 7o6 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE reactiune impotriva national-socialistilor, s’a transformat intr’o miscare populara pur austriaca Organizatiile legitimiste erau mai active si mai puternice decat acelea ale " Frontului patriotic " Cancelarul federal vazuse totdeauna in legitimismul austriac un aliat, de care se slujea ca sa respinga eventualele exigente germane, ori de cate ori Germania cauta sa intervie energic ca sa schimbe cursul politicei austriace, d von Schuschnigg acorda o mai mare libertate propagandei legitimiste; si indata ce presiunea se atenua, frana miscarea in favoarea Habsburgilor in August 1936, cancelarul federal a avut o intrevedere cu arhiducele Otto, pe care-1 mai intalnise in Septemvrie 1935 D von Schuschnigg declarase in acel timp ca obiectia cea mai grava impotriva restaurarii venea din partea d-lui Mussolini care i se opunea Arhiducele Otto care avea alte informatii, a propus sa fie trimis la Roma omul sau de incredere, baronul Wiesner, ceea ce cancelarul a consimtit Calatoria a avut loc intre 3 si 5 Noemvrie si Ducele a declarat in substanta baronului Wiesner: " Sunt legitimist si monarhist si impartasesc aceasta credinta si cand e vorba de toate tarile Daca n’as fi convins de necesitatea si de utilitatea monarhiei ca institutie durabila, as fi putut — si aici facu un gest expresiv cu mana, maturandu-si masa la care lucra —• sa dau la o parte chiar Casa de Savoia in italia " D Mussolini nu vedea decat o singura piedica in drumul restaurarii austriace: chestiunea croata Se arata destul de dispretuitor in ce priveste puterea reala a celui de-al treilea Reich si era de parere ca Germania nu va misca daca iugoslavia putea fi neutralizata Contele Ciano a vorbit baronului Wiesner in acelasi sens Fostul ministru al afacerilor straine austriace, d Guido Schmidt, fusese si el primit de arhiducele Otto, in Septemvrie 1936 Arhiducele luase pozitie puternica impotriva oricarei participari a Austriei la vre-un plan de impartire a Cehoslovaciei pe calea armelor Teza d-lui Guido Schmidt era ca se putea obtine consimti-mantul Germaniei si poate chiar concursul ei la restaurare, cu conditia ca aceasta sa fie indreptata impotriva Micii intelegeri Arhiducele Otto inlatura insa numaidecat asemenea combinatie Dupa calatoria la Roma, a baronului Wiesner, sansele legitimismului sporisera in Austria Dupa catva timp, d Guido Schmidt se duse la Berlin " Sa fi vorbit la Berlin de intrevederea pe care o avusese cu arhiducele si de misiunea la Roma a baronului Wiesner ? Oricum ar fi, a fost prezent la intalnirea care a avut loc mai tarziu intre cancelar si arhiduce, in ianuarie 1937, si s’a aratat foarte putin comunicativ " Data eventuala a unei restaurari la Viena fusese fixata pentru toamna anului 1937 si guvernul, in asteptarea acestui eveniment, tolera avantul propagandei legitimiste Berlinul trebue sa fi fost pus la curent cu acest proiect, si d Martin Fuchs nu stie daca a fost instiintat prin intermediul d-lui Guido Schmidt sau prin prietenul sau, consilierul Wolf, sau prin spionii partidului national-socialist care misunau in jurul Presedintiei Consiliului Oricum ar fi, scurt timp dupa intalnirea dintre d von Schuschnigg si arhiducele Otto, presa germana a declansat o ofensiva puternica impotriva restauratiei si reactiunea Germaniei la Roma a fost foarte sensibila, unde s’a dat a intelege ca Reichul consimte sa garanteze independenta Austriei in cadrul acordului din n iu REViSTA REViSTELOR 707 lie, insa cu conditia ca Ducele sa nu sprijine la Viena reintoarcerea monarhiei Dupa intrevederea Hitler-Schuschnigg dela Berchtesgaden, lucrurile au luat o intorsatura tragica La 17 Februarie, arhiducele scria d-lui von Schuschnigg ca sa-i expuie felul cum vedea situatia, prezicand cancelarului federal noi amenintari nat ional-socialiste care vor duce la naruirea Austriei si exprimandu-i teama ca, in fata unor noi presiuni, cancelarul va fi obligat sa renunte la rezistenta, lasand maini libere nazistilor Arhiducele propunea, in acest caz, ca d von Schuschnigg sa-i transmita puterea, nu sub forma unei restaurari a monarhiei, cu neputinta de realizat in imprejurarile de atunci, ci astfel ca arhiducele sa poata exercita functia de cancelar federal in cadrul Constitutiei in vigoare si fara nici o modificare a formei de Stat in aceasta calitate, se declara dispus sa apere independenta Austriei prin toate mijloacele D von Schuschnigg raspunse la 2 Martie sustinand ca daca ar fi obligata sa provoace un razboi pentru apararea existentei ei, Austria ar trada prin aceasta misiunea ei de pace in mod implicit, marturisea ca nu concepea o rezistenta energica, si ca nimeni nu trebuia sa se gandeasca intr’un viitor apropiat la restaurare in ce priveste propunerile concrete ale arhiducelui, cancelarul nu le-a dat nici un raspuns Din acest moment, cercurile legitimiste s’au hotarit sa se pue in miscare in Austria Pregatirea diplomatica in exterior fusese dusa destul de departe si cu succes in interior, legitimistii, crestinii sociali de veche scoala, catolicii insufletiti de un spirit anti-nazist si, mai ales, muncitorii, erau gata de lupta La inceputul lunii Martie, se presupunea ca a doua lovitura provocata de Germania va avea loc in luna Mai, numaidecat dupa vizita anuntata a d-lui Hitler la Roma Actiunea germana trebuia deci preintampinata, si o schimbare de guvern fu prevazuta pentru inceputul lui Mai Legitimistii erau convinsi ca drumul urmat de d von Schuschnigg ducea la catastrofa, insa in acelasi timp isi dadeau seama ca aceasta catastrofa putea sa fie provocata daca porneau la actiune impotriva vointei cancelarului federal D Martin Fuchs incheie: " Cu toate amenintarile ei, desigur ca Germania n’ar fi recurs la invazie, daca Schuschnigg ar fi facut restauratia in timpul voit, caci unitatea nationala ar fi fost cimentata, si impotriva blocului austriac unit —numarul militantilor nazisti nu alcatuia decat o mica minoritate — violarea dreptului n’ar fi putut birui insa o restauratie impotriva vointei lui Schuschnigg ar fi indemnat indata Germania sa intervie, sub pretextul de a ajuta guvernul legal cu care era legat printr’un acord in aceste imprejurari, s’ar fi putut reprosa legitimistilor ca n’au fost in stare sa astepte desfasurarea normala a evenimentelor, si intreaga lume ar fi pus in seama lor, povara desnoda-mantului lor funest " Astfel, "ultima carte " a Austriei independente — aceea a restaurarii Habsburgilor — nu a fost jucata D Jacques Chastenet desprinde invatamintele ce s’au putut trage din recenta criza internationala Dupa ce aminteste cum, la origine, pacea din 1919, pacea Aliatilor, implica principii diferite si adesea contradictorii, arata 15* 7o8 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE cum Franta, avand in vedere abtinerea sau reaua vointa a fostilor ei aliati, n’a putut sa indeplineasca sarcina grea de a mentine Germania in starea in care o adusese infrangerea ei, si cum au fost pierdute ocaziile, care s’au pre-zintat, de a face experienta altei politici, straduindu-se sa se indrumeze dinamismul renascand al Germaniei, sa-1 canalizeze, sa-1 dirijeze, sa-1 integreze in organismul viu si imediat al Europei noi invatamintele pe care autorul le trage din acordul dela Miinclien sunt ca Franta trebue sa recunoasca ca, fara sa fie primejduita, nu mai poate ramane legata infinit prin tratate si pacte de alianta si de asistenta mutuala care ar expune-o sa fie primul obiectiv al unei agresiuni germane si care apar, de altminteri, contradictorii; ea trebue sa se straduiasca sa stranga legaturile care o unesc cu Marea-Britanie, ale carei interese sunt identice cu ale ei; trebue sa-si regaseasca sensul imperial si sa fie gata sa rosteasca un nu categoric si definitiv oricarei revendicari germane asupra coloniilor care i-au fost luate prin tratatul dela Versailles si pe care stradania franceza le-a transformat radical Asemenea politica de concentrare nu inseamna nicidecum o politica de abandon Daca ar practica-o, Franta nu si-ar interzice sa intervie in Europa, in mod liber si in momentul ales de ea Numai ca ar renunta sa intervie automat in Europa, la nevoie impotriva intereselor ei, la nevoie impotriva vointei majoritatii cetatenilor ei, in momentul determinat de adversarii ei REVUE DES DEUX MONDES Anul 108 —Tomul 47 —Nr 4 — 15 Octomvrie 1938 Contele Charles de Chambrun care, inainte de a fi fost ambasador la Roma, reprezenta Franta la Ankara, povesteste in pagini pitoresti si de fina observatie, prima sa intrevedere cu Ghazi Mustapha Kemal, — regretatul si de curand disparutul presedinte al Republicii turcesti, — creatorul si organizatorul unui Stat cu totul nou iata portretul pe care-1 creioneaza ambasadorul: "Privirea sa, care parca depasea viziunea lucrurilor omenesti cand se pierdea in departare, se imbuna in chip ciudat indreptata spre interlocutor O frunte indarainica, incadrata cu par roscat, domina fata ai carei pometi proe-minenti imbracau in marmura osatura nervoasa Buza superioara, fina, arcuita, voluntara, acoperea o buza inferioara aproape invizibila Numai narile lui largi frematau Muschiulos, zdravan, ca un soldat care a dus trai greu, fara sa se teme de arsita desertului sau de zapezile din Armenia, avea umeri destul de largi ca sa-si asume toate raspunderile Acest barbat era in stare sa sustie victoria cu modestie " Ghaziul Mustapha Kemal a avut o viata tumultoasa si foarte aventuroasa: " La cate lupte nu a luat parte acest copil al Salonicului, din clipa in care a ales, inca de tanar, mestesugul armelor ! Cu ce nesat cauta campul de lupta, frecventand in acelasi timp si comitetele revolutionare 1 Admirat pentru talentele sale militare care se impuneau, temut pentru ideile sale politice care provocau ingrijorari, e arestat, judecat si trimis departe E imbarcat noaptea: REViSTA REViSTELOR 709 n’are decat sa se duca la Damasc ca sa combata pe Druzii rasculati 1 Gloantele il ignora, steaua lui il readuce acasa sef de stat major al trupelor din Salonic care au detronat pe sultanul Abdul-Harriid, se strecoara in Tripolitania impotriva italienilor; in 1912, lupta impotriva Bulgarilor; in 1913, intra cel dintai in fruntea regimentului sau in Adrianopolul recucerit; in 1915, pe coasta de Apus a peninsulei Galipoli, opreste inaintarea Australienilor in fata inaltimilor dela Anafarta; in 1917, respinge pe Rusii demoralizati in fundul Armeniei; armistitiul il gaseste la Nord de Alep, protejand retragerea Turcilor spre defileul muntilor Taurus Acest barbat extraordinar care accepta ireparabilul si-si intorcea cu hotarire privirile spre viitor, refugiindu-se in Anatolia, hotaraste sa-si salveze dela dezastru poporul, a carui abnegatie impinsa pana la sacrificiu o cunoaste Prin vointa sa de neinfrant si gratie contagiunii pildei sale, pe ruinele trecutului s’a nascut un Stat national al carui animator, moderator si liberator a fost el Acum isi incununa opera, indrumand Turcia spre destine noi " Contele de Chambrun noteaza ca, intr’o discutie in care Ghaziul ii infatisa vederile sale asupra organizarii pacii, ii spuse: " Vorbiti ca d Briand " La care Ataturk raspunse; " si cine va spune ca nu gandesc ca el ? " Meditatiile sale il orientau catre Franta civilizatoare, simpatiile sale mergeau catre Franta, pe care o admira, si care se sprijina pe o armata pe care o vazuse la manevrele din 1910, cand fusese in Franta, si, lucru ciudat, gasind ca fesul i-e incomod si prea batator la ochi, isi cumpara la Paris prima palarie — o palarie care a facut mai tarziu pui in conversatii familiare cu d de Chambrun, Ataturk ataca subiectele cele mai diferite: politica, gramatica, istorie, preistorie, Darwin, Lloyd George, nimic nu-i era indiferent Cateodata vorbea despre campaniile sale Dupa el, arta militara e o chestiune simpla de bun simt Planurile luptelor sale nu puteau fi altfel decat fusesera " Am atacat la Afiun-Karahissar, punct de jonctiune al liniei dela Smyrna si al caii ferate de Bagdad, pentruca acolo trebuia sa atac indata ce transeele au fost ocupate de soldatii mei care marsaluisera toata noaptea ca sa surprinda pe inamic in zorii zilei, — putine trupe sunt in stare sa atace cu 50 de kilometri in spinare, — am aruncat cavaleria mea asupra armatei grecesti " Ati incercat, il intreba d de Chambrun, sa-i intoarceti aripa dreapta ? " — " Nu, raspunse Ataturk, incercam o manevra mai larga, invaluirea totala, pe care am putut-o realiza " si adaoga in soapte: " Manevra lui Annibal la Cannae " Anul 108 —Tomul 48 — Nr 1 — 1 Noemvrie 1938 La 11 Noemvrie, s’au implinit douazeci de ani dela semnarea armistitiului care a pus capat marelui razboi si a insemnat incheierea celei mai mari epopee in istorie Generalul Weygand incearca sa fixeze in mod definitiv acest eveniment capital al carui martor a fost, si studiul sau, foarte documentat, este de cel mai mare interes, stabilind cu toata preciziunea adevaratul rol al maresalului Foch si raspunzand intrebarii pe care multa lume si-p pune inca si astazi: victoria indiscutabila a Aliatilor fost-a exploatata asa cum ar trebui 7io REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE sa fie si conditiile in care au fost incheiat armistitiul dela n Noemvrie 1918 nu sunt oare cauza initiala a tuturor necazurilor indurate pana in prezent? " Acest armistitiu nu s’a incheiat prea devreme ? Clauzele lui fost-au destul de riguroase ? Unii sunt de parere ca armistitiul n’ar fi trebuit semnat decat la Berlin, sau, cel putin, dupa ce ofensiva pregatita in Lorraine pentru 14 Noemvrie ar fi dat rezultatele care se asteptau dela ea, pentru a grabi naruirea puterii militare germane Altii afirma ca clauzele lui, mai ales in ceea ce priveste dezarmarea Germaniei, au fost insuficient de severe in sfarsit, s’a scris, si se crede in mod curent, ca generalisimul armatelor Aliate a fost " stapanul momentului " N’ar fi depins decat de el ca cererea de armistitiu sa fie acceptata sau respinsa Memoria lui e astfel incarcata cu erori savarsite atunci, care ar fi la baza raului de care suferim astazi " Generalul Weygand e de parere ca, pentru a judeca in mod echitabil conditiile in care s’a hotarit armistitiul si s’au pus la cale clauzele lui, nu trebue sa ne multumim nici cu anecdote, nici cu o expunere fragmentara a discutiilor care l-au precedat, nici cu povestirea evenimentelor intamplate in luminisul dela Rethondes, care n’au fost decat un rezultat Dimpotriva, e indispensabil sa urmarim negocierile, dela inceput pana la sfarsit; si isi asuma tocmai aceasta sarcina, cu o inalta constiinta de istoric, plecand dela cererea de pace si de armistitiu pe care d de Romberg, ministrul Germaniei la Berna, a remis-o la 4 Octomvrie 1918 sefului departamentului politic federal ca sa fie transmisa presedintelui Wilson BCU Cluj   Central University Library Cluj MERCURE DE FRANCE Anul 49 —Nr 968 — 15 Octomvrie 1938 D-na Louise Faure-Fevrier publica un scenariu curios pentru un film avand ca subiect pe Jean Racine, viata si opera sa Nu e vorba de o viata romantata, ci de o viata conforma adevarului istoric, in care scenele, decorurile si textul isi trag originea din corespondenta lui Jean Racine, din memoriile lui Louis Racine si din documente autentice LE MOiS Anul 8 —Nr 93 —5 Octomvrie 1938 Oricat de numeroase ar fi limbile vorbite pe glob, fiecare are caracterul si particularitatile ei; lucrul acesta se poate afirma, spunand ca exista frontiere linguistice Pentru a trece dintr’o tara la alta, trebue sa strabati o frontiera Trecerea unei frontiere linguistice se numeste traducere Traducerile slujesc sa exprime aceleasi lucruri in limbi diferite Daca e vorba de moneta, traducerea ia numele de schimb Traducatorii si zarafii sunt deci elemente cu atat mai utile cu cat numarul limbilor uzuale si al monetelor care circula sunt mai numeroase D Florian Delhorbe arata insa ca si in interiorul unei tari, intre oameni care vorbesc sau care cred ca vorbesc aceeasi limba, exista o neintelegere apreciabila, cand e vorba de principiile vietii publice sau parti REViSTA REViSTELOR 71 r culare insa linguistii si traducatorii sunt atat absorbiti de munca lor subterana, de cercetarea radacinilor, incat un fenomen esential scapa investigatiilor lor, anume faptul ca toate popoarele lumii, in diversitatea lor, vorbesc simultan patru limbi: limba economica, limba sociala, limba morala si limba politica Dat fiind un sol si o populatie, economicul stie foarte bine cum se produce graul in cele mai bune conditii Totul se reduce la o chestiune de randament si la pretul de cost Nici un ukaz capitalist sau bolsevic nu se poate opune conditiilor economice Una din conditiile de capetenie este ca pamantul trebue sa fie cultivat de cei mai capabili Pamantul e indiferent regimului proprietatii, si nu-1 intereseaza daca taranul e proprietar, arendas, embaticar Pamantul vorbeste un limbaj economic Pe acest pamant semanat cu grau care are o limbaj propriu, populatia, oricare ar fi ea, vorbeste o limba cu totul diferita Randamentul si pretul de cost sunt, de sigur, elemente destul de insemnate, insa ocupa un plan secundar, si a face loc altor preocupari inainte de a sti ce produce pamantul, e vorba de a sti cui ii apartine Avem astfel dreptul primului ocupant, dreptul cuceritorului, dreptul de mostenire, dreptul celui mai puternic si celui mai bogat De aici izvorasc neintelegeri ce nu mai contenesc Omul pretinde sa exercite un comandament asupra pamantului, insa in timp ce pamantul vorbeste un limbaj economic, populatia vorbeste o limba sociala Potrivit acestui vocabular, proprietatea pamantului nu e atribuita celui mai capabil, ci celui mai puternic Bcu c   Central University Libr Cluj si in aceasta privinta se iveste o noua complicatie si morala are de spus un cuvant pe limba ei Ea nu admite ca proprietatea sa fie atribuita celui mai puternic, caci ii este mila de cei slabi si incapabili, si ar vrea ca fiecare sa-si aibe partea Ce parte ? Trebue sa se tie seama de bunele intentii, de merite si de virtuti Nu e drept ca unii sa stapaneasca totul si ceilalti nimic Dumnezeu n’a vrut aceasta insa daca am intreba pe moralisti care a fost vointa lui Dumnezeu, vor fi obligati sa raspunda ca aceasta depinde de timp si de loc Caci morala vorbeste o limba sentimentala si sentimentele variaza dela popor la popor si dela un veac la altul in limbajul economic, pamantul e cultivat de cei mai capabili, in cel social apartine celor puternici, in cel sentimental e repartizat intre cei mai meritosi La acestea se mai adaoga limba, politica care e fiscala si pretoriana sau electorala Oricare ar fi randamentul pamantului si regimul funciar, oricare ar fi variatiile lor, partea care detine puterea politica spune: " Faceti cum veti sti, mie imi trebue atata pe an sa traiesc; de altminteri, iata jandarmii " in epoci normale, adica in timpuri de echilibru relativ, se stabileste un echilibru aproape automat intre productie si consumatie, intre clasele sociale, intre drepturi si datorii, intre opinia publica si puterea politica, in ce priveste termenii celor patru limbajuri fundamentale si sarcina traducatorilor e foarte mult usurata Decretele administrative reglementeaza dificultatile pe masura ce se ivesc Juristii si jandarmii, transeaza diferendele in anumite cazuri in-doelnice, moralistul e chemat sa dea o consultatie Actorii si spectatorii jocului 712 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE complicat al schimburilor sfarsesc prin a pierde din vedere realitatea diferita a lucrurilor, miscandu-se intr’un sistem organizat de parti bine inchegate E destul daca se ung cu putin undelemn rotitele marelui mecanism insa cand se rupe echilibrul dintre organele marelui mecanism, diversitatea iese la iveala in toate razboaiele, adversarii cauta sa se distruga reciproc Economicul vrea sa ucida socialul, socialul vrea sa distruga economicul Or lucrul acesta nu e cu putinta, cat timp exista pamantul si populatia care nu pot tine decat urmatorul limbaj: " Nici voi fara mine, nici eu fara voi " si cum se ciocnesc mai multe limbi, trebue sa le cunosti, si ca sa le cunosti, trebue sa le inveti Trecerea dela o limba la alta se numeste traducere, care slujeste sa exprime acelasi lucru in limbi diferite Meseria de traducator devine in acest caz una din cele mai importante , Arta traducerii ne invata ca exprima o colaborare care stabilindu-se sub directia unei elite reconciliate, da satisfactie pentru un timp sentimentului de dreptate al numarului celui mai mare Cele patru limbi trebuesc aduse mai intai la un numarator comun Morala traduce o stare, provizorie si precara, de echilibru REVUE POLiTiQUE ET PARLEMENTAiRE Anul 45 — Nr 527 — 10 Octomvrie 1938 Studiind conditia rezervata femeii in regimul national socialist, d Jacques Lebegue conchide ca national-socialismul a desfasurat toate stradaniile sale ca sa desprinda femeia de influenta industrializarii si a americanizarii, pentru a o readuce la menirea ei fireasca in acest sens, national-socialismul a facut o opera universala Femeia a redevenit egala cu barbatul: barbatul si femeia, sanatosi fizic si moralmente, mergand in acelasi pas, mana in mana, devotati operei vietii si cresterii natiunii, " Gleichklang ": in aceeasi cadenta imaginea e frumoasa, principiul e omenesc si etern insa ca atatea realizari germane, aceasta imagine si acest principiu sunt oarecum lipsite de spontaneitate, si, foarte curand, femeia si barbatul, eliberati prin unirea lor in egalitate, cad din nou sub jugul unui suveran absolut care pretinde nu numai sa fie stapanul activitatii lor, dar si al gandurilor lor National-socialismul pretinde sa creeze o noua rasa, " ein neues Geschlecht ", insa nu pentru fericirea oamenilor, ci in slujba exclusiva a Statului Datoria femeii se defineste in cadrul Statului Femeia creeaza si " mentine " familia ca o celula primitiva a Statului Prin tinuta ei in gospodarie si gestiunea bugetului familial, trebue sa participe la urmarirea scopurilor economice ale Statului indatorirea ei cea mai sfanta in mistica national-socialista este pastrarea puritatii sangelui germanic, in ea insasi si in copiii ei taranca, "legata de pamant " este cea mai sigura garantie ca solul german va fi totdeauna cultivat " Femeile sunt inima natiunii Credinta lor e credinta natiunii Vai de popoarele ale caror femei au pierdut credinta " Urmand pilda femeii din triburile vechi germanice, femeia germana devine iarasi " egala cu barbatul REViSTA REViSTELOR 713 in drept" Femeia mai are si o datorie nationala: sa fie sustinatoarea razboinicului Hitler si toti scriitorii si apologetii national-socialismului, Giinther, Stellrecht, von Metzsch au proclamat tradarea celor din dosul frontului si a femeii in timpul razboiului mondial Astazi, national-socialismul aseaza " femeia in tovarase a barbatului, egala in munca si primejdie, si care trebue sa sufere tot atat ca si el, in pace cat si in razboi " Vindecata de " otrava liberala ", femeia germana nu a cazut oare in alta robie ? ROMaNEsTi ViAtA ROMaNEASCa Anul 30—Nr 11 —Noemvrie 1938 in sumar, in afara cronicarilor titulari, semneaza proza si versuri, d-nii Mihail Sadoveanu, Tudor Vianu, C Kiritzescu, Tudor Mainescu Un foarte frumos " Cantec din anii blestemati" publica d Al Philippide Este o bucata ce poate fi trecuta prin cele mai bune poeme ale sale D Lazar iliescu traduce din Baudelaire si nu ezita sa " atace " Confession, L’Horloge si Danse Macabre Transcriem doua strofe spre a le alatura originalului BCU Cluj   Central University Library Cluj Tout a coup au milieu de l’intimita libre Eclose a la pale clarta De vous, riche et sonore instrument ой ne vibre Que la radieuse gaita De vous, claire et joyeuse ainsi qu’une fanfare Dans le matin atincelant, Une note plaintive, une note bizarre ГёсЬарра tout en chancelant Deodata ’n mijlocul apropierii care Sub palid cer se ’nfiripa, Din dumneata asemenea unei fanfare Ce ’n zori, voios ar rasuna, Din dumneata ce esti o vesela vioara Cu sunet plin si minunat, Ca din senin o nota jalnica, bizara, Fricoasa ti s’a furisat D-na Cella Serghi publica o bucata de proza (probabil un fragment de roman) in care marile calitati de sensibilitate si de nuantata psihologie feme-nina, dovedite in " Panza de paianjen ", se regasesc in chip stralucit 7i4 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE PAGiNi LiTERARE Anul 5—Nr 9—io—Septemvrie—Octomvrie 1938 Revista apare cu relativa regularitate la Turda, invingand probabil dificultati materiale, ce dau o si mai frumoasa semnificatie acestei aparitii O buna parte din tinerii scriitori ardeleni gasesc aici mai mult decat posibilitatea de a fi publicati, prilejul de a constitui un obiect de cercetare critica Cronicarul literar al revistei, d Romulus Demetriescu scrie in ultimul numar despre camarazii sai Teodor Mureseanu si Mihai Beniuc, articole critice cumpanite, cu o vizibila simpatie, dar cu masura si mai ales fara acel exces admirativ, care da de obicei publicatiilor juvenile un aer de prea mare naivitate E imbucurator sa constatam ca viata noastra literara se organizeaza pe sectoare distincte, caci numai astfel e posibila o selectiune naturala a valorilor si o promovare a lor iNSEMNaRi iEsENE Anul 3 —Voi 8 —Nr ii — 1 Noemvrie 1938 O admirabila schita cu pescari dunareni, semnata de d Mihail Sadoveanu (si care de altminteri, prin dimensiuni, s’ar putea sa nu fie propriu zis o schita, ci un fragment de roman sau de mare povestire) deschide un sumar bogat, divers si inegal, in care o insuficienta alegere iasa sa apara intr’o vecinatate lipsita de criterii, pagini excelente si pagini regretabile D Mihai Codreanu publica un poem de meditatie abstracta, in genul cunoscut al poeziei sale filosofice FAMiLiA Seria iii — Anul 5 Nr 8 — Septemvrie, 1938 D Nicolae Rosu scrie un " potreto critic " al d-lui N M Condiescu, in care isi propune sa cerceteze intreaga opera a scriitorului Este o scurta trecere in revista a volumelor "Peste mari si tari ", " Conu Enake " si " insemnarile lui Safirim " — ceea ce da paginilor d-lui Rosu un caracter de schita sumara, nu de studiu critic propriu zis Lipseste de altfel din articolul d-lui Rosu volumul de " Schite " aparut in Biblioteca pentru toti, volum care n’ar trebui totusi trecut cu vederea, intr’o cercetare de ansamblu a operei d-lui Condiescu Citam din restul sumarului amintirile d-lui Septimiu Popa din viata studenteasca a Blajului, dinainte de Unire, care merita a fi cetite cu titlul de document Articolul " Balcicul in lirica si arta contimporana " semnat de d Costin i Murgescu, e interesant ca tema, dar insuficient prin materialul utilizat Un astfel de subiect ar putea sa fie tratat intr’o adevarata monografie critica REViSTA REViSTELOR 715 SYMPOSiON Anul i—Nr 1 — Octomvrie 1938 O noua revista ardeleana Alaturi de " Familia " dela Oradea, "Pagini literare " dela Turda si " Gand Romanesc " dela Cluj, " Symposion " care apare tot la Cluj, sporeste numarul marilor publicatii literare din Transilvania Caracterul sau nu este de altfel strict literar Sumarul primului numar indica o egala preocupare pentru poezie si filosofie REViSTA SCRiiTOARELOR si SCRiiTORiLOR ROMaNi Anul 12 — Nr 9—10 Numar special in memoria Reginei Maria Pagini pioase semnate de colaboratoarele revistei D-na Claudia Milian scrie un poem de evocare D profesor Radulescu-Motru aminteste imprejurarile in care — d-sa fiind director al Teatrului National  —  s’a reprezentat pentru prima oara ilderim D Emanoil Bucuta arata partea activa pe care Regina o lua la activitatea P E N -Clubului si a Comitetului premiului Femina Secretar al celor doua organizatii, d Bucuta a avut norocul sa lucreze in apropierea Reginei Maria si pastreaza din aceasta colaborare pretioase amintiri Citam un fragment din articolul d-lui profesor Motru " Cu douazeci de ani in urma, in anul imediat dupa razboiul mondial, timp de cateva luni, am fost delegat sa indeplinesc functiunea de director al Teatrului National din Bucuresti in aceasta calitate am avut rara fericire sa cunosc dispozitiile in care neuitata noastra Regina Maria concepea creatiunile teatrale "in 1915, se publicase in traducere romana de d-ra Marg Miller-Verghy, ilderim, poveste in umbra si lumina, scrisa in englezeste de Maria, Regina Romaniei si dedicata "lui Carol, baiatul meu cel mare " Povestea ilderim mi-a fost adusa spre a fi prelucrata in vederea reprezentarii ei pe scena teatrului Am incercat eu insumi prelucrarea, pe care am supus-o apoi autoarei lui ilderim, intr’o lunga audienta acordata in lima Noemvrie 1918, la Palatul Cotroceni in aceasta audienta am prins ocazia sa-mi luminez un mic coltisor din sufletul plin de comori artistice pe care il avea marea Regina " Pentru autorea lui ilderim, conflictul de pasiuni al povestei trebuia redat in infatisarea lui pe scena, ca un constrast de colori Razele vii ale soarelui in lupta cu umbrele negre ale mortii Richard Wagner simtea pasiunile in identificarea lor cu tonurile Regina Maria in identificarea lor cu colorile Pentru Dansa in raze de lumina vibreaza caldura emotiunii Scenele teatrale sunt transformate astfel intr’o mare fresca picturala Aceea ce ar fi dorit ea sa obtina, prin reprezentarea lui ilderim, era tragicul pe care il da jocul de lumina " 7іб REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE ARTa si TEHNiCa GRAFiCa Buletinul imprimeriilor Statului Caietul special 4—5 —iunie—Septemvrie 1938 Numar dublu, inchinat artei romanesti Studii si planse prezinta evolutia picturii si sculpturii noastre dela inceputurile sale pana azi Se reproduc studii istorice si critice cu privire la plastica romaneasca scrise de Octavian Goga (Arta plastica a poporului roman) si de d profesor lorga (Arta populara si arta istorica a Romanilor) O importanta contributie a criticilor de arta franceza, care semneaza diferite studii si articole, indica in ce masura arta romaneasca a trecut hotarele si se integreaza in miscarea artistica europeana De retinut articolele d-lor Henri Focillon, Jacques Lassaigne, Jean Alazard si Andrd Villaboeuf, toate dovedind o intima cunoastere a problemelor plastice romanesti D-nii Andriesescu, Scarlat Lambrino, Victor Bratulescu, Tzigara-Samurcas, Francisc sirato prezinta diverse aspecte ale acelorasi probleme D-na Olga Greceanu scrie despre " inceputurile picturii in Romania ", iar d profesor Gh Oprescu despre " Pictura romaneasca noua " Nouasprezece planse, executate in stralucite conditiuni tehnice, ne ofera cateva din capodoperele picturii noastre E o adevarata antologie, care da volumului o dubla valoare de izbanda grafica si de alegere documentara Studiul d-lui profesor Tudor Vianu despre " Sculptura romaneasca " este mai mult decat o introducere in acest domeniu Profesorul de estetica, eseistul si criticul au colaborat deopotriva la aceasta expunere Citam un magistral paragraf dedicat operei lui Brancusi " Duhul nelinistii inspira pe Paciurea Acela al linistii si al eternitatii con-stitue geniul lui Brancusi Paciurea este un individualist, o natura concentrata si singurateca Teroarea il stapaneste mai tot timpul Vantul vremelniciei sufla peste formele pe care le considera, topindu-le consistenta si transfor-mandu-le intr’un joc inselator de aparente Brancusi traieste insa intr’o lume de certitudini solide, pe care si le apropie prin tactilitate, adevaratul organ al proprietatii Universul lui Brancusi se compune din structuri inalterabile, din formele pure pe care harnicia sa se complace a le descoperi din accidentalul lucrurilor vazute Acolo unde cercetarea lui inceteaza, el nu se sfieste sa lase a vorbi materia insasi, care nu este amorfa decat pentru cine nu se pricepe sa recunoasca in ea rezultatul unei lucrari plastice infinit mai perfecte decat a omului, aceea a Naturii Lunga si rabdatoarea aplicatie a cautatorului de forme si sentimentul entusiast al materiei au produs uneori impresia ca, in firea acestui fiu al poporului, traiesc indepartatele traditii si virtuti ale unui lung sir de mesteri tarani si de fapt, judecandu-1 dupa tipul muncii sale, Brancusi nu reproduce figura atat de raspandita a artistului modern, boem prin desradacinare, asteptand dela jocul capricios al inspiratiei rezultate mai pretioase decat acele pe care le poate cuceri temeinicia unei munci sprijinita de o pasionata vocatie profesionala in mijlocul Parisului modem, Brancusi readuce astfel imagina si virtutile unui mester din alte timpuri, stapan pe toate datoriile tehnice ale mestesugului sau, iubind lucrul mainilor sale atat de REViSTA REViSTELOR 717 mult, incat nici un amanunt al executiei, pana in clipa in care opera se infatiseaza privirilor noastre, nu este incredintat vre-unui tehnician strain Arta se intoarce cu Brancusi in artizanat, dar pentru a gasi aici un cadru al creatiei si valori expresive de un mare interes v t Л U'bh 15 Mai No t P - un i ei 10 exemplarul PAUiXi LiTERARE ANUL ii-No 1 Zlu j   Central University Libra CUViNTE PENTRU FLACaRA SFaNTA Campu-i alb, oile-s negre, Cine le vede, nu le crede, Cine le paste le cuno aste Trecuti peste cele 12 semne ale zodiacului, ne-ar fi placut sa   scriem aci un bilant al straduintelor ce ne-au animat, cum se obici-nueste azi, cuminte, in mai toate ramurile vietii, si, tot dupa aceeasi datina, sa schitam si liniile unui program de nazuinti in continuare Nu ne-am hotarit nici pentru una, nici pentru alta Doar cateva cuvinte, de nepretentioasa confesie, nu ne putem refuza Aprinsa paralel cu uimitor de frumoasa ardere a infloririi naturii, aceasta sfanta flacara, careia ii slujim, si-a imprumutat ceva din sevele si reflexele policolore ale florei maiale in climatul imaterial in care ne-am avantat, ea a deschis petale de floare cu miresme tari si veritabile, ferite de vanturile contrafacerii Crez, trebuinta si terneiu efemerei noastre existente, ca o licarire a inceputurilor organice, a crescut cate putin, aruncandu-si tot mai departe cetina razelor Astazi o simtim adanc concrescuta cu noi Cu greu am mai putea deosebi care-i raza ei de aur, care cea de argint a sufletelor noastre in partea de tara unde ne-a fost dat sa activam, am fost intampinati si urmariti cu afectiuni si comentarii imperechiate Trecuti sub conspiratia tacerii, de catre chiar aceia care erau obligati sa ne semnalizeze existenta, si oarecum sa se bucure de ea, prezentati cu un iperzel de mediocru si pueril fel de a intelege lucrurile, de catre unii, atacati stupid, cu o periculoasa viclenie, de catre аЦіі, iubiti si incurajati, compatimiti si ignorati, ne-am strecurat printre si pe sub vicisitudini cu straiele scrijelate, dar impasibili, cu calcaiele in pamant si fruntile in stele, purtand pe brate aceasta sfanta floare, pe care singuri ne-am inflorit-o: Slujim slujba satului Pajura ’mparatului O lume roasa de 1001 de griji si de tot atatea rebarbarizante preocupari de alt ordin, се-ar putea intelege si се-ar putea retine din gandurile si nazuintile naravase ale unor incorigibilii? Pelerini ai unui pamant imaginar, care trebue sa existe undeva, totus, si in 3 realitate, uneori socotim ca nu suntem decat niste tineri ciobani ce-si mana pe dinainte iluzionare turme de ganduri si imagini Carora le place sa vorbeasca cu frunza si cu vantul, cu norii si cu stelele Sa guste din sucurile ierbii si din cristalul izvoarelor neincepute, ori sa-si incerce inima pe primitive instrumente de fag Flacara aceasta e un foc de comoara, poate, neaflata inca de norocosul cautator Poate, sub valvoarea ei amagitoare nu-i decat fiinta nimicului Traectoria unei raze, un tipet de cocor, un clopotel de vant Atat Pe drumul in care ne-am angajat insa nu mai este oprire, nici intoarcere Daca ne-am ratacit, vor veni altii din urma sa ne caute si vor merge ei pe drumul care isi adapa capatul in vraje si in {inla Nu arar ne gandim singuri si simtim pe limba amarul putinului ce am putut realiza din nemarginirea pe care am fi vrut-o intreaga a noastra Ceea ce nu ne descurajeaza catus de putin E singura cale demna si onorabila de oricare generatie, din care vrem sa ne luam partea Cea spinoasa si cu muchi de silex E butea Danaidelor si creanga grea de fructe a lui Tantal Multumirea noastra n’ar fi mica, daca am putea determina macar o pleasna de aer din atmosfera in care cauta sa respire o noua generatie, un scancet de copil din cantecul marc pe care trebue sa-1 intoneze un rapsod, o felie din coloana de foc pe care trebue sa o infiga intr’o zi un norocos inspirat Angajati in urcusul spre culmea cu farmec si primejdii incomode ne descoprim cate putin tot mai antrenati si o launtrica cu nimic asemanatoare reconfortare ne umple ochii de minunile azurului Dar, de ce n’am risca o confesie complecta: marunta noastra munca, intr’un obscur colt provincial, n’a fost cu totul o risipire vana ! intr’un timp relativ scurt, in jurul flacarii aprinse s’au putut urmari, afiliindu-se, randuri noua de suflete, aducand spor si prinos din propria lor ardere S’a fecundat astfel, pe nesimtite, o atmosfera rar intalnita inainte vreme in provinciile romanesti, pentru o mai calda si promitatoare eflorescenta literara E tocmai ceea ce se urmaria imbolduri sfioase, absolut necunoscute si tinute in umbra si izolare, ca la o vrajitoreasca atingere, au fost chemate si redresate la preocupari de pura si fina spiritualitate, cu sensibilitati si conformatii ideologice destul de varii, reunite aci, facand, totus, dovada unei omogenitati neobicinuite Paralel cu aceasta remarcabila realizare, s’a mai contribuit intr’o serioasa masura, si la spulberarea tiranului prejudiciu vechiu cat lumea, cel putin la noi, in virtutea caruia o buna revista literara, cantivativ si calitativ, n’ar fi posibila decat in marile centre ale tarii! Lipsiti de-un prealabil antrenament, fara un echipament modern si insuflator de curaj, ne-am aruncat, cum atafia alti confrati, intr’o framantare de ganduri si sentimente, pe plan spiritual, cu un singur crez, adus cu noi ca o ancestrala mostenire, ca in definitiv, avem chiar obligatia sa gandim gandurile si sa simtim sentimentele parintilor Sa le ocrotim si sa le sporim, daca e cazul, prin adausuri vii de egala sau superioara calitate De sub acest consemn nimeni nu-i dispensat, nimeni inlaturat Nimeni n are dreptul sa deserteze, nimeni, sa 4 uzurpeze Ceea ce conteaza, e numai sufletul, si nimic mai mult Asa, lucrarea noastra e flacara sfanta, cum miraculoasa ardere de culori si miresme vii din fiecare inflorire a anului pe pamant Dela care am luat povata si indemn, si ne-a ramas si pe mai departe maestrul cel mai de pret in jurul flacarii aprinse e loc pentru oricati isi surprind in inimi mustindu-le fiorul frumosului Oriunde s’ar gasi, invocatia noastra de totdeauna se indreapta catre tineretea innoitoare, catre ineditul care improspateaza si gandurile care nu rodesc liniste Utili sau inutili, apreciaji sau ignorati si fara sprijin, noi mergem inainte pe drumul visului si al iluziilor, purtand pe brate crinul flacarii sfinte, ce singuri ne-am aprins-o, printre intunerecul pamantului si lumina stelelor Slujim slujba satului Pajura ’mparatului! TEODOR MURasANU 5 Trece peste neguri Doamna mare, Coasa fluturata vremii zici — Prietene, nu-i coasa, nu e bici Nu clinti fiorul tau aici, Doar robot alb icneste in strafund Uite: veac dospeste din fagase, rtoarea vinului se risipeste balta, Unde-i mirul vrerilor de - olalta ? Normele se musca ucigase Leat, ce-mi luneci rob in zodie de furnici Zestrea Zeilor in van fi-o narui Cu iz de targ ca sfintii sa ti-i varui si ’n scoc de vise rai de mascarici Dar semne de inceput mijesc aproape Ananke iar pluteste peste ape in ceasul omului sa zica fie: Noua nestemata tragedie! Vesnicia creste'arc in lut si cuvantul se va face dalta Veacului s’o ferece inalta icoana vie cerului pierdut NiCOLAE MiRZA 6 SENSUL PLASTiC AL ViEtii Revelati pe deplin misterul "vederii" si veti talmaci, cu certitudine, intelesuri mari si multiple E vorba de sensurile vii, prinse cu ochiul Ochiul, netulburat de eruditie, prejudecati si minciuni conventionale, vede limpede si adanc Deschideti ochii mari, uitaji cartile, si "misterul existential" va apare plin si luminat 0-chiul care stie "sa vada", prinde nuante, descopere fete nelamurite, se infioara de tot farmecul tremurarilor intre umbra si lumina Ochiul strabate distante si campuri, zari sufletesti si amurguri, se mira si talmaceste Patosul distantelor, maiestatea planurilor piramidale, zilele si intr’amurgurile sunt pentru ochi hrana de toate zilele Sunt oameni cari nu traiesc decat prin ochi Cata prospetime si vigoare in viziunile lor! Tot ce este naiv si monumental in acelasi timp traeste prin ochi Copilul vede si se mira Batranul se mira, dar nu mai vede Mirarea lui este prelungirea vederii din tinerele Cat de semnificativ este in aceasta privinta cazul primitivilor cari nu vorbesc noaptea pentruca "nu se vad" Problema aceasta este asa de esentiala si strans legata de destinul omului, incat mi se pare o lipsa teribila a regelui naturii faptul ca pana acuma nu s’a scris "o metafica a vederii" Ochiul este oglinda sufletului intelepciunea fireasca si anonima l-a definit impecabil Definitia insa trebue inteleasa in adevarata ei realitate Prin ochiu, sufletul comunica, se revarsa in lume, si tot prin el, icoanele lumii se intorc in suflet Ochiul este prin excelenta "iconar" si "formator", el creieaza "icoane,, si "forme" Ochiul nu vede decat "forme" si "icoane", totalitati si structuri Ochiul prelungeste ochiul mintii, il hraneste si-l amplifica Vederea stabileste raporturi, creieaza planuri, deschide perspective totalitare si conduce lumea Viziunile sunt prelungirile vederii, dupacum moartea este prelungirea formatoare a vietii Sunt oameni cari nu creieaza decat "vazand" Prin ochiu, una din dimensiunile vietii, cea mai reala si cea mai puternica, se intrupeaza intrupare, pe acest plan, inseamna fixarea vietii in "forme platice" Mai precis: "transfigurarea vietii in fete plastice si valorificarea acestora" Aceasta transfigurare da "sensul plastic al vietii", ale carui radacini coboara in trunchiul comun si anonim al vietii Distilarea confinuturilor vitale in forme plastice, sculpturale sau arhitecturale, nu inseamna decat relevarea unei fete a vietii Putem insa adauga: una din cele mai importante 1 A vedea plastic si intuitiv De sigur, nu tuturora ie sunt aproape intelesurile plastice ale vietii Ca toate virtutile, ele apar rar si intamplator Nu e nicio lege suprema care sa le garanteze izvorul lor primordial insa se gase 7 ste in vedere Ochiul ne margineste, ne largeste si ne construeste lumea Gandi{i-va la variatele lumi vizuale ale animalelor marine Cate specii si subspecii, atatea lumi, atatea culori si tot atatea semnificatii Psihologia si fiziologia animala au dovedit experimental acest lucru V’as putea recomanda mai ales cercetarile biologului i von (JexktilL La animale, vazul inseamna totul pentru viata si orientare Aici si limbajul, in cele mai multe cazuri, este vizual Natural, fiecare specie isi are "momentul ei vizual Cercurile vederii se schimba dela specie la specie Faptul esential, care ne intereseaza in deosebi, este preponderenta perceptiilor si imaginilor vizuale Daca animalele au ajuns sa prinda sensul plastic al imaginilor vizuale, nu stim Ceea ce stim insa e faptul ca aproape toate actiunile lor se bazeaza pe perceptii vizuale Animalul, si ca el primitivul si copilul, vede direct intre ochiul lor si realitate nu se interpune nimic Copilul si primitivul vad lucrurile in marime naturala Numai in acest fel se explica posibilitatea de orientare vizuala de mai tarziu Se stie doar ca "imaginea eidetica" este proprie copilului Prin cercetari experimentale s’a constatat ca pana la patrusprezece ani aceasta imagine se gaseste la optzeci de cazuri din suta Dupa sasesprezece ani incepe sa scada Sunt insa persoane la cari se mentine toata viata Acestea sunt naturile prin excelenta plastice La acestea, legatura intre perceptie si "imaginea intuitiva" este foarte stransa Ele se influenteaza reciproc La copil si primitiv, diferentele dintre perceptie si imaginea intuitiva dispar in cele mai multe cazuri ele apar contopite Copiii, ca si primitivii de altfel, identifica obiectele percepute cu imaginea lor intuitiva Plin de semnificatie, in aceasta privinta, este felul de intelegere a basmelor la copii Diferitele personagii mitice si fantastice, de cari ne povestesc basmele, sunt pentru ei realitati Cu alte cuvinte, "le vad" Explicarea acestui fapt, asupra careia nu insistam acum, nu se poate da numai pe "cale eidetica" Aceasta convingere l-a facut pe E R Jaensch sa afirme ca primele procese de cunoastere nu sunt perceptiile sau sensatiile, ci imaginile intuitive imaginea intuitiva este vie si concreta imaginea eidetica este foarte apropiata de "fenomenul originar" al lui Goethe De altfel, inraurirea lui Goethe asupra lui Jaensch este simtitoare Dincolo de importanta generala a vederii pentru rosturile si orientarea vietii, prin urmare, se constitue structuri specifice, in cari "sensul ei plastic" apare pregnant Aceste structuri, proprii copilului, primitivului si marelui vizionar plastic, sunt rezultatele felului de a vedea "intuitiv", adica "direct si totalitar" in acest caz insa, totalitatea este vie si incarcata de determinajii concrete Ea este privilegiul felului de a "vedea plastic si intuitiv" 2 Viziune si esentialitate Atitudinea plastica, ca orice atitudine in fata lumii si vietii, trezeste puternice rezonante vizionare Viziunile plastice se inchia-ga in "forme" Forma nu inseamna aici stereotipizare si departare de continuturile vietii plastice Dimpotriva Prin forma, viziunea 8 plastica se intrupeaza Devine vie si esentiala Forma in acest caz coincide cu continutul Sunt unul si acelasi lucru Ceea ce le unifica si le dinamizeaza este "esentialitatea** viziunii Esentialitatea inseamna in acelasi timp ingenuitate si primordialitate Frumusetea si farmecul ei constau tocmai in faptul ca "este vazuta" Exista o mare deosebire intre esentialitatea conceputa, gandita, si cea vazuta Prima este indirecta, abstracta, sterila si rece, coincide adeseori cu nimica, a doua este naiva, directa, calda si fecunda Ea se reveleaza dintr’odata Este explozie de gand si viata in acelasi timp Dimensiunea ei este verticalitatea, iar rezonantele ei sunt generatoare de "forme si icoane totalitare" Esentialitatea este mare si coplesitoare pentruca este legata de destinul personalitatii Ea nu se confunda cu o conceptie sau alta Este dincolo de ele, desi le cuprinde Cuprinderea se face fara concesii si fara cedare, in virtutea unei atitudini vizionare Nu trebue uitat insa ca in acest caz viziunea este totdeauna "totalitara si formata" 3 Forma frumoasa si forma plastica Trebue sa distingem intre "forma frumoasa", care dupa conceptia noastra, coincide cu "viata frumoasa*, Forma plastica nu este decat un aspect sau un punct de atitudine in cuprinsurile formei frumoase Sfera si continutul sunt la fel, mai intinse si mai cuprinzatoare ca forme frumoase Aceasta insa nu rapeste si nu diminu-iaza nimic adancimea, realitatea si integritatea formei plastice Dis-tinctiunea noastra este valabila pentru un punct de vedere logic si general Sunt insa cazuri cand cele doua forme de existenta coincid in acest caz, problema se simplifica: vorbim sau numai de forma frumoasa, intelegand prin aceasta si pe cea plastica, sau numai de forma plastica, intelegand si pe cea frumoasa Fenomenul se poate manifesta atat pe plan individual cat si pe plan colectiv Sunt oameni ale caror rosturi existentiale sunt concrete cu totul in creiearea formelor plastice Pentru asta sacrifica totul Viata lor nu este altceva decat o tenziune continua si o trecere involburata spre forma plastica a vietii Acestia sunt adevarata "constructori si formatori" Ganditi-va la toji fanaticii acestor domenii plastice! Pe plan colectiv gasim o asemenea exemplificare in splendida si etern-autentica viziune plastica a vietii a vechiului popor grec Toate manifestarile preplatonice ale acesteia sunt o strasnica viziune plastica a vie{ii Tragismul timpurilor eroice, lumina mitologiei, frenezia dionysiaca si lumea albastra, de vis si constructie, a lui Apollo, nu sunt decat tasnirile variate ale aceleiasi genialitati plastice a vechiului Elin 4 Sensul metafizic al formei in lumina celor de mai sus, esenta metafica a formei apare evidenta Forma, in cazul nostru, incoroneaza o atitudine in fata vietii Este aceasta atitudine plus semnificatiile transcendente Transcendenta aici nu inseamna abstractiune si saracire de continuturi icoanele totalitare ale viziunilor plastice sunt incarcate de lumina 9 si culoare Forma lor este continut, dupa cum continutul este forma Sensul metafizic al formei se desluseste odata cu intruparea ei in forma Stilurile sunt formularile ultime si supreme ale atitudinilor plastice Bineinteles, vorbim numai de stilurile plastice si intr’o maniera cu totul generala Dece izvodirea semnificatiilor metafizice ale formei este mai limpede in stil? Pentruca aici, haina desavarsirii, cel putin temporice, sufletul este intrupat si materia insufletita Stilul cuprinde toata divinitatea pamantului si tot farmecul pamantean al aerului La acest punct, nu impoarta sensul directiei Nu ne priveste daca directia imbraca monumentalitatea orizontala a stilului roman, verticalismul crescut din pamant spre cer al catedralelor gotice sau coborirea luminoasa a harului din boltile bizantine Directiile acestea, pot sa mai fie si altele, ne intereseaza pentru ceea ce urmarim noi numai in masura in care definesc semnificatiile metafizice ale formei 5 Prezenta si Transcendenta Prezenta formelor de stil este in aceias timp si transcendenta, in sensul ca linia gandului metafizic depaseste zarea ochiului Climatul de fiecare clipa al formelor plastice insa este prezenta Creatorul de forme traeste cu toate fibrele lui in prezenta Lumea realitatilor lui este populata cu "vedenii" El vede totul Sangele lui este prezenta de forme Prezenta poate sa imbrace nostalgia trecutului sau aspiratiile viitorului Cu toate astea, ramane tot prezenta Este prezenta pentruca cine-i poarta darurile "vede totul sub semnul prezentului" Fructul acestei prezente absolute este transcendenta stilurilor Transcendenta este prelungirea, sub alta forma a pre- ' zentei, dupa cum rodul este prelungirea floarei Fara a se reduce una la alta si fara a se converti una in alta, ne apar ca niste configuratii relativ autonome pe drumul ascendent al vietii plastice, cele mai mari invataturi si ajutoare pentru intelegerea acestui drum ni le ofera plantele Deschideti ochii mari si "vedeti" viata plantelor ! Nu ne intereseaza acuma diversele raporturi, de ordin metafizic sau de cunoastere, ce se pot stabili intre prezenta si transcen-ta Ar fi o munca interesanta, insa inutila pentru ceea ce urmarim aici Mentionam doar ca in ordine plastica prezenta si transcendenta sunt termenii de inceput si sfarsit ale aceleasi realitati Prezenta da culoare si vivacitate, iar transcendenta lumina si semnificatii Pornesc din acelasi trunchiu si se intalnesc in aceeasi corola Pomul lor de hotar este pomul binelui si al raului, cu toata frumusetea si cu tot fermecatorul lui pacat 6 Viata si Forma plastica Reintegrandu-se in viata, forma plastica se hraneste din inus-turile acesteia Participarea amandorora la aceeasi esenta, "esenta anonima" a formelor de existenta, le imprumuta drumul unificator Dealtfel, raporturile ce se pot stabili intre ele sunt "raporturi de reciprocitate si participare" Viata este uluitoare si contradictorie, rationala si irationala, libera si infranata, desbarata de orice lege si 10 orice obligatie sau prinsa in catusele necesitatii inexorabile Este mai cuprinzatoare si mai vulcanica Puterile ei elementare sunt multiple si urmarile lor incalculabile Varstele vietii se inscriu pretutindeni, dela gestul initial pana la forma solemna a mortii Moartea, imanenta vietii, nu e decat forma ei suprema Ne nastem, traim si murim sub poruncile fatale ale mortii Farmecul existentei, cu toate podoabele lui, il formeaza "sentimentul metafizic al mortii" Moartea are ceva solemn si definitiv Prin aceste caractere se apropie de monumentalitatea formei Forma introduce stabilitate in viata, ordine in haos, eternul in efemer Forma da directia si sensul vietii Cu atat mai vartos forma plastica, prin care, cum am vazut mai sus, harul cerului se logodeste cu duhul pamantului Forma plastica este coeternela vietii Ea participa la desfasurarea impetuoasa a vietii, dand crampeiului pecetea totalitatii, iar efemerului timbrul vesniciei Virtutile formei sunt virtuti constructive Puterile ei sunt puterile "Frumosului" Dealtfel, trebue sa avem pururea in minte faptul ca "forma" deriva din "formosus", ceea ce inseamna ca ar fi mai exact daca am vorbi peste tot de "forma frumoasa" intre forma frumoasa si cea plastica nu exista contradictie, dupa cum s’ar parea in urma celor discutate la paragraful 3 Preciziuni-le si distinctiunile de mai sus le-am dat cu intentia de a delimita in vederea unei organizari mai sistematice, domeniul formelor plastice propriu zise Forma plastica da vietii gratie si lumina ii imprima directii si ii ierarhizeaza aspiratiile Forma plastica este consubstantiala vietii Viata in ipostasa plastica, are aspect de statue 7 Constiinta metafizica a Eormei Constiinta Formei izvoraste din ceea ce viata are mai adanc si mai esential Forma nu inseamna pauperizarea vietii cum se crede de cele mai multe ori Dimpotriva Forma inseamna adancirea vietii in propria ei fiinta 0 intoarcere a vietii asupra ei insasi cu scopul de autoluminare Radacinile formei sunt infratite cu radacinile vietii, corolele lor insa se deosebesc Corola vietii este stufoasa si frematatoare, a formei stilata si luminoasa Viata este frenetica si exultanta, forma apollinica st inaltatoare Aceste afirmatii nu accentueaza un dualism ineluctabil, ci indica doua directii gemene, cu finalitati opuse Finalitatile sunt imanente, si nu impuse dinafara Facand drumul invers, adica de sus spre profunzime, ele se contopesc in acelas substrat anonim, substratul ultim al vietii si aici, constiinta despre care vorbim, congru-eaza cu "constiinta metafizica a fotmei" iata dece ni se pare ca "Forma Plastica" este consubstantiala gandului despre lume si viata GRiGORE POPA 11 RODiN si MiTUL FORMELOR PAGANE "Dieses war dein, du, Ktinstler; diese drei "offenen Formen Sieh, hier ist der Ausguss , der ersten: Raum um dein Geiiihl; und da "aus jener zweiten schlag ich dir das Anschaun, "und in der dritten, die du selbst zu friih "zerbrochen hast, da kaum der erste Schuss "bebender Spiese aus des Herzens Weissglut "hineinfuhr — , war ein Tod von guter Arbeit "vertieft gebildet, jener eigne Tod, "der uns so n6tig hat, weil wir ihn beben, "und dem wir nirgends naher sind als hier Requiem Rainer Maria Rilke Pretextele nu trebuesc justificate Bolta cerului albastru, care pentru omul simplu cu misticul in ochi, in gest si ’n grai, e dura si e lacas de ingeri si de sfinti, poate sa fie, pentru poetul suav si sensitiv, naframa de lumina si leagan scanteietor de stele, pentru copiii din nord, petic de culoare rupt din ochii mamei lor, iar pentru ciocarlie, rai de joaca si de sagetari inaripate Cine e acela care cauta sa afle cauza adevarata a trilurilor privighetoarei sau simetria colorata a unei flori de romanita ? Toata expresia din arta nu-i decat un pretext; un pretext care ascunde miracolul nasterii, vietii si mortii * Am ales opera lui Rodin ca pretext pentru a patrunde in mitul formelor pagane Ea nu este o opera de pura sculptura Ea nu traieste prin ritmul masurat de ochi si adancit de spirit Ea este framantarea materiei care a capatat din mainile lui Rodin o ascendenta metafizica Caci el a bajbait in lut prima forma de viata, i-a dat pulsatie in ritm de vietuitoare si tot el i-a urmarit prabusirea si moartea, inutilitatea si paradoxul ei, al materiei, careia i-e dat sa-si exprime chiar insuficienta ei de expresie i Pagana este forma crescuta din seva vietii Aceea care nu a cunoscut nici in impreunarile genetice rigoarea si disciplina Smulsa fara ritual din pamant si aruncata in spatiu fara ceremonie, forma pagana este copia fidela de ceara sau lut dupa viata plapanda sau viguroasa Ea s’a nascut din accident, traieste la intamplare si moare fara scop Nimanui nu i-a fost dat s’o vada in haina artificiala sau in portativ conventional Forma pagana e daltuirea naturala a carnii, a lemnului si-a ierbii; a pietrii, a lutului si-a pulberei Atunci cand dimineata trage valul de ceata si neguri din vai si de pe campii, formele pagane isi cauta prima expresie din ziua aceea imbratisarea ei cu lumina da nastere actului cunoasterii noastre Noi nu o putem banui fara ca s’o simtim cum prinde forma pe retina Existenta ei e pentru noi negura si neant Cunoasterea noastra e conditionata de lumina, care-i este revelatorul, nascatorul si purtatorul Ea ii este graiul formal si plastic, fauritor si datator de viata Forma pagana e forma vietii! 12 Nasterea, viata si moartea sunt cele trei ipostase ale existentei fizice a formelor pagane Le suntem martori si actori Simtim in noi si ’n jurul nostru fenomenul in toata transformarea lui El este unic si ireversibil Prin natura lui este dramatic, caci drama presupune nastere, inaltare si prabusire in nasterea formelor pagane salasluieste idila creatiunii Frumosul unei creatii il simtim prin ineditul existentei create, prin contrastul fata de neexistenta anterioara si prin potentialul vietii lui Toate aceste trei forme de expresie devin motive estetice pentru artist Frumosul lor este un frumos fizic, existent, natural, deci pagan A fi o forma pagana insemneaza a nu o supune vointii noastre in nicio ipostasa de existenta Viata formelor pagane contine elementele creatiunii la maximum de expresie De aceea, viata este ipostasa careia i se creiaza in arta cele mai multe fatete Forma pagana prin viata isi justifica rostul existentei Ea isi povesteste cotidian sensul fizic si aspiratiile metafizice Ea este peisagiul vietii, al faunei si al florei terestre Ea adanceste in omul simplu cultul formelor pagane, adoratia lor; a pietrii, a plantelor si-a animalelor Este forma credintelor pagane, a zeilor materializati, a simbolurilor ce mor si se preschimba Moartea formelor pagane este o axioma Demonstrarea ei este inutila si imposibila, tocmai pentru ca-si justifica actul prin incetarea de a mai fi Aici apare logica dramei Ea n’ar putea exista fara moartea formelor iar intreg frumosul formelor pagane rezida tocmai prin cunoasterea posibilului mortii lor — Ceea ce este etern, e pur, deci nu este pagan Prin aceasta vedem ca drama se integreaza existentei formelor pagane, le patrunde si le agita, le entuziasmeaza si le coboara Drama e principiul activ al vietii, iar artistul martorul si bardul tragediilor marunte Moartea fizica a formelor pagane a impresionat egal si pe artisti si pe oameni Primii au creiat o noua viata, cei de-al doilea au plans; si din plansul lor airtistii au creiat din nou, o alta existenta Principiul unicitatii e viu si prezent atat in gestul creator al artistului cat si’n sensul metafizic al mortii * Daca forma pagana este a naturii, a primitivismului si-a accidentului, forma culta e forma civilizatiei, a creatiei sintetic omenesti, a ratiunii si a idolatriei Sufletul omului tinde spre preciziune in el se ascunde geometrul si matematicianul spatiului si timpului Lui ii place sa simplifice si sa creieze unitati Din multimea de impresii si forme el stabileste, dupa o logica compozitionala, armonii si simetrii de unitati Orice unitate corespunde deci unei armonii intime, aceea a rezumarii elementelor omogene, si uneia externe, imbracamintea de unitate care este forma Astfel s’a nascut forma culta Ea corespunde unai tendinte naturale a omului de a stapani mediul ambiant Ori, ce este mai clar ca dorinta de supunere si stapanire, decat normizarea intregului complex de valori izolate Atunci cand omul a creiat o unitate, a rausit sa supuna o massa 13 de existente disparate, a creiat contingenta fizica Dominand partialitatea a castigat dexteritatea de a strange primele grupe, in unitati mai mari Astfel a creiat omul marea unitate a formei culte care nu-i decat supunerea tiranica a unor forte polivalente si anar-monice sub o tutela cerebrala de dictator formal * Forma culta e sinteza, e deci fara finalitate; e pura si independenta ' Forma pagana e viata, e partialitatea, e deci muritoare Arta formelor culte e arta cu valoare de timp, socotita fiind prin eternul valoric al sintezelor Arta formelor pagane, are valoarea ecoului ce-1 starneste in sufletul nostru Ei ii trebue o corespondenta de identitate Ea va trai deci atat cat vor exista oameni cari sa aiba intelegere ancestrala pentru ea Atata timp cat ne vom infiora de contorsiunea sinistra a unei convulsiuni umane, atata timp arta formelor pagane va trai Din ziua in care sufletul va fi suplinit de ratiune, primatul biologic al formelor pagane in arta va muri la fel cu pasarea ce piere cu ciocul plin de tarana ii Primitivii si inca si salbatecii de azi, cred ca pot sa produca ori si ce lucru imitandu-i infatisarea Din lut sau din lemn ei fauresc un chip cu infatisare vie si miscanda; prin ea vor sa influenteze indirect asupra vietii si existenta unui semen de-al lor bolnav sau in pericol Ei cred, ca ’n creatura artificiala care este o copie a persoanei interesate, a stimulat viata si energia Ca’n copia ei este un motor vital care comunica, prin nu stiu ce cai suprapuse, cu insasi persoana simbolizata in acest fel, magul primitiv devine un creator simbolist, si indirect, dand o infatisare unei vietati, un artist, un creator din forme pagane Caci magie vazuta prin acest unghiu, desigur ca apare ca un generator de forme noui Locuitorii cavernelor au sgariat cu silexul daltei lor, siluete de cerbi si pasari; era materializarea dorintelor Tendinta de posedare a acelor animale i-a determinat la a le desprinde umbra sau silueta si de a o fixa pe pa-retele afumat al grotei, ca ре-un simbol al straduintelor cinegetice idealurile lor materializate erau restranse in schite fugare, realist desemnate Prin ele se apropiau de animale pe-o cale religioasa, Coborau in actul primitiv al vanatoarei ceva din idolatria tarzie a credintelor pagane Animalul desenat era un tel si un simbol; un tel practic, de-al poseda, si-un simbol abstract, acela de a avea alaturi de el infatisarea unui ideal de existenta Prin desenarea lui primitivul se simtea mai aproape de el, il avea mai intim, se producea o imprietenire intre vanat si vanator Odata cu fixarea lui pe stanca se adancea si ’n constiinta aceeasi imagine Posedarea era deja anuntata; un fel de autosugestie il facea, ca’n faja animalului viu sa nu-i mai simta maiestatea si puterea El devenea exaltat in actul vanatoarei, pentruca il obseda imagina desenata paralel pe stanca si’n minte Stimulentul fiind evident, rausita vanatoarei era asigurata si dintr’o dorinta de fetis, dintr’o 14 dorinta care la origine n’a fost decat de-un scop pur utilitar, au ramas splendidele desene din pesterile omului cu ochiul injectat de pofta vanatului crud cu abur de sange cald Dintr’o experienta primitivul a facut un sistem care s’a numit apoi magie Adica o lupta ascunsa si laturalnica pentru posedarea unor fiinte sau valori straine, o lupta dosita dincolo de lumina zilei si de logica ratiunii, o lupta purtata pe caile nebuloase ale presupusului si ale misticului Un apel grotesc la forjele nevazute ale hazardului si ale fatalismului 0 utilizare a nebanuitului, a paradoxului ; o lupta mitologica intre om si, zeu, faptura trecatoare s"i cosmos si peste intinse epoci geologice si marunte impartiri istorice, magia a trecut ca un suflu de viata al intimului nostru omenesc Ca o permanenta reminiscenta a eternului primitiv din noi, magia ne urmareste ca o ventuza ce ne aspira spre intunericul inceputurilor , Concrescuta organic ea nu ne depaseste niciodata Sta ascunsa in fundul sufletului, in ladija ei de minune si grotesc si oricat am incerca sa o neglijam, sa o repudiem, ea totusi persista sa existe si sa traiasca Cultura si civilizatia secolelor din urma n’a reusit s’o subjuge; retorta batranului Faust a fost doar preschimbata, cea din lut rosu de Pomerania cu aceea din sticla pura de Boemia ingenunchiati de greutatea formulariei chimice si matematice, naucifi de realitatea progresului fizic si mecanic, posedati de rationalismul matematic si incantati de genialele aparate de masurat lumina si caldura solara, intindem totusi mana, ca intr’un fratesc avant de ajutorare, predestinatei magii, sora vitrega a stiintei, cenu-seresei din basm * Rodin a fost un om curios Fiinta lui avea ceva bolnav, un sentiment inedit fata de semenii lui El a crezut intotdeauna in puterea de inspiratie totala a naturii "Que la Nature soit votre unique deesse" spune el intr’unul din punctele esentiale ale crezului sau testamentar si pentruca s’a dedicat sculpturii, singura natura care i-a ramas aproape, si comensurabila posibilitatilor lui plastice de redare, a ramas omul Omul, semenul lui Rodin, vecinul, prietenul si dusmanul; iata massa bruta pe care avea s’o modeleze Artistul este un spectator, iar viata este o scena turnanta cu infinite variante ale aceluiasi motiv, omul Artistul de geniu ia parte la framantarea omului cu aceiasi parte activa cu care, un spectator obicinuit traieste o reprezentatie teatrala Deosebirea intre acesta din urma si artist este aceea, ca spectatorul burghez a consumat un bun spiritual doar din placerea actului de consumare, pe cand artistul consuma dintr’o nevoie de alimentatie spirituala, necesara, nu saturatiei lui egoiste, ci unei procreatii ce va urma Rodin in aceasta perspectiva vazut, a fost un artist cu o putere extraordinara de receptivitate Sufletul lui era sensibilizat extrem fata de framantarea psihica si fizica a semenului sau L-a interesat orice fateta a sufletului omenesc, orice cuta ascunsa si izolata, orice oscilatie dezaxata, orice cadere, renastere, sau definitiva prabu 15 sire Simtea fata de om ceea ce simte mama fata de copil ii pandea orice gest sau pas, pentru a banui in el un sens sau o aspiratie, o calitate sau un defect Omul, acest exponent al faunei terestre era pentru el simbolul concentrat al naturii in el vedea inceputul si sfarsitul vietii, scopul si ratiunea existentei noastre spatiale Deoarece caile sensoriale omenesti sunt marginite, masurate stramt si sgarcit, creatorul a lasat fapturilor sale incomplecte si orgolioase o ultima cale de-a percepe viata, intuitia Aceasta putere de-a ghici un lucru care scapa rationamentului a fost permanentul tovaras al omului in decursul peregrinarilor lui terestre S’ar putea zice ca omul a banuit pe Dumnezeu si a ghicit ca traieste fara sa-si dea seama S’a suprapus cunoasterea existentei; ia cand a descoperit ca exista, si el si Dumnezeu, nestiind de unde arpornit ca sa afle (deoarece n’a pornit rational) traia de mult si simtea ca niciodata nu putea, fi altfel ca atunci, in clipa revelatiei Tot astfel si Rodin a intuit in om un saltimbanc terestru A simtit pe aceasta cale, ca el, omul, este faptura jocurilor, a contorsiunilor, a tragediei; actorul caruia i-e dat sa joace una dintre cele mai dificile drame; a nasterii, a vietii si a mortii si atunci, intocmai ca omul quaternar, mag si vanator, Rodin e cuprins de psihoza posedarii El simte ca numai fiinta omeneasca poate sa-i fie lui model si inspiratie, ca numai ea poate sa-i astampere imaginafia si sa-i oboseasca mana de daltuire Ca nuinai omul, blestem calator cu chip de zana sau de demon, poate sa-i dea complecta framantare de care avea nevoe pentru o creatie ce-o simtea nestapanita si zi de zi, noapte de noapte Rodin framanta din lut, posedat de demonul magiei, corpuri omenesti, desfranate sau invinse, exaltate sau calme Pe acestea simtea nevoia sa le aiba, sa fie ale lui complect si definitiv Rodin a fost un mag, care a crezut ca poate stapani orice daca ii faureste chipul si-i fura umbra Religia lui a fost magia, aceasta urma persistenta a unui om ce-1 banuim inca in noi El a crezut cu naivitatea primitivului in puterea unui ritul formal, in plasticitatea lutului; si ’ntr’un crez metafizic, acela al omnipotentei magiei iii Faptura omeneasca a fost in toate timpurile un decor Atat in vremea cand corpul omenesc era doar gol, cat si ’n epocile tarzii, cand apare imbracat c’o arta ce-avea sa-1 depaseasca, el a fost intotdeauna un element decorativ, variat si inedit Pe orice latitudine s’ar afla un calator, nota de interes dominant o va starni desigur tot omul El poarta in faptura lui ceva straniu, o armonie naturala, de forma si culoare care aminteste de formele perfecte ale divinitatii Un exemplar omenesc rausit, mascul sau femela, duce in tresaltatul pasului un ritm de povestitor 0 puritate liniara care-fi odihneste sufletul si linisteste ochiul El ti-arunca o punte pe care poti trece dincolo de banal, in lumea formelor perfecte Ai sentimentul ca alaturi de faptura lui pasesti in altarul in care s’au faurit primele fapturi; simti satisfactia creatiunii si multumirea perfectiunii 16 Arhitectura corpului omenesc a starnit intotdeauna interes artistilor Din vanitate si mandrie, din dorinta de a reda ceva perfect si armonic, artistul a exploatat corpul omenesc in toate felurile Fiecare parte isi are caracterul ei, expresivitatea ei Mana e si azi stindardul despartirilor, al victoriei si al desnadejdii, fata, oricand a fost sfinx sau fereastra larg deschisa, genune sau spartura de lumina Ochii stiu sa-fi arate nedumerire sau pricepere, curaj sau inconstienta, gura e serpuitoarea unda de intima tresarire, de confesiune sau de secret si tot asftel, orice parte a corpului omenesc isi are graiul ei in care-si spune povestea proprie Corpului omenesc i-e dat sa fie actorul dramei existentei El e cel ce se naste, traieste si moare El poarta stigmatul fatalismului existentei, al timpului ce se scurge, si-al sfarsitului ce se apropie Pe el vezi primavara si toamna Pe el se incrusteaza haotica straduinta de evadare din cercul de fier al fatalitatii El e oglinda trista si vesela, limpede sau turbure a sufletului si tot el e cel ce ridica pumnii si blestema sau frange genunchii si se roaga El e spectacol si actor si fiecare corp, asa dupa cum ii este insemnat in lumirifa providentei, ii e dat sa-si duca crucea spre Golgota lui si a tuturor Din prima clipa a existentei si pana cand pamantul recapata ce i s’a luat, corpul omenesc e un neastampar 0 miscare permanenta, un film de atitudini si vibratii, o geniala insirare de scene Varietatea, ineditul si mai ales dinamica lor, a fost pretext de arta si fiindca armonia deplina nu e nascut in arta plastica notiunea Formele corpului omenesc, prin naturalefa lor, prin determinismul nasterii, prin insasi viata pe care o prezinta sunt forme pagane Redarea lor in arta, asa cum sunt si ’n viata, fara transfigurari personale, stilizari sau licente, a dat nastere unui mit Este credinta in suprematia formelor vii Redarea lor in arta presupune renuntarea la un crez superior aceluia al reproducerii fidele si fiindca cu aceasta s’au depasit marginile unui obiceiu sau unui sistem, a luat nastere rr itul formelor pagane Acesta cuprinde asa zisele scoale de aita naturaliste si realiste; iar in ultimul timp, impresionismul a realizat tot in cadrul formelor pagane, o depasire, redand, nu copia fidela care este, ci copia fidela care se vede * impresionismul in sculptura este un paradox Atata timp cat redarea presupune exacta si veridica copiere a naturii, modificarea punctului de vedere decretat de impresionism este primul pas de despartire de-o clasica traditie a sculpturii Se poate astfel vorbi despre o depasire a sculpturii catre un gen nou, catre o maniera in care primeaza aspectul formelor, adica impresia lor si nu realitatea S’a cerut ochiului sa vada mai putin, sa vada superficial, sa interpreteze imaginatiei i s’a lasat cale libera si ochiului nu i s’a mai cerut sa masoare si sa cantareasca, ci sa simta cum palpairea de lumina sau nivelatoare umbra alearga pe suprafetele formelor Din rigida ratiune formala s’a recurs ia un lirism al formelor, o poetizare a lor in care ritmul il dadea lumina evidenta decat la corpul gol, s’a de пигі "У raryCtuj 17 Praxitele si Michel-Angelo au fost depasiti Nu ca o realizare de arta, ci printr’un mijloc material de expresie Ceea ce ei au gandit, impresionistii au cantat * Auguste Rodiri, sculptor si mag, poet si om, a fost in arta lui un invins Oricine este subjugat de vreun cult sau mit este strain de puterile lui, este dependent El nu mai stie decat de impulsul greului ce-1 stapaneste, de jugul crezului ce-1 face orb si surd Tot astfel si Rodin a crescut cu stapanul in ochi si ’n dalta iar opera lui nu este decat un strigat de desperare, de neputincioasa straduinta de a se libera de jugul mitului formelor pagane Din lupta lui s’a nascut opera de arta care a crescut peste el Arta a depasit omul i Va amintiti de acele animale cari in elanul dragostei lor consumau chiar obiectul afectiunii? si Rodin a incercat acest sentiment A avut in viata intuitia pasului ce-1 incaleca, a calcaiului ce-1 svarle inapoi si atunci, a luat ciocanul in mana si sfarma chipuri de piatra la crearea caror a tresarit, si-a plans Se simtea mai mic decat arta lui, prea mic pentru ea si s’a ascuns, si-a fost din nou tare; insa, doar in fata faramaturilor propriilor opere Biologia artei lui Rodin gaseste corespondenta in fenomene biologice generale Formele pagane cresc cu viata odata si arta lui Rodin a purces din ele Legatura e evidenta si indisolubila Este aceeasi lege cosmica care misca si firicelul de praf si constelatiile planetare * Ati observat cum Rodin a desbracat aproape toate subiectele sale?PeHugo ni-1 arata gol, pe ion Botezatorul in cadenta de fiinta ce n’a cunoscut nicicand greul unei haine, pe Eva atat de goala incat nu-i ajunge incrucisarea mainilor cari sa-i ascunda pacatul, Dalou si Jean-Paul Laurens au pieptul gol, iar grupurile lui sunt framantari de trupuri goale Nici nu se putea o simfonizare mai complecta a formelor pagane decat aceasta topire a pietrei in trup de om Nici un poet nu a stiut sa cante carnea ce naste, traieste si moare; a facut-o Rodin inlocuind versul cu piatra si rima cu con-tursiunea Toata opera de arta a lui Rodin este un fragment de viata ; un grup de oameni care traieste ’n piatra sau lut si fiindca orice viata, s’a nascut si deci trebue sa si moara, opera lui Rodin are o finalitate, aceea a corpurilor vii Ea nu depaseste timpul nefiind o sinteza de arta, o definitie Ea e material brut si prim Ea e viata, si viata este arta atat cat ramane in ipostasa ei Ce urmeaza e amintire si cenuse De aceea ne infioram in fata oricarei sculpturi de-a lui Rodin; viata din noi, aceea care-si banuieste finalitatea, este nedumerita de incremenirea unei clipe de viata ce-a redat-o si fiindca banuiala mortii picura crepuscular pe constiinta ca o obsesie si ca o nedumerire, viata din noi agita mai intens germenul de conservare Traim in fata sculpturii lui Rodin farama de viafa се-au trait-o martorii invierii lui Lazar si ’ntocmai ca ’n fata minunii lui Crist, cand o parte din viata recapatata de Lazar a limpezit 18 si ’n noi constiinta mortii, ca o consolare, in fata operii lui Rodin buzele noastre soptesc nedumerite si supuse: Miracol, Miracol ! * Privesc la "sarutul" lui Rodin Este impreunarea care o cere imperioasa lege a naturii: viata Sunt formele pagane cari intr’o apropiere de mit povestesc biologia noastra, este viata се-si striga pofta ei, e germenul nasterii Ati simtit vreo data intr’un sarut finalitatea existentei noastre ? Sfarsitul, care ’n toate fibrele tresalta tocmai prin maximul de viata ce agita in acea clipa trupul omenesc Placerea in viata nu este in chiar actul placerii, ci ’n depasirea de viata, in ridicarea peste prezent si existent, in sensul nou, acela care infioreaza rece si insinuant; moartea Ma ’ntreb in fata "sarutului" lui Rodin, unde este arta ? in redarea linistita si calma, care aproape este un ritual, a sarutului? in puterea de-a intelege actul ca atare? in dexteritatea formala de-a modela acele corpuri vii? in emotia si complexul de senzatii si ganduri ce le starneste in spectator? Sau in sensul metafizic al scenei? Nu pot vedea; riu, pentruca la Rodin ma domina viata din arta lui Viata din mine are rezonante de ecou multiplicat la infinit, cand vine in atingere cu Rodin si viata nu te lasa sa intelegi arta Viata te face s’o presupui Reveria, aceasta anticipare a mortii, singura ea iti picura in constiinta notiunea de arta Opera lui Rodin hohoteste ’n mine, plange si se sbate; ea traieste Ori, cand in mine e o viata straina ce se agita, eu nu-i pot prinde silueta estetica si sensul formal Eu o consum asa cum imi consum propria viafa Rodin a fost inainte de toate un posedat de mitul formelor pagane, de mitul vietii iar perechea din "sarutul" lui, este un simbol al nasterii, al vietii si al mortii si tot Rodin a fost magul care a svarlit in nebuloasa constiintelor noastre intrebarea stupida si rea, daca mitul formelor pagane trebue sa ramana numai mitul celor ce doar traiesc, sau si al acelora ce trebue sa plasmuiasca nemurirea, adica si al artistilor ' V BENEs 19 METAMO RFOZa isi aranjase viata cu cap: s’a casatorit de vreme, avea copii, ducea o existenta regulata Bucuriile nu-i erau mari, dar nici durerile nu-1 copleseau Monotonia zilelor ce se scurgeau, intre birou si familie, ii umpleau golul existentei in tineretea sa cautase neobisnuitul ; oroarea de mizerie l-a facut totusi sa caute un echilibru Cu timpul se impotmoli in uniformitate si nu mai dorea nimic Linistea si obisnuinta erau bunuri pe cari le considera de cel mai mare pret intr’o zi sosi o prietena la ei Femeia aceasta a schimbat in cateva zile aspectul casei Sotia lui era grasa, greoaie; incapabila de eforturi intelectuale, dar o buna gospodina D-na Leoneanu avea in schimb o frumusete diabolica, rascolitoare, plina de farmec personal Asa se intampla ca, venind dela birou, nu mai gasea multumire in uniformitatea de pana acum; cauta o bucurie noua Parea ca renaste la o alta viata, pentru care si-ar fi jertfit bucuros linistea, cucerita cu atatea greutati in fiecare zi astepta cu nerabdare ora mesei, iar, seara, ora cand putea parasi biroul, pentru a se vedea in mijlocul familiei ii era atat de necesara prezenta ei incat intr’o zi, cand ea fu invitata undeva la masa, se simfi distrus Atunci pricepu ca existenta sa ratata, scursa intre registre prafuite si nevasta si copii, e o existenta de animal Niciun fulger si nicio lumina nu brazda aceasta mediocra trecere de timp si iata o revelatie! ,Via{a lui avea acum un sens; cu cat era mai irealizabil, cu atat pretuia mai mult Oricat de mult ar fi stat d-na Leoneanu la ei, trebuia sa plece odata Ziua plecarii sosi Staruintele de a ramanea fura fara rezultat, caci avea si ea sot care o astepta — Pleci ? o intreba el cu o tristete in glas, care o uimi — Nu mai pot ramanea M’am simtit foarte bine la voi si iti promit ca voi mai veni El o asculta tacut; durerea i se asternu pe fata si vocea ii slabi Pentru prima data simtea iremediabilul Statea in fa{a ei, mut si fara glas, palid si trist Sotia lui, care ii cunostea pe dinafara cusururile, se alarma de starea lui — Esti bolnav? - Nu — Ce ai atunci? — Nimic in gara lumea forfotea cu graba interesata; hamalii Jipau si masinile circulau cu sgomot ' El privi indiferent gloata; ar fi voit sa-si astupe urechile Nu putea suporta grosiera navala la casa de bilete, stridenta anuntare 20 a trenurilor care pleaca si insipida multime care-si vedea animalic de treburile ei Se petrecuse in el o schimbare; distanta intre trecut si prezent parea incomensurabila Cum de nu a banuit in el aceasta a doua fiinta, care iesea acum la iveala si-i demonstra zadarnicia tuturor lucrurilor? Gandurile sale incepeau sa urce spre inaltimea intrebarilor ultime Din nevoia sentimentala de a se apropia de o fiinta, crestea si nevoia metafizica de a se impartasi cu absolut Ea plecase, lasandu-i drept amintire un zambet fluturat in goana trenului Dupa aceasta plecare, se simti sdrobit, dar o flacara noua se aprinse in sufletul sau Zilele se scurgeau in aceeasi uniformitate, dar nu mai erau uniforme; sufletul care traia in el le transfigura acum complet Retras in sine, reedita mereu clipa unica ce i-a produs bucurie in viata, si din aceasta retraire izvorau toate celelalte, ca dintr’o cutie magica: gandirea, simtirea si extazul Nu mai facea doua parale ca functionar; era atat de sigur de aceasta, incat intr’o zi isi dadu dimisia, retragandu-se cu o mica pensioara Acum putea medita Dar solia sa se intoarse impotriva lui, caci avea copii de crescut si pensia era mica ii facea imputari, iar el le primea pasiv, fara razvratire, Se simtea atat de ridicat deasupra preocuparilor terestre, incat nu-1 mai atingea nimic intr’o zi se intalni cu un fost coleg de scoala Viata acestuia fusese un sir de petreceri sgomotoase, urmate de scandaluri, cari facusera valva • — Vino cu mine la o tuica! n zise, luandu-l autoritar de brat Daca aceasta invitatie ar fi venit pe timpul cand ducea viata regulata s’ar fi impotrivit Acum insa accepta in localul in care se instalara era numai lume proasta Barbati cari strigau batand cu pumnul in masa, si femei felurite, imbracate " Trecuse de miezul nopfii si ei tot mai stateau de vorba Erau ametiti El simti cu fiecare pahar o navala de foc in vine si o bucurie extatica ii inunda sufletul Betia ii usura sarcina de a se apropia de obiectul misterios al preocuparilor sale Era o stare turburatoare, ce se accentua cu fiecare sticla adusa pe masa 0 singura dorinta il stapanea: sa se gandeasca la ea, singura fiinta care a fost in stare sa-i schimbe cursul vietii — De ce stai pe ganduri ? il ghionti tovarasul, care incepu sa sughite si cauta prilej de cearta unui vlajgan ce tinea o femeie pe genunchi Ei nu raspunse imediat; il privi pe fostul sau coleg, al carui hal de decadere nu-i mai impresiona Deodata, cuprins de un accent de sinceritate si de dorinta de a se destainui, raspunse: — iubesc Prietenul il privi mirat, apoi izbucni in ras — iubesc pe Dumnezeu, iubesc oamenii, chiar si pe acestia cari se lafaesc aici in fata noastra in murdarie iubesc in ei mizeria si nenorocul, si nu pacatul iubesc toate fiintele de pe pamant — Ce de bazaconii 1 rase tovarasul inveselit fara gust, cu o purtare, care trada o profesiune dubioasa 21 Apoi, cuprins subit de ingrijorare, privindu-i banuitor, ii zise : — Nu cumva te simti rau? — Nu, raspunse el blajin Nu sunt nebun, nu te speria Te vei linisti indata cand iti voiu spune ca iubesc o femeie Umbra de seriozitate de pe fata prietenului disparu — Atunci se schimba treaba E nostima? Ochii sai scanteiau; un zambet lasciv ii crispa buzele — N’ai reusit sa te aproprii de ea? — Nici nu mi-a trecut prin cap asa ceva, raspunse el revoltat — Ce dobitoc, facu tovarasul cu cel mai profund dispret — intre iubirea pe care o inteleg eu si cea pe care o intelegi tu, e mare diferenta — Vrei sa spui ca exista o altfel de iubire decat cea practicata de oamenii normali? stiam de pe la liceu ca esti un mare natang Acum inteleg de ce nu veneai cu noi la chef, si fugeai de femei , isi turna in pahar si-l dadu pe gat dintr’o data ii veni o idee diabolica Dorinta de a sti cum iubeste si cum se comporta fostul sau coleg fata de o femeie, il decise la o experienta — Trimite pe Lilly jos! it sopti chelnerului 0 femeie inalta, subtire si bine facuta se ivi la masa lor Avea infatisare deosebita de tovarasele ei; lipseau gesturile vulgare si trasaturile viciului de pe obraz Ai fi putut-o lua pe strada drept o femeie cinstita — Aseaza-te, Lilly, zise el, aratand un scaun langa prietenul sau Acesta era beat turta Se ridica fascinat, ca trezit din somn, privind uimit ia tanara aratare — imi da{i voie, domnisoara, sa ma prezint — Lasa formele, nu umbla cu d’astea, ca sperii fata Hai, Lilly, ia-i Fata il apuca de brat si-l invita sus — Unde ma duci? intreba el, abia tinandu-se pe picioare — La mine Disparu cu el, spre hazul multimii, care mirosise o intamplare deosebita, si astepta impacienta rezultatul Cand dupa vreo ora de asteptare se ivi fata, toti isi indreptara privirile spre ea Era singura Fata ei era rosie de manie: — ia-1 de pe capul meu, striga ea innebunesc daca-1 mai ascult! S’a prosternut la picioarele mele si mi-a spus ca ma iubeste ca pe o sora, ca nu vrea sa ma necinsteasca si alte multe prostii Sunt satula de el! — Ptiu, facu tovarasul dela masa cu desgust, e nebun de legat! Adresandu-se chelnerului, manios: — Chemati o trasura si transportati-1 acasa Locueste in strada Parcului, veti vedea la ce numar Sa spuneti cuiva ca 1-ati vazut cu mine isi imbraca paltonul si parasi scarbit localul, clatinandu-se iONEL NEAMTZU 22 SEMNE i O turma de oi, turma alba Undue in valuri moi pe coasta Pe varf de deal se distrama si se contopesc cu norii Plutind departe, pe camp albastru Dupa soarele, care pleaca; ii- in linistea fara suflare brazii plang Cu vaer lung, simtind parca sfarsitul Un rau de lava a inundat adancul si radacinile se sucesc si se frang si se desfac in lutul rascolit de turbur in madulare seva se infioara Svacnind in sus, in frunze-adanc strecoara Groaza, ce’ntarzie prelung in jalnic murmur Arborii se privesc Mirarea lor Le ’ncremeneste Se’nfig cu coama in azur si stau Pamantul le-a vorbit de moarte ’N jur Simti ca sunt suflete si te ’nfiori OLGA CABA 23 Fata de foc mirata Ciuta si clipei ciobana inchide vaz neprihana Sub lacate din agata Ploua pusta potoape A cerului, peste sfera; Ctitoresc hemisfera Alta cu solare clape O arhitectura ’n vid Treaza din inchipuire Porti catre nemurire Solitudinea o deschid Sunet prin roua argint Semnele singuratatii Pan sub vraja cetatii Trecerea ’n vioara ti-alint , Floare de dor, ispita in urzeala cresti mireasa Geana ridica deasa: Mir fruntii fildes ivita i N a L^T i M Ljniversity >rary Cluj a * * , Verdele pieptar de arbori invinge muntele Ori doua paftale medievale De rasfrangeri un cer ca matasea ’n ,alduri mii, in atarnis, incerca sprijinire pe tarusi fumurii Molifti la apus distantat Picior si pripor un cor oftat Geana lui Dumnezeu clipeste, s’ascunde, nor, mereu, pe inisti sus Vei striga la stanele, - urcate ’n latrat si la canele din amintire, dus ; Piatra de goliste piscul trupului albeste pustiul stanit cum este punct culminant pe lantul de creste ANDREi UNGHERi 24 PAViLiONUL MaNTUiTORiLOR Una mie noua sute doua zeci si cinci Zi de dumineca Plictiseala zilei de sarbatoare a invaluit intr’o patina atica casele si sufletele oamenilor in catunul pustiu, tintirim blestemat de strabuni nimeni nu mai indraznea sa calce De jur-imprejur o mare imensa de samanaturi Natura, femee trezita din durerile primei nasteri, purta pe frunte cununa nevinovatiei si a martiriului de mama, compatimind oamenii ingenunchiati sub povara problemelor Muntii oftau Un vant sburdalnic le smulgea coama Visau Pe un platou stancos un vultur sfasia prada rapita, aruncand o privire de suveran asupra Ardealului in sura catunului Camer incepu consfatuirea a patru revolutionari Cocosatul, ultimul la apel, se furisa pe usa, punand ivarul S au asezat Ce idee bizara ? in sura unui catun parasit de pe malul serpuitor al Muresului sa se intruneasca patru vagabonzi pentru ca, tolaniti pe paie, sa discute problemele unei lumi noui ce se naste Tipograful roscovan, de vre-o douazeci de ani, se urca in caruta din mijlocul surei Tusi si deschise sedinta: — Tovarasi, traim timpuri istorice Omenirea cauta noui forme de convietuire sociala Clasa dominanta mai bine de un mileniu avu puterea Nu a realizat nimic decat subjugarea maselor Religia nu mai poate infaptui pacea intre popoare Pe scena istoriei a aparut clasa patra: proletariatul Noi, cei de fata, cunoastem suferintele ce indura clasele muncitoresti in societatea burgheza Profetii nostri: Karl Marx, Friderich Engels, Karl Liebknecht si Roza Luxemburg Participanta strigara in cor: — "Traiasca! Traiasca 1" — Profetii nostri — repeta tipograful — ne-au aratat calea cea dreapta Proletariatul este adevaratul precursor al egalitatii si al pacii mondiale in interesul omenirei el trebue sa puna mana pe carma Cat timp statul si mijloacele de productie se afla in posesiunea producatorilor, zadarnic cerem drepturi Puterea politica trebue exploatata Cocosatul, evadat din internatul teologiei reformate dela Dob-retin, sughita: — Sigur ca puterea politica! Ne-am saturat de promisiuni! Cerem puterea politica! Oratorul in viata civila avea un nume maghiar comun Se ridicase din randurile tineretului muncitoresc ia demnitatea de apostol, luandu-si epitetul de Vladimir Scoase din buzunar o sticla cu tuica pe jumatate golita si trase o dusca 25 — Lupta noastra este grea si primejdioasa Avem nevoe de mult curaj Dar daca nu ne vom pierde speranta, isbanda este a noastra important este ca dintre noi sa dispara oportunistii De car se proptea un alt tanar de vre-o douazeci si cinci de ani Mult timp fusese randas la un general roman, si pentruca nu l-a facut jokeu, a fugit A cutreerat toata tara intamplarea l-a as-varlit intre coumnisti, cari l-au botezat "Kautschi" Deci este usor de inteles ca, auzind despre oportunism, se simti vizat — Jos huliganii! Tovarasii il considerau mai las decat toii, adevarat mensevic Porecla, datorita refuzului de a savarsi un atentat ce i s’a incredintat, motivand ca nu poate ucide oameni nevinovati Vladimir continua: — sobolanii burghezi vor incerca tot pentru apararea orandui-rei sociale de azi Avem nevoie de arme si dictatura Scopul scuza mijloacele Trebue abrogata proprietatea individuala Sa se socializeze pamanturile, si mijloacele de productie Adversarii nostri spun ca" omenirea nu este inca pregatita pentru ordinea comunista ? Eroare! Multimea este o turma pe care o duci unde vrei Pentru egoism omul a fost pregatit ? Deaceea am constituit acest mic stat Republica Sovietica dela Camer Se opri Urmarea efectul discursului pe fata auditorilor Ramase multumit, vazand in juru-i numai ochi stralucitori — Acest soviet — explica apoi — poate avea un rol istoric in evolutia omenirei 0 fi ridicol ca patru insi vor sa alcatuiasca un stat, tocmai in Ardeal Noi insa nu suntem sclavii traditiei Numai gratie acesteia adversarii nostri pot stapani masele oprimate Sa nu uitati ca in Ardeal s’a proclamat pentru primaoara libertatea de constiinta Aici oamenii au fost intotdeauna nemultumiti si revolutionari Romanii, sasii si ungurii se injura ca la usa cortului Sa fi cautat si nu puteam gasi un teren mai favorabil pentru experienta noastra revolutionara De pe o lada din fundul surei se ridica si Niculescu, al patrulea membru sovietic: anarhist bucurestean, urmarit de politie — Garantez ca tot noi comunistii ii vom impaca Se sterse la gura cu dosul palmei, Revolutionarii erau obligati sa-si aleaga cate-un idol dintre marii revolutionari rusi Vladimir, capul statului-catun, isi alese pe Lenin Gelos pe Niculescu pentru legaturile sale inalte, cauta sa probeze ca este un destoinic elev al acestuia si-l imagina pe va-sul-amiral al marinarilor rasvratiti din Kronstadt, mustrandu-i: "Va dafi seama ce faceti, porcilor? Tradati revolutia dela care proletariatul mondial isi asteapta mantuirea si pentru care poporul rus a platit cu atata sange? Tradatorilor! Caleati promisiunea facuta pe evanghelia evolutiei omenesti ? Alegeti: Rabdati foame si suferind pentru revolutie sau dau foc vasului si pierim cu totii aici Eu, apostolul care-si sacrifica viata pentru revolutie, iar voi, adversarii ei, ca niste caini" in imaginatia lui Vladimir eroii traiau Marinarii rasvratiti si-au plecat capul Unul dintre ei facu sa dispara steagul 26 alb din varful catargului, iar ceilalti ridicara pe umeri pe dictator strigand : "Traiasca revolutia 1 " — incontestabil — continua Vladimir — ca suntem cel mai mic stat din lume Nu avem guvern, nici diplomatie secreta, dar vointa si entuziasmul nostru sunt indestructibile Suntem solidari cu Rusia Sovietica, primul stat muncitoresc si nu vom tolera ca ideea absurda a dezarmarii sa patrunda in sufletele noastre Nu suntem invitati la conferintele internationale, dar noi nu vom depune armele pana cand pe varfurile Carpatilor nu vom aprinde faclia revolutiei mondiale Burghezimea ne face instigatori? Da, suntem instigatori! Chiar piromaniaci! Atatam scanteia constiintei in sufletul milioanelor de oameni Putini ca numar, dar mandri ca am constituit al doilea stat muncitoresc istoria dovedeste ca oamenii celebri rasar dela o zi la alta Cine poate sti daca maine nu va fi o notiune Republica Sovietica dela Camer? Tovarasi, fiti constien{i de raspunderea ce o aveji fata de posteritate Sa demonstram ca comunismul este cea mai ideala forma de convietuire sociala, care ne va da pacea si fericirea Adversarii nostri invoaca biblia Scoase din buzunar o carte legata in rosu — iata biblia noastra: Capitalul lui Marx Sa promitem pe ea ca nu vom parasi republica pana la ultima picatura de sange Poporul il ovationa — Promitem pe constiinta noastra — "Promitem pe constiinta noastra " — ca vom fi credinciosi Republicei Sovietice dela Camer — ca vom fi credinciosi Republicei Sovietice dela Camer " — aparand-o pana la ultima picatura de sange — "aparand-o pana la ultima picatura de sange " , Trecura la desbaterea chestiunilor la ordina zilei Tipograful le-a reportat ca tipografia secreta, instalata in grajdul catunului, are nevoie de hartie Reprosa cocosatului zis Rasputin, ca nu-si face datoria de vistiernic si neglijeaza incasarea taxei imprimatelor de propaganda — Cati bani mai avem la fondul de propaganda ? — i se adresa Cocosatul raspunse cinic cu fata buhaita: — Nici-un ban! Divanul se revolta — Cum se poate? Aici nu e lucru curat Ne trage pe sfoara Vrem ancheta! Averea republicei nu poate fi manuita cu atata usurinta Ce ne bate capul cu ideea religiei comuniste? Pe cocosat il apuca frigurile ii era teama de tradare — La drept vorbind, — schimba vorba — am o presimtire ca suntem tradafi in programul revolutionar trebue neaparat solutionata problema religiei Forma de juramant inventata adineaori nu este destul de solemna Miscarea subversiva nu este in siguranta atata timp cat nu ne vom reintoarce la juramantul vechiu Altceva este cand respectivul, evlavios si cu frica de Dumnezeu, rosteste : "Asa sa-mi ajute Dumnezeu", decat cand tovarasii, distrati, spun cu cinism: "Pe onoarea mea de proletar" Aceasta chestiune ar 27 trebui lamurita cat mai este timp Niculescu il intrerupse: — Sa nu ne departam de subiect iar cocosatul se repezi in mijlocul surei: — Fondul de propaganda nu are nici-o sursa si punct Unde nu sunt bani, nici Papa nu poate sa scoata Vladimir se trudi sa domoleasca spiritele — Tovarasi, — spuse — stiti bine ca sunt de origine taran in revolutia maghiara cand s’a descoperit ca tatal meu lucreaza in contra lui Bela Kun, fara multa ceremonie l-am spanzurat Nu uitati ca traim intr’un stat comunist, unde nu exista nici rude, nici prieteni, nici femee, nimic altceva decat interesul republicei La ce sa mai ascundem ? Tovarasul Rasputin a fost surprins cu mana in punga statului inca o dovada ca revolutia nu are nevoie de religie Povara societatii capitaliste este simtita numai de muncitorii manuali intelectualii sunt contrarevolutionari si n’au ce cauta pe campul de lupta al muncii Sunt niste pierde-vara ipocrifi, cari in societatea noastra ar ingrasa biurocratismul Niculescu isi pierdu cumpatul : — Suntem de acord — aproba — dar un om nu poate fi decapitat cu atata usurinta Parintele Rasputin o fi comis vre-o crima, dar trebue sa-i fim si recunoscatori Cu acest incident a luat nastere prima problema vitala a statului nostru de experienta Cine ne poate garanta ca acest caz nu se va repeta in oranduirea socialista pentru care luptam ? in lumea proprietatii individuale oamenii se controleaza reciproc din interes personal Dar cine ar fi in stare sa traga la raspundere pe toji Leninii si Trotzkii? Comisarii poporului sau generalii rosii, cari-si datoreaza cariera tot dezordinei? Capitalistii nu sunt atat de prosti cum ii credeti — Asta este tradare i — striga Vladimir ragusit — Conducatorii societatii noui vor avea educatia morala necesara si increderea poporului Niculescu insista: — 0 mica remarca Vladimir il indemna: — Poftim, prin discutie ne luminam, — Dupa cum stiji — continua el — m’am nascut in Baragan si in interesul miscarii am vanit in Ardeal Pentru tovarasii mei minoritari am invatat limba ungara Dovada ca nu sunt sovinist Totusi, mi se pare curios ca discutam in limba ungara Nu contest meritele proletariatului ungar, care in 1919 a scapat primul-stat muncitoresc, dar asta nu insemneaza ca limba ungara trebue sa fie limba oficiala a comunismului in fata presedintelui totul se intuneca — Chestiunea limbii — spuse — este secundara, si se va solutiona in mod automat Aceasta nu trebue speculata ca arma impotriva revolutiei Cocosatul batu din picior: — Cetatenii statului cum vor pricepe legile, daca nu vor fi 28 publicate in limba lor? — Vor fi — raspunse presedintele laconic Niculescu fu dezarmat Cauta sa-si exprime multumirea sub forma parlamentara invatata dela presedintele Sovietelor din Ucraina: — Multumesc Multumesc Raspunsul tovarasului-presedinte m’a lamurit , Abia acum isi dadu seama ca s’a departat de subiect Casa goala a republicii il nelinisti cu atat mai mult, cu cat tocmai vroia sa ceara un ajutor — Ce se va alege de averea statului? — intreba provocator — Crima nu poate sa ramana nepedepsita Propun ca prin intermediul unui sindicat muncitoresc, care e de partea noastra, sa facem un denunt autoritatilor statului vecin Presedintele se infuria: — Asta nu! Organizatiile comuniste nu pot recunoaste corn-petinfa instantelor judecatoresti, care pentru convingerile noastre politice ne condamna la munca silnica Judecatorilor burghezi ne vom adresa numai in ziua cand noi vom fi judecatorii Surit de parere ca un plebiscit sa hotarasca asupra soartei lui Rasputin Acesta schimba fete-feje — Bravo! — strigara ceialalti — Presedintele sa propuna pedeapsa Rasputin la gandul ca poporul va hotari asupra vietei lui, ar fi intrat si intr’o gaura de sarpe isi acoperi ochii cu palmele sa nu mai vada privirile insangerate si ranjetul tovarasilor in imaginatia lui fanatismul revolutionar se prefacu intr’o mare imensa, gata sa-1 inghita, victima a unei greseli omenesti Presedintele isi lua aerul de judecator — Dictatura se reazama pe intimidare si retorziune, prinurma-re, orice infractiune comisa contra republicii, trebue pedepsita cu moartea   - Majestatea Sa Poporul aproba: — La moarte cu el Teama licari in privirea lui Rasputin ca ultimele palpairi ale unui opait sopti timid: — ‘Tovarasi, as avea cateva cuvinte Dar presedintele il opri: — Pedeapsa se va executa imediat! — Sa se execute! — urla poporul Rasputin il implora: — Tovarasi! Tovarasi! Vladimir insa il apuca de bra{:   Tovarasii hotilor ca tine sunt ministri in societatea burgheza si nu ratacesc prin grajduri ca noi El incerca sa protesteze : — Dati voie acuzatului sa se apere ' Vladimir observa ca poporul ar fi dispus sa-1 ierte si cauta sa evite o astfel de intorsatura — Revolutia — zise — cere victime, cari nu pot fi recrutate 29 dintre tovarasii credinciosi Contractul social ce sta la baza statului nostru de experienta, trebue pecetluit cu sange Rasputin pierdu terenul de sub picioare Cum s’ar putea schimba hotarirea poporului? Nu gasea nici-o scapare Sentinta Majestatii Sale Poporul nu poate fi atacata Era pe punctul de a renunta la orice impotrivire, cand isi reaminti de conflictul dintre Niculescu si Vladimir — Va surprinde ? — intreba exasperat — Leninii, Bismarckii si Gambettii au si ei pacatele lor Femeea are un rol capital in istoria mondiala Ea deslantue rasboaie, impinge tarile in bratele peirei, capatand increderea suveranilor influenteaza soartea popoarelor, sorbind sange si daramand tot ce este cladit prin ratiune Salomeea Sovietului dela Camer era Vera Mic demon destrabalat, curiera legatiunei ruse dela Viena in timpuri normale ar fi ramas o simpla cocota intr’unul din cartierele marginase alo Berlinului Soartea, insa, regizor capricios, care in dosul culiselor prepara surprizele comediei numita "istorie mondiala**, ii distribuise rolul Doamnei de Pompadour Toti o admirau imbracata elegant, cu pasaport de printesa emigranta, purta bijuteriile din care se acopereau cheltuielile propagandei comuniste in orientul Europei Politiile a cinci state o urmareau zadarnic Scapa cu usurinta din mana celor mai dibaci agenji Bine a caracterizat-o Vladimir spunand: "Este mai ingenioasa decat mizeria, dragostea sau revolutia Doar femeile sunt ingeri, vampiri, diplomati, agente ale asistentei sociale, soldati, mame, amante, preoti, blagoslovenie si blestem, in aceias timp** - Cocosatul avusese cu prisosinta ocazii sa se convinga de defectele clasice ale sexului frumos Se adresa furios lui Niculescu: — Nu cedezi 0 viata de om nu se poate ridica gratuit! An-chetafi-ma si va veti convinge ca nu sunt cu nimic mai pacatos decat ilustrul presedinte al republicii — rase satanic — Hei Hei Sire, ai uitat chestiunea Vera? Poporul il privea uimit Presedintele abia isi putea stapani tulburarea: — Nu e locul sa discutam chestiuni personale Niculescu sari ca un tigru — Ce chestiune Vera? — N are importanta 1 — dadu din umeri presedintele — N’are importanta ? — il intreba Rasputin — Nu e destul de important ca am pierdut sindicatul muncitorilor din porturi pentru gustul dumneatale de a petrece cu Vera, care a ajuns cu o intarziere de doua zile la destinatie, privand grevistii de subventia data de legatia din Viena? Niculescu se apropie de presedinte — Pe banca acuzatilor cu el! Nu ne jucam de a regii To{i trebue sa fim la fel raspunzatori pentru faptele noastre Presedintele republicii ca si mine — Desigur ca da! — se auzia din toate partile Rasputin cauta sa bata fierul cat este cald 30 — De luni de zile se duce la Targu-Mures si face chefuri cu femei usoare Astea toate pe contul republicii — Sa se justifice! — ceru poporul prin Niculescu iar cocosatul sfarsi rechizitorul: — Sub masca de dictator realizeaza beneficii personale in timp ce noi rabdam foame si umblam zdrantosi, dumnealui isi face haine elegante, sub pretextul ca: "seful trebue sa aiba o figura reprezentativa'* Presedintele recurse la un truc — Cred ca nu va veti lua dupa un contrarevolutionar Conducatorii viitori vor sti cum sa procedeze contra celor ce se furiseaza printre noi cu scopul de a ne desbina, Jockeyul se plictisi tacand — Tovarasul-presedinte — lua cuvantul — are toata increderea noastra — A cui ? striga intrigat Niculescu — Tu nu poti vorbi decat in numele tau propriu Rasputin gasi ca acum este momentul sa arunce ultima bomba 0 clipa se clatina Alcoolul isi facea efectul Avea capul greu, ca si cum cineva i-ar fi turnat plumb topit in urechi Zarea rotocoale multicolore in aer Nud auzi nici pe Vladimir spunand: "iata un muncitor intelectual: popa Mai doriti alta dovada ?" intr’o clipa retrai tragedia vietii sale isi dadu seama ca aceasta comedie la care vrand-nevrand lua si el parte, simboliza problema eterna pe care omul nu o va putea rezolvi niciodata Se sim-tia ca muribundul care nu-si poate da sufletul pana nu se spovedeste 11 mustra constiinta — Nu-i adevarat! — protesta — Eu nu mai sunt preot, ci un om degradat, care nu a putut invinge ispita Din viata mea puteji invata legea eterna, care nu cunoaste exceptii, singura, pe care se poate cladi societatea omeneasca Nu impartirea bunurilor pamantesti constitue problema principala, ci vointa indivizilor de a-si invinge propriile lor defecte Cea mai frumoasa idee se poate naufragia pe stanca acestor defecte Acum recunosc ca am cerut vietii mai mult decat aveam dreptul Cum sa predic morala cand eu insumi nu" sunt in stare sa ma stapanesc? Fratilor, sunteti rataciti Doriji o societate in care  sa dispara interesul individual Va da{i seama cat mai trebue sa se perfectioneze omul pentru ca sa se poata constitui o asemenea societate ? Studiafi-va pe voi insi-va in aceasta sura astazi a dat faliment ideea revolutiei comuniste Adevarata revolutie nu va avea loc in suri sau pe strazi, in Rusia sau in Anglia, ci in sufletul milioanelor de oameni, fara fanfare, intr’o tacere productiva Bunurile pamantesti pot fi luate dela posesorii lor actuali si date comunitatii, conducatorii societatii viitoare, insa, vor abuza de ele Sunt convins ca daca in locul nostru ar fi alti revolutionari mai fanatici, nici ei nu ar fi scapat de aceste acuzatii Omenirea nu poate fi mantuita prin revolutia materiei Din forta si ura nu poate isvori dreptate Vladimir prinse curaj 31 — Ca sef al paterei executive ordon ca hotarirea sa fie imediat executata! Niculescu scoase leuca dela car: — Sa taci, nu mai indemna la razboiu civil iata, eu imi retrag votul Cum ramane cu majoritatea etunci ? —  Ce vrei sa intelegi prin majoritate ? — batu in retragere Vladimir — Dictatura nu glumeste si nu cunoaste majoritati Vom ridica manusa Razboiul civil lua inceput Presedintele si unicul sau aderent, Jockeul, insfacara cate-un par din gramada de lemne de dupa usa si incepura atacul Niculescu se apara cu leuca, iar cocosatul, mort de beat, se retrase intr’un colt si privea indobitocit duelul bizar — Tradatorule! — striga presedintele incercand sa-1 loveasca pe Niculescu Acesta il facu printr’o lovitura dibace sa scape parul din mana, — Poftim turuie! Agresorul fu silit sa-1 ia de jos Ridicandu-se privi fix la adversar, par’ca ar fi vrut sa-i dea timp de gandit — Revolutia nu admite nici-o abatere dela datorie Ai inteles? in numele revolutiei te somez sa depui arma Niculescu zambi: — Nu o depun — Te somez inca o data sa depui arma — Ma vei soma si a treiaoara cu acelas rezultat Vladimir se sprijini in par — Te somez pentru ultima oara sa depui arma Niculescu lua aceeasi pozitie: — Asta nu, dar chiar in pozitia asta caraghioasa putem face putina filozofie Ce se mai poate face, domnule presedinte, fara'putere si chiar fara majoritate ? Poporul nu mai are incredere in conducatorul lui suspectandu-1 ca unelteste contra libertatii publice Daca nu urmaresti scopuri personale vei respecta vointa poporului, dan-du-ti demisia Ce ai de spus? Vladimir ridica din nou parul sa-1 loveasca: v — Voiu fi consecvent Forja decide — Nu domnule Napoleon, — se apropie Niculescu smulgan-du-i cu usurinta bata din mana — Daca dumneata nu demisionezi, popoiul va hotari De afara o voce ordona: — Demisia! Republica de opereta sa-si dea demisia! Usa se dadu in laturi si aparu teava unei mitraliere avand servanfi doui politisti cu revolverele indreptate asupra lor: — Sus mainile! in numele legii sunteti arestati Batele cazura in tarana ca semn de capitulare Vladimir intelese sa-si indeplineasca rolul pana la sfarsit — Asa se respecta dreptul international ? Este o infamie capitalista ca un stat sa fie atacat fara a i se fi declarat rasboiul Unul dintre politisti ii raspunse : — Liberi sa protestati la Societatea Natiunilor 32 Revolutionarii, demasca^, pricepura ironia si plecandu-si capul, au iesit unul dupa altul din "casa tarii" Politistii ii inconjura, inchizand incet usa Vladimir arunca o ultima privire indarat in imaginatia lui vedea placa comemorativa pusa de posteritate, insemnand locul unde Republica Rovietica dela Camer tinuse ultima sa adunare nationala Rasputin remarca: — iata opera Verei Tipograful, fara sa scoata o vorba, porni spre oras, iar ceilalti dupa el, urmati de un pluton de soldati rasarit din tufisurile din preajma surei A doua zi ziarele din Ardeal anunta ca in catunul Camer politia a descoperit un complot comunist in grajdul catunului s’a gasit o masina de tipar cu care s’au tiparit mii de manifeste incendiare ce au fost raspandite in toata tara interogarea comunistilor s’a facut in Targu-Mures Dupa trei zile de interogatoriu a fost nevoie de cercetarea starii mintale a arestatilor iar a patra zi, tot atat de tristi cum s’au indreptat spre oras, s’au mutat definitiv in spitalul alienatilor din capitala Secuimei Vladimir tacu tot timpul, in fata doctorului insa, isbucni: — Dumneavoastra internati pe inovatori in casa de nebuni ? Cand ne va veni randul, noi va vom spanzura pe tofi — 0 sa avem si aceasta onoare — raspunse calm doctorul, oferindu-i o tigara, dar fu refuzat | jhrarv ciui in gradina spitalului, pe un varf de deal, era un pavilion cu doui locatari Unul, fost rabin, cu o vasta cultura, se credea Chris-tos Vroia sa intemeieze imparatia cerurilor, in care sa adune-oamenii superiori, in frunte cu directorul spitalului Celalalt, masinist sas in varsta, cu favoriti ca Franz Josif purta in mana un sceptru de maresal cioplit de el si striga in gura mare ca este "Kaize-rul Wilhelm" Aici au fost incuartiruiti cei patru vagabonzi — Cine sunteti voi ? — intreba rabinul inainte de stangere — Noi ? — raspunse Vladimir Rabinul isi mangaie barba rosie, razand: — Dar cine ? Eu ? — Noi suntem membrii Republicei Sovietice dela Camer — oftara recrutii — Vasazica sunteti comunisti? — se interesa rabinul — Din crestet pana in talpi Rabinul se aseza pe marginea patului destinat lui Vladimir si incepu: — Asta imi place in acest caz avem scopuri comune Sa stiti ca eu sunt Christos Nu Christos care a fost rastignit, ci Antichris-tosul Am fost trimis pe pamant sa intemeiez imparatia cerurilor Nu cu crucea, par’ca sunt atat de naiv? Ci cu bani Cu buni multi, multi de tot Am descoperit tainele vietii, lehova mi-a aparut in vis, daruindu- mi toate cunostintele de care poate avea nevoie un profet Sunt inginer diplomat Diploma mi-a fost iscalita de o comisie coborita din cer si constituita din Conficius, Moise, Budha, Elia- 33 de si ceialalti antecesori ai lui Christos Am constatat ca din aurul ce zace in pamant s’ar putea imbogati toata omenirea Eu vad clar situatia Orice ura sau lupta are la baza aurul Voiu scoate tot aurul ce se afla in pamant si-1 voiu imparti printre oameni Mai mult, urmarind principiile lui Moise, voiu interzice munca prin lege Nimeni nu va avea voie sa munciasca Alimentele le voiu fabrica pe cale chimica, iar masina o voiu perfectiona sa functioneze la ordin Apoi, dupa ce toate acestea vor fi aranjate, ma voiu urca in varful Hima-laei, privind la oameni cum vor juca risca cu aur i — Apuca de brat pe Vladimir — Ce ? Nu crezi ? Desigur ca se vor juca cu aur, doar nu va mai avea nicio valoare Hei? Nu gasesti ca am idei geniale ? Apoi se repeta scena cu masinistul — Cine sunteti voi ? dadu energic cu piciorul in partiant kai-zerul Jignit — Noi? — intreba Vladimir — Dar cine, eu ? — se pocni cu sceptrul peste cisme — Noi suntem membri Republicii Sovietice dela Camer — oftara recrutii Ochii kaizerului s’au injectat — Vasazica voi sunteti comunisti ? — Din crestet pana in talpi La acest raspuns kaizerul se infuria — Pungasilor! Voi mi-ati distrus tronul V’am dat bani, cainilor Painea amara a exilului am prefacut-o in cosonac, iar voi, drept multumire, afi ravnit la tronul meu ? V’afi inselat He-he-he ! Poporul german este credincios domnitorului lui si in scurt timp voiu reintra triumfator la Berlin He-he-he i V’ati inselat amarnic Din sufletul poporului german regalismul nu poate fi sters Sunteti niste prosti De unde sa stiti voi ca monarhia este cea mai sanatoasa forma de guvernamant? Trebue sa fie unul mai mare, caci altfel nu s’ar putea desvolta vointa colectiva, fara de care nu exista evolutie omeneasca Vorbea cu atata insufletire si convingere incat camerenilor nu le venea sa creada ca e nebun El, ca sa-si arate si mai mult autoritatea, dadu un bobarnac lui Vladimir, intrebandu-1: — Nu este asa, Sire ? Acesta se cutremura: - Da! Nu peste mult timp doctorul a dat ordin ca la intrarea pavilionului sa fie agatata o tablita cu inscriptia: "Pavilionul mantuitorilor" iar, cand ziaristii l-au asaltat, cerandu-i amanunte asupra cazului senzational dela Camer, plictisit le explica: — Mantuiromania este boala cea mai contagioasa in secolul nostru si camerenii fac parte din victimele ei Ce n’ar da Lombro-so sa-i poata studia Cu acest interview Republica Sovietica dela Camer a fost predata trecutului si istoriei, care denatureaza sau idealizeaza totul ALEXANDRU OLTEANU 34 COCA ANA FRaNGE ELANURi Se temuse de ridicol si’n ridicol cazuse Daca nu s’ar fi intors dela usa tribunalului, o deceptie nu s’ar fi nascut , Daca nu s’ar fi intors! # Dar aceasta nestabilitate a faptelor, aceasta lipsa de coordonare a gandurilor, schimba destine ! Un singur gest il intoarce pe om dintr’o cale pe care ar fi trebuit sa mearga o viata Daca nu s’ar fi intors! Altele ar fi fost ora'nduielile vietii sale; oranduielile neprevazutului Caci niciodata socoteala de acasa nu va vi realizata complet Totdeauna un echivoc se pune dealatul intentiilor noastre Ca sa ne trezim la un alt finalism decat acela pe care l-am dorit, intoarcerea asta poate fi un semn in viata lui de om care nu stie sa ramana dator A fost fara final Ca sa fie finalul fara intoarcere? 0, nu! Prea dam importanta tuturor amanuntelor ! Dece unele fapte ale noastre sunt luate de capital? Luate de noi, cei cari le creiem, le realizam si apoi, tot de noi talmacite, rastalmacite, transpuse pe plan pur interior, sau pietrificate in exteriorizari oribile, fara a ne aminti de simplitatea motivelor cari le-au mijlocit Daca nu ar fi apasat pe butonul soneriei, Coca Ana nu i-ar fi deschis Realitatea a fost insa nu cea dorita Cea prescrisa Fatalism? Atunci cand gandul bate golul ca o aripa ranita, trebue sa creiem imagini, justificari ale neputintei noastre La ora aceea avea fixata intalnirea si intentionat la ora aceea trebuia sa rezolve lucrarile la birou Dorise acest alibi Ca o justificare pentru evadarea din real Realitatea este acum savarina con-sumata; sau, medicament cu gust amar Daca nu este acesta fatalism, omul mai are de invatat multe A fost de o punctualitate absurda Un om ca el punctual: un om cu autoincrederea zdrobita — "Eram sigura ca ai sa fii precis!" Ce vibrari triumfatoare 1 Un glas care orcat s’ar fi dorit bemolizat, trada bucuria victoriei 0 privire de otel, lucioasa de stapana si totusi, fascinanta Sa simjit slab, dezarmat A ingaimat ceva cuvinte galante, de ocazie complimentare Ca la o dulceata pastrata’n gavanos provincial Ca n oraselul ei si-a revenit cu greu A vrut sa-si imagineze un plan din acelea care-i scosesera 35 faima de mascul pur in gand; pentruca era nesigur de realizare Niciodata nesiguranta nu-i sugrumase gestul, vorba, gandul, ca acum Avea impresia ca este un om trait o viata intreaga intre femei de strada, pus sa discute despre castitate cu o femeie sterilizata Ar fi plecat bucuros Ar fi fugit nebun pe strazi ca sa strige tuturor neputinta, vidul, dezordinea totala in care se afla Planul a fost stupid; ca si atitudinea: — "Am venit mai mult pentru mine" A spus insinuant, ca sa completeze ea, in sine: "nu pentru dumneata" Nasul fin al domnisoarei Coca Ana s’a strambat mai mult a haz decat a suparare Cum ar fi dorit el Gasi cu cale sa intareasca lamurirea: — "N’are sa te supere lamurirea mea" Raspunsul a venit prompt: — "Nu ; pentruca e falsa si vad ca te jeneaza " si s a terminat intr’o cascada de ras pur, impletita cu o pirueta si impodobita de o mana intinsa alb, ca pentru a repezi un gand intreg, drept in santul dintre ochi a celui care isi pravalise jos, in fata scaunului, pe covor, tot elanul virilitatii sale Cum ar fi plecat de aici! Plecarea; un punct de lumina, intr’un intuneric compact Un motiv si gata A, nu! 0 capitulare Si inca una fara lupa El si capitulare Gandul acesta singur a tinut piept intregului tremur interior, isi va aduna elanul de pe covor ' Plecarea: un punct de intuneric intr’o mare de lumina * Jocul parea nevinovat Loviturile se succedau savant, cu ocolisuri Coca Ana orcum cadea, avea proprietatea sa se trezeasca in picioare Ca pisicile si tot ca pisicile scotea ghiara mai mult pentru a arata ca are si ghiare Sau, numai pentru a savura prada A apreciat just: nu putea fi o iubire El nu o intelegea, ea nu i-o putea infiltra Atractia era de neinteles Sau putea fi inteleasa in ciocnirea dintre doua porniri diferite, cu scopuri inabusite care totusi trebuiau sa explodeze odata Se urau? Cuvantul cazu greu Daca nu se iubeau intr’adevar — si despre partea lui este aproape sigur de acest lucru — atunci da: se urau Dupace odinioara exploatasera platonismul Sau pentruca odinioara exploatasera numai platonismul in ura gasi explicatia impresiunilor care-1 covarseau necalculat 0 gasea acum pe Coca Ana mai versata, mai promta, mai fluida si — curios! — acest lucru nu-i displacea din punct de vedere pur fizic, animalic Cu toate ca aflase in replici si atitudini — impotriva tuturor ganduriler nevolnice pe care ie creia, le doria, le 36 voia — un suflu opus nu-si da bine seama: din instinct, sau din orgoliu; un alt gand mai afund, independent de orice alt gand, de el, dar integrat lui impotriva tuturor sentimentelor impuse, a gasit-o adorabila A incercat o revolta la aceasta constatare Negarea a fost dar-za: "nu, nu se poate", si-a marturisit sie-si gandul Tot in gand, Coca Ana l-a cercetat: "ce nu se poate?" Un dialog emotiv interior A fost sigur de acest fapt Dupacum este sigur ca si-au apreciat reciproc sentimentele Nu a banuit insa finalul Nu l-a ghicit, cu toate ca a avut posibilitatea Coca Ana l-a lasat sa gandeasca ii urmarea cu evoluari de uliu deasupra unei prazi sigure Nu l-a sacait in intrebari de salon Prefera expresivitatii, impresivitatea, lupta tacita; nu in joc de cuvinte Parea in mediul ei , Pentruca impotrivirea sa devina provocare, Marius Belciu a exteriorizat negatia, vibrand cuvintele — "Nu, nu se poate"! A dat graiu forjat, unei stari fortate — "Ce nu se poate?" A privit-o atent Coca Ana i-a infruntat privirea gata de raca, de rasboiu A gasit-o sincer schimbata — "Ce nu se poate?" intr’adevar, nu mai era chiar asa de copila ca pe vremea parcului cu luna poetica Era o femeie din plin, gata sa se dea Ceea ce el cauta, ceea ce el doria interpreta exclamatia sa ii schimba sensul : arunca chibrit aprins peste praf de pusca Barbatul din el s’a trezit Nesiguranta sburase demult Gandurile retinute, la fel Coca Ana era femeie; precis: femeie Nu copila A aruncat zarul sigur de reusita: — "Coca Ana, intr’adevar, te-am considerat copila " Repede l-a completat: — " • ca acum cativa ani Pauza Atmosfera grea Paravan de ganduri invalmasite — "iti place sa te joci cu femeile Esti rasfatatul lor Te adora in cercul lor ai mutra de tip blazat" S’a sucit repede, ca un burghiu roz, spre fereastra invapaiata de un amurg cald Era ametitoare si a crezut ca o va avea S’a sculat de pe scaun in plinatatea fortelor lui de cuceritor Mai repede ca inainte, Coca Ana s’a intors si l-a prins intreg in pupilele micsorate ironic Executia a fost neasteptata: — "Desigur scumpe jude, atunci imi faceai madrigaluri pana’n miezul noptii Dela miezul noptii pana la ziua teoria dragostei era aplicata practic pe trupuri altele decat al meu" 37 Uimit, a incercat un gest care ar fi putut insemna si Scuza si motivare Gestul a ramas frant la jumatate — "A, nu! Sa nu-Ji inchipui ca eu am dorit aceasta Ar fi sa-fi incurajez orgoliul si eu vreau sa fi-1 frang Am sa ti-1 frang, ti-o spun insa ca document in clarul noptilor acelora — le fii minte! — vorbiai mult, mult de tot si strangeai pumnii ca sa nu-ji pricep clocotul care se cerea potolit si nu te pricepeam Те-am priceput mai tarziu, dupace ai plecat, cand Marin Marin mi-a aratat realitatea, m’a facut sa fiu ceea ce pana la el n’am fost, sa trec din starea de necunoastere a tuturor fetelor, in starea de autostapanire a femeii intregi Fara prejudecati Cu raspunderea propriei fapturi inscrisa in sange iata surpriza: Marin Marin Nu zici nimic? intr’adevar, nu zicea nimic Vorba ei precipitata ii topia cuvintele la origina, in suflet Da; era o surpriza- Marin Marin Coca Ana Asta se refuza mintii sale, inimii sale, sangelui sau Coca Ana era femeie Lucru aproape obisnuit, pe care l-a inteles inca de adineauri Dar tocmai aceasta marturisire venita din gura ei, il rania, il inferioriza Totul era neasteptat si subit aprins din sbor, ca pe un flutur obosit, rezolvarea acceptabila a acestui neasteptat: or Marin Marin este de o perversitate crasa, or Coca Ana este endemic naiva Cu aceasta dilema ar fi voit sa fie singur Sa-si stranga gandurile risipite, sa si le aleaga, sa le catalogheze Ce buna ar fi fost o ora de singuratate! Barbatul din el se topise 0 mila molesitoare, neinteleasa, l-a prins ii era mila de ea, de Coca Ana din provincie, de flirturile dedemult, de cerbicia cu care il infrunta acum Nu a aflat insa ragaz odihnitor Aprinsa, l-a biciuit din plin aproape patimas : — "Hai, fii barbat Marius Cum stii sa fii tu Daca nu te iubesc, te simt necesar!" Se minjea ii mintea Cand l-a aflat umilit, carpa inutila, cu capul pustiit in palmele fara sange, s’a apropiat amenintatoare Cu fiecare pas sters, tarit, crestea, se destindea, il cuprindea in fluid ametitor — "Lasa-ma sa fiu om" — "Nu suntem oameni", Era atat de mare ! Camera se umpluse de ea Casa era Coca Ana Strada, orasul, rasfrangeau ecou din ecou: Coca Ana Cerul flutura peste amurgul banuit: Coca Ana Apoi toate s’au facut negre O clipa numai Alte clipe au venit violete, roze, purpurii, in caleidoscop nesfarsit, pentruca marea clipa sa ramana intiparita in rosu tipator 38 Cineva a urlat infiorator in el Omul a fost covarsit de fiara Sangele se cerea potolit, diluat in senzatii altele si altele l-a prins mainile si s’a infiorat animalic — "Tante Eulalie nu-i acasa** Cu atat mai clar! * A incercat s’o prinda din nou A facut un pas la stanga, a alunecat un pas la dreapta, intr’un dans fantastic Mainile i-au batut golul neputincioase Apoi alte incercari; tot mai inversunate; tot mai amenintatoare — "Nu suntem oameni Coca Ana, te vreau! " Repeta congestionat, imbecilizat, tremurator: — "Te vreau, te vreau " Stereotip, ii vajaia in urechi amageala: — "Tante Eulalie nu-i acasa** Se strecura printre fotolii, aluneca in jurul mesii, dupa sofa, pe urmele ei, tot mai inselatoare, tot mai exasperante — "la-ma! Hai, ia-ma ! " si rosul tipator persista! - clocot de camerei tinuta silueta, acesteia: A esit in cel putin Tarziu, obosit, asudat, s’a resemnat cu urletul interior, ramas acolo, ca un deziderat sterp Nu a putut-o prinde Nu a putut-o strivi, Nu a putut-o frange Cand neputinta i-a fost deplina, a prins sa se roage frumos in genunchi S’a tarit si-a plecat fruntea la pamant A plans Nu a gasit nici mila, nici induiosare, ibrary Cluj O teama strategica si un zambet de biruinta, au fost raspunsuri nedorite Totul in el ramasese nesatisfacut si totul cerea biruinta si biruinta, numai intrevazuta, se departa, se diafaniza, se opaciza Cand iarasi un intuneric sfasietor i-a cazut peste pleoape, s’a recules Nu a mai dorit-o Nu o mai putea dori Desi era vulcan in toata fiinta lui S’a sculat umilit A pasit dincolo de pragul de pragul infrangerii lui si-a indreptat stangaciu, strada Pe cat a putut, si-a respectat un mers, o obisnuita Din tot intregul sau, dorea numai obisnuitul Totusi, la cativa pasi, si-a aruncat privirea spre ferestrele ca-re-i luminasera infrangerea Dupa o perdea, Coca Ana il impungea cu suliji victorioase: ochii de pisica i Acum da; umilirea era deplina ’ Nu putea fi nici cel putin un om obisnuit Ce i daca se impleticia, daca s’a rezimat de zidul cel mai apropiat, daca s’ar fi asezat pe bordura trotuarului ? Ce, daca acasa, intre fotografia unei Sande implacabile si scrisoarea unei mame ucisa de dor si spatiul dintre ei, a plans mult, ca un copil in fata primei deceptii ? N LADMiSS-ANDREESCU 39 CaNTECELE LUi ANACREON Primavara Cum se deschid bobocii trandafirilor, Sub mangaierea dulce-a primaverii Sclipeste marea ca un disc de aur, in soarele ce bate drept in valuri La stresini se repara ’n pripa cuiburi, Pornesc pe drumuri indelungi cocorii, Se 'nalta maiestos de cald un soare, Alearga umbra norilor pe sesuri, Semanaturile sunt grase si frumoase, Superbi inmugurira toti maslinii, si din lastari vita de vie insasi A dat raspuns la glasul primaverii   intrecerea Cu biciul lui cel impletit de crini M’atinge ’n gluma Eros si ma cheama Sa ’ncerc cu el o intrecere de fuga si ma pornesc peste paduri si maracini, Peste prapastii si peste suvoaie, Sudorile pe spate-mi curg siroaie Dar eu alerg mereu si acum-acum, Simtesc c’am sa ma prabusesc in drum iar Eros intrecandu-ma, ca un parfum, imi face vant cu aripioarele-i, si-mi zice: "Tu nai sa poti sa mai iubesti de-acum!" Cuibul lui Eros Draguta randunica calatoare, Tu vii in fiecare primavara Cladesti un cuib din zori si pana ’n seara Ca sa dispari apoi deodata toamna, Plecand spre tarmii Nilului,[spre Memphis — in inima mea insa ’ntruna Eros Cladeste harnic cuiburi dupa cuiburi intr’unul are pui cu fulgi de roua in celalalt nu-s inca decat oua, in altul puii-s scosi pe jumatate si piscuesc si bocanesc fara ’ncetare Neastamparat ce-s blestematii de o vreme iar puiul cel mai mare al lui Eros De cei mai mici ca dansul ingrijeste Care la randul lor crescandu-si pene 40 incep sa scoata si ei pui indata Ce sa mai spun cum ma ciupesc cu botul Cum a lui Eros spornica samanta -imi copleseste inima cu totul! ? Doua zadufuri Copii, turnati-mi vin de coarna ’n cupa Sa-l sorb cu lacomie pe ’ndelete, Zaduf cumplit plamana sta sa-mi rupa Napraznica ma chinueste-o sete Din ramurile ce-i sunt dragi lui Bachus Legati-mi o cununa parfumata Sa ma scutesc de groaznica dogoare, Dar inima cu ce s’o stampar oare, Aprinsa de-a lui Cupidon sageata!? Lupta cu Eros Am sa iubesc si eu de-acuma, Ma ’ndeamna Eros sa iubesc Cu mintea mea naiva insa indemnului ma ’mpotrivesc El isi apuca tolba grabnic University iran Si arcul din argmt curat , si ma provoaca-apoi la lupta 0 clipa doar am ezitat Si ’mpodobit ca un Achite Luand o sabie si-un scut Am inceput cu Eros lupta A tras Sageata s’a pierdut Sfarsindu-si tolba de sageti Eros se puse ’n arc pe sine Si ’n pieptu-mi s'asvarli istet Adanc in inima-mi se ’nfipse si-aici s’atace ’ncepu iar — Eu simt ca lupt de-acum zadarnic, Caci orice arma mi-e ’nzadar TEODOR MURasANU 41 EXPOZitii DE ARTa PLASTiCa Urumoff — Caliacra, Sala Prefecturii, Cluj Ecoul are un caracter deformant Din departarea care aduce svonul, spafiul filtreaza adevarul in asa fel, incat la noi, ecoul este doar o metafora a realitatii de dincolo de zare in materie de arta plastica departarea este direct catastrofala Un fenomen ce se petrece la o anumita departare ne vine, prin presa sau svon, transfigurat complect Am putut verifica fenomenul cu ocazia expozitiei d-lui Urumoff in luna Noemvrie 1934, pictorul nostru de azi a expus in Bucuresti, in sala "ileana" in ajunul Pastilor prezinta publicului clujan o expozitie bogata si abundenta Lucrarile reprezentau diferite maniere, alese fiecare dupa un anumit indice de necesitate de adoptare fostului public Am cautat, ca din tot acest material ingramadit si amorf sa pot extrage cristalul propriu domnului Urumoff Trebue sa pornesc, initial, dela un lucru fixat, dl Urumoff are talent si are sensibilitate artistica (Pentru unii cititori ar parea, poate, aceasta afirmatie ce inutila si nelalocul ei; cu toate acestea tin sa intaresc, ca oricand se vorbeste de un artist plastic, este bine sa se caute, dela inceput, daca are talent sau nu, cari sunt pictori cari au talent si cari nu-1 au, dupa cum sunt pasari cari canta si altele cari cotcodacesc) Dar, talentul nu este suficient, trebue munca, rabdare, bun simf, autocritica si mai ales modestie Nu vreau sa verific calitatile omenesti ale d-lui Urumoff N’am decat dreptul de-a discuta, ceea ce ne-a aratat, in mod public, in expozitie si dibuind sa gasesc silueta caracteristicului d-lui Urumoff, am descoperit ca pe dansul nu-1 intereseaza oglinda intima din cutia cu miracol de artist Nu cauta o reoglindire a peisagiului in sinea lui Priveste doar in afara, deschide ochiul mare ceea ce-i revelea-leaza natura, transpune pe panza Deci, pictura d-lui Urumoff nu este o tresarire personala, colorata si aerata, in fata naturii, ci este o interpretare arbitrara si uneori grabita a ceea ce vede 42 (A ceea ce vede pur optic, nu si sufleteste) in fata acestui proces simplu, mana capata o desteritate, un fel de maniera tehnica de a picta fenomenul vizual, inregistrarea cromatica a unor fragmente din natura :— Privind atent la pictura d-lui Urumoff ai impresia ca intre tablourile dansului si natura nu este nici o legatura sufleteasca Lipseste caracterul intim al naturii, caracter ce nu ti-1 inspira decat un sentiment acordat acesteia Dl Urumoff este asentimental A cazut in aceasta alternativa datorita faptului ca se intereseaza de raza si lumina solara (nu de lumina ca element pur pictural, cum nu vad cei ce scriu despre, astfel de expozitii), lucru ce nu-1 mai lasa sa ia parte afectiv la peisagiu Cand legi o scena prea de multe elemente materiale, sufletul ramane izolat, el nu poate fi subjugat calculului material Este o scindare care se evidentiaza in caracterul rece si absent al naturii pictate Dela expozitia din Bucuresti, ziarele ne-au adus un alt ecou decat realitatea ce am vazut-o la Cluj Dupa ele banuiam un Urumoff mai cald, mai emotiv L-am gasit rece si grabit, grabit sa picteze mult si variat si e pacat ca sa-si faramiteze talentul in afara de suflet Astfel va ramane pictura d-lui Urumoff o planta, uneori frumoasa, dar fara radacini; o sinteza de impresii vizuale fara un substrat biologic T Harja, Str Universitatii, Cluj В CU Cluj   Central U x1 Library Cluj Am intrat in expozitia d-lui T Harja cu o curiozitate si o teama Ma trimesera la aceasta expozitie cateva afise, scrise cu mana, timid si stangaciu Am aflat acolo un tanar inalt si modest; era pictorul T Harja Desigur, ca nu l-au vizitat multi obisnuiji de-ai expozitiilor, asa ca nu l-au vazut nici ca om Avea in ochi ceva de suflet bolnav care sufera in emotie artistica cotidiana Pentruca d-1 Harja traieste ’n pictura dansului viata propriei fiinte in lucrarile expuse sunt si lucruri, banale E victima nevoii de existenta; ea i-a impus sa picteze in serie mediocritati Am gasit insa lucruri, inspirate de Grigorescu si Luchian unde am vazut ca are o sensibilitate curata si cinstita, un ochiu cautator si sincer, si-o mana usoara ca un fulg E insa atat de tanar inca Atat de mult se ghiceste in fiinta lui plamadeala proaspata de viata si optimism E un optimism ce’ncolteste intre un scrasnet de dinti si-o scrutare de ochiu Este o tinerete ce creste intre indoieli si sperante, intre teama zilei de maine si bucuria existentei de azi Timpul va creste in jurul d-lui Harja odata cu priceperea si intelegerea dansului in arta si nu cred sa ma insel; intr’o zi vom regasi pe tanarul Harja de azi, tot atat de modest, insa avantat si stapan pe mestesugul dia care astazi si-a facut un crez v BENEs 43 CaRti Lucian Blaga: Avram lancu Drama intr’un prolog sl trei faze (zece tablouri), Sibiu, 1934, Dacia Traiana Lucian Blaga, care a aprins cel mai mare foc metafizic la noi, s’a dovedi^ prin drama "Avram iancu" ca adevaratul ctitor al teatrului ardelenesc contemporan Ardelenesc in cazul de fata nu inseamna circumscriere fala de alta entitate einica, ci aprofundare, ancorare intr’o realitate incarcata de determinat" Pornind din strafundurile Ardealului multiplu si polivalent, Lucian Blaga se implineste in zona celui mai cuprinzator panromanism Din acest adevar a tasnit fusul de foc: "Avram iancu" Apiinzand munt" si ini-mele, stancile si cerul, Avram lancu indeplineste un mare rost istoric, pe care L Blaga la intuit in toata complexitatea lui Pentru lamurirea acestei afirmat", vom strabate mai multe etape 1 ' Pentru L Blaga istoria este un pretext Documentarea acestui fapt o consider inutila Toate dramele lui cu duh istoric, cum le-am numit dela "Zamolxe", "Tulburarea apelor", "Mesterul Ma-nole", "Cruciada Copiilor" pana la "Avram lancu" dovedesc cu prisosinta acest lucru Pornesc din istorie, dar o intrec in proportii si dimensiuni icoanele create de Blaga sunt mai mari ca adancime mai limpezi, mai reale, decat ale istoriei Ele izvorasc dintr’o viziune totalitara, esentiala si metafizica a existentei De unde rezonantele lor de vesnicie 2 Conceptia lui Blaga despre istorie se deosebeste radical de conceptia oficiala El vede istoria 0 retraieste si o recreaza in chip de mit si legenda Eroii dramelor lui Lucian Blaga nasc in mit si legenda, traiesc in aureola lor si urca, odata cu moartea, din nou in mit si legenda De aici, vitalitatea si esentialitatea lor! Ei cresc odata cu legenda lor, devin imagini sintetice, ale epocilor sau ale neamului imaginile lor cresc peste istoria obisnuita, capata maretie de simbol 3 Aici nu ajung decat pe drumul spinos al misiunilor Fiecare mare erou al lui Blaga isi are inscrisa, in duh si sange, misiunea lui Ca este impusa de marele Anonim ca sa indeplineasca o tragica functiune demiurgica sau ca si-a ales-o singur, dupa indemnul inimei, nu importa in amandoua cazurile insa misiunea lor este una cu destinul neamului lor Aceasta legatura intima, care da soliditate si realitate acestor drame, scapa la prima vedere Puterea de transfigurare a dramaturgului e prea mare pentru a o demonstra plat si banal 4 Pentru articularea acestei legaturi in ajutorul datului istoric vine, proaspat si reconfortant, mitul folkloric, credinta si crezul, datina si superstitia, balada si cantecul, cu toata vraja si miracolul lor Toate laolalta, prin magia stilului lor, dau nuanta de faina si extaz dramelor lui Lucian Blaga in aceasta consta actiunea purificatoare si suflul duminical al dramelor lui Lucian Blaga! 44 Fiind in clar cu aceste considerasi, ne putem apropia de "Avram iancu" Nu vom rezuma, nici nu vom face analiza literara Asta e treaba cronicarilor dela revistele de cultura Vom desprinde doar semnificatia dramei, constructia ei si momentele culminante inceputul dramei e mitic si sublim Rezonanta versului popular: in padure Toate pasarile dorm — Numai una n'are somn, Cata sa se faca om — invalue in nori de legenda inceputul "Avram lancu', janus cu doua fete, vitejia si dragostea, barbatia si visatoria, indrazneala si cantecul, fluierul si praseaua, coboara din legenda si se pierde, — cu toata tristetea mulcoma si solemna a sfarsiturilor lui Blaga, — in legenda Legenda lui creste cat muntii, infioara fetele si secolul, pentru a primi la urma botezul de tacere al singuratatii lui stelare Legenda lui lancu, avocatul de 24 de ani dela Vidra, creste ca o stea prevestitoare de furtuni, misca muntii, pravaleste stancile, zgudue din temelii imparatia, inroseste vaile si inspira o mare nadejde Crescuta eroic sub steaua ei, si-a urmat destinul, sfarsind in intuneric intunericul ei este transfigurat de rugaciune, de fluierul mortii, care nu e decat transparenta si lumina Din aceasta mare putere de convertire a intunericului in lumina si a morfii in viata naste coloratura proprie tragismului lui Blaga Sfarsiturile lui sunt pors deschise spre viitor De altfel, asa cum este dramatizat de Lucian Blaga, Avram lancu apartine mai mult viitorului decat trecutului, pastrand cu toate acestea toata savoarea culorii locale si in aceasta privinta Lucian Blaga s’a dovedit inovator Pe de alta parte, evolutia dramatica propriu zisa a lui Avram lancu, tenziunea lui interioara, conflictele, gesturile, atitudinile, accentele, urmeaza firesc drumul suitor al unei bine articulate deveniri dramatice Avram lancu este o creatie implinita ! Constructia dramei, cu toata multimea tablourilor pe care le contine, are ceva din trainicia urzelii antice Pluralitatea aspectelor nu stinghereste intru nimic echilibrul intim si dinamic al dramei Simtamantul acestui echilibru, intim si dinamic, pe care il traiesti intens cetind drama lui Blaga, te duce pe drumul unitatii acesteia, pe care unii inclina sa o tagaduiasca E de prisos sa mai accentuez romanismul iluminat si transfigurat al acestei drame i Dar drama lui Lucian Blaga te invinge total si definitiv prin limba Prin lumea ei romaneasca, despre care unul din taranii cartii spune: "Fie blestem limba noastra, noi ne inchinam blestemului i Sunt in lume si blesteme sfinte; Nu e sfanta munca si truda in sudoarea fetii, nu e sfant chinul facerii la mame ? 1 si toate astea nu sunt oare din blestem ? i " 45 Un singur citat de incheiere ne edifica pe depHn: "Minunata zi! ifi pare rau s’o patezi cu sange si s’o sgudui cu pocnete de plumb Uite magurile, domnule locotenent Fac inaltimile nunta cu cerul Acolo dupa cele din urma muchi stau la panda motii cu infrigurare, arhangheli — cu mamaliga in traista si opincile ’n pietris de aur" grigore popa T C Stan, Cei sapte frati Siamezi — Sergiu Dan, Surorile Veni-amin — M serban, idolii de lut — Roger Vercel, Capitaine Conan — N D Cocea, Nea Nae — isaiia Racaciuni, Mal Cand am citit in "Viata Romaneasca" (1933, Mai) capitolul "Cuibul fratilor Siamezi" din romanul Cei sapte frati Siamezi al dlui T C Stan, mi-am dat seama ca e vorba de un scriitor cu o bogata viziune personala a vietii si cu frumoase mijloace de a manui povestirea De aceea am asteptat cu mari sperante aparitia acestui roman in volum Spre bucuria mea, prima impresie n’a fost desa-magita, desi cele 53 de capitole, atat de bine zugravite, ale acestei carti, avand fiecare o perfecta unitate, nu reusesc sa inchege intru totul o actiune de roman, din cauza lipsei unui conflict Sa nu fim insa rau intelesi: cartea dlui Stan este o scriere foarte interesanta, captivanta chiar Din paginile ei, viata bine prinsa izvoraste galgai-toare Autorul da dovada de o adanca patrundere a sbuciumului tinerei generatii studioase, ridicata din nevoile pamantului nostru dar harazita somajului, datorita imprejurarilor noua sociale si politice Generatia plina de energii uimitoare, care se adapteaza tuturor cerintelor culturii, dar prea putin inteleasa indeobste de catre acei ce ar avea rolul sa cearna pe cei "chemati" Generatie care se izbeste, si astazi ca acum o suta de ani, de acelasi birocratism stupid, dar automat, de lipsa mizerabila de constiinfiozitate, desnadaj-duitor de caracteristica administratiei nationale, de o rutina in cele rele incalificabila, de lipsa de omenie si de solidaritate; de nepotismul favorismul si toate celelalte rele autohtone strans legate de molima politicianismului, care a inundat pretutindeni! Lucruri care ar putea duce usor la rasvratire in ordine sociala, daca in educatia de dupa razboi ar fi mai adanc sadit simtul demnitatii personale, dar care duc, prea arare ori, cel mult la satira sau pamflet in literatura Cartea dlui T C Stan ne zugraveste intreaga fresca a acestor stari si poate acesta e si motivul pentru care Academia Romana (sa fi facut un act de curaj pentru care ar merita felicitari?) a premiat-o cu un premiu harazit lucrarii in care specificul national va fi mai bine redat! infrangerea lui isaia Scurtu si tragicul desnodamant al vietii acestuia ar fi dat intregei povestiri o nota deceptionanta, daca n’ar fi fost temperate prin infatisarea eroicei adaptari la munca bruta a lui Anton setraru (Ariciul), care renunta la beneficiul somajului intelectual ce i-1 ofera diploma lui de inginer, spre a catiga cu greutate un ban Scena in care isaia gaseste pe Ariciul descarcand un vagon de lemne si apoi reparand un fierastrau cu motor, este foarte 46 elocventa pentru a caracteriza cele doua tipuri de "frati Siamezi" din romanul acesta Asta inseamna ca cele doua personaje sunt reprezentative in aceasta scriere Desi cu individualitatea lor bine definita, celelalte fete ale romanulu se pot grupa, prin asemanare, alaturi de acestea Astfel, dintre personajele femenine ale "Cuibului fratilor Siamezi*', Nina este o inadaptabila si e sortita infrangerii, ca si isaia; insa unei infrangeri specifica sexului sau: ea trebue sa se dea unui director de teatru pentru a avea succes in cariera dramatica ce si-o alesese Aceasta, dupa ce visul ei de casatorie cu Sandu se prabuseste ioana, neavand succes cu sculptura ei — care nu este priceputa la expozitia pe care o deschide, cu ajutorul fra-tilor ei Siamezi, e silita sa lucreze papusi, deci sa munceasca alaturi de Ariciul si ca si dansul pentru a trai Dintre baeji, Bazil trebue sa renunte si el la cariera pentru care se pregatise, intrand in garda financiara si casatorindu-se cu Mia setraru, imputand lui isaia Scurtu lipsa de adaptare ia greu-tajile vietii, ii spune: "Va auziam adesea vorbind de societate Formulati critici si alcatuiati planuri uriase Da, desigur, erati oameni tare invajati si destepti Spuneati lucruri interesante Eu am tacut totdeauna Dar acum vorbesc E pentru prima oara E si pentru ultima oara Pentru ca nu mai am deacuma vreme de vorbit Viata ma ia la vale Greseala voastra era fundamentala, pentru ca priveati lucrurile din punct de vedere astral Niciodata n’ati avut curajul sa luati taurul realitatilor de coarne Vina cea mai marc a societatii este ca a incercat sa creieze intelectuali, cand trebuia sa creeze hamali Acum pleaca! Am teaba! Ne vedem acasa Te rog nu povesti nimanui ce ai vazut aici Nu ca mi-ar fi rusine Ci pentru ca s’ar putea ca si ceilalti sa aiba aceleasi prejudecati stupide pe cari ti le citesc acum pe fata Ar fi in stare sa refuze modestul meu ajutor, atat de mic, recunosc, pe care-1 pun pe masa comuna a fratilor nostri si, intelegi, asta m’ar jigni si m’ar durea adanc" Gasim aici, desigur, o reconfortanta atitudine a unui tanar plin de energie si vointa, lipsit de prejudecati, pe care cultura nu l-a desradacinat in mijlocul realitatilor celor mai dureroase Dar am fi vrut, pentru desavarsirea artistica a povestirii, sa se desprinda un conflict intre acest "punct de vedere real" si "punctul de vedere astral" pe care Ariciul il condamna Factorii acestui conflict exista Gasim chiar laturea iui intentionala, care se profileaza pe planul trairii subiective a celor cativa frati din cuibul siamez, care vin direct, pe rand, in fata realitatilor crude ale vietii Dar conflictul ramane interiorizat Astfel, motivarea obiectiva si colectiva pentru ruperea legaturilor de solidaritate a fratilor siamezi, singura care ar fi dat un desnodamant normal actiunii romanului, lipseste Ori cat am admira finetea analizelor sufletesti, varietatea individualitatilor si a destinelor acestora, ca si in romanul dlui Peltz "Foc in Hanul cu Tei", regretam lipsa acestui factor dinamic, asa de necesar epicului unui roman Dar aceasta lipsa are, credem, si o alta urmare : nu stii precis daca ai aface cu un roman social sau cu unul psi- 47 cologic, pentruca solidaritatea cuibului siamez se bazeaza, pare-se, numai pe o afectiune comuna, fara cimentarea reacjiunilor necesare unei grupari sociale solide intuita autorului despre grupul siamez este deci mai mult pe laturea lui psicologica de cat sociala propriu zisa Aceste umbre nu lipsesc insa romanul dlui T C Stan de multe calitati covarsitoare Cititorii pot fi siguri ca vor avea destule satisfactii pentru timpul ce-1 vor harazi lecturii acestui roman, una dintre cartile frumoase printre cele multe care apar astazi, mult inferioare acesteia Sergiu Dan, cunoscutul autor al romanului "Arsenic", ne prezinta acum o noua carte cu titlul Surorile Veniamin, roman ideea centrala a povestirii e soarta trista a celor doua surori Veniamin, Felicia si Maria Cea mai mare, Felicia, studenta, cade, indragos-tindu-se la Universitate de un tanar comunist, Mihaiu Vasiliu Cea mai mica, Maria, e atrasa de o bunavointa, ce nu parea suspecta naivitatii ei, a directorului societatii petrolifere Metropol Oii, Adal-bert Korner Acesta profita de lipsurile si de naivitatea cam sbur-dalnica a fetei, ii da un post in biroul directiei petrolifere, ii pune la dispozitie un apartament, inchiriat numaj pentru dansa; si, dupa un pranz copios si scaldat cu sampanie, o seduce, pentru a o parasi nu peste multa vreme, deoarece societatea il recheama la centrala din Londra Felicia, la randul ei se daduse lui Mihai "mai mult de teama de a nu fi socotita de dansul o mica burgheza cu prejudecati ridicole" Plutim asadar, ca si in romanul dlui T C Stan, intr’un mediu de o actualitate vadita, desi diferit de cel dintai intre timp Mihai, fiind urmarit de politie pentru propaganda comunista, este ascuns de Felicia, cu invoirea Mariei, in apartamentul acesteia De aici conflictul! Mihai se foloseste de tot confortul burghez, platit de Korner, desi era urmarit pentru desordinile facute de tovarasii lui la intreprinderile conduse de acesta El abuzeaza fara nici un scrupul de Maria, care il iubeste intr’un cuvant: o poveste"trista, cu doua fete fara de noroc si poate fara educatie destul de puternica spre a infrunta nenorocirile vietii Aceasta educatie nu le-o putuse da un tata maniac dupa descoperiri arheologice si o mama "devotata" cu totul operii de caritate, pentru culegerea copiilor parasiti de altii Poate ca s’ar putea surprinde in faldurii acestei povestiri triste si ideea subterana oarecum actiunii aratate: rolul nefast al capitalismului, promotor al industriei dar si al coruptiei fiicelor de proletari! in decursul povestirii se gasesc ambele aspecte ale conflictului, fara a fi insa prea reliefate Daca actiunea romanului ar fi accentuat ceva mai puternic si caracerele celor doua surori, am scapa din nedumerirea ce o avem gandindu-ne la motivarea evenimentelor povestite: desfasurarea lor se datoreste fatalitatii, mediului pe care nu-1 pot infrange, sau firii lor ? Nici una din aceste posibilitati nu este suficient subliniata de actiunea romanului Spre deosebire de multe "romane" ce apar astazi, cititorul va gasi in idolii de lut de M serban clipe de curata desfatare estetica pe care arta adevarata ti le da totdeauna Autorul acestui 48 roman stie sa concentreze intr’o actiune destul de stransa viata variata a unui targusor, intr’un spatiu de timp putin inaintea razboiului Bogatia evenimentelor, justetea notatiilor, intemeiate pe o observatie lucida si pe o bogata experienta, din care autorul stie sa aleaga esentialul caracteristic, gasirea unei expresii foarte potrivite, o vie manuire a dialogului, — cu un cuvant: stapanirea deplina a artei narative precum si o subtila usurinta in rasfirarea sufleteasca a firii personajelor sale, — fac dovada ca avem a face cu un scriitor plin de resurse Lumea care traieste in idolii de lut este destul de variata Se pare ca autorul acestei carti a reusit sa surprinda foarte bine viata copiilor preadolescent! in psihismul ei colectiv, asa cum n o gasim prea des exprimata mai ales in literatura noastra Aventurile grupului de hoinari cu sediul in "Casa cu Stafii", viata lor de bucurii copilaresti, de sbucium si de frica, ispravile lor ce se opresc la limita infractiunilor politienesti cu teama caracteristica varstei, felul in care razboiul se rasfrange, la inceput sub forma pseudoeroica a jocurilor ostasesti, apoi sub forma ingrijorarii faja de toate mizeriile aduse de el, — toate aceste aspecte ale vietii grupului de copii ai targului, sunt o parte din evenimentele ce se impletesc in actiunea romanului de fata 0 alta latura a acestei lumi o alcatuesc intamplarile legate de viata profesorului Sava Savel Cu planurile lui arheologice, acest om firav la trup, dar cu suflet plin de bunatate si de omenie, se deosebeste de fratele sau, capitanul Dinu Savel ii cearta ca-si bate ordonanta, nu-1 poate vedea fricos si las cand se apropie razboiul si-1 desaproba tacut, dar printr’o aspra atitudine, cand se mutileaza spre a scapa de lupta, simtind scarba pentru lasitatea fratelui sau dar si durere ca el, dispensatul pentru boala de inima, nu-si poate oferi jertfa sa spre apararea celor multi De aceea Sava lupta pe alt teren, in care intampina aceeasi dusmanie ca si in lupta cu inimicul incepand cu niste "idoli" de lut, papusi preistorice, pe care le gaseste in satul lui Andrei, ordonanta lui Dinu, intemeiaza un muzeu la liceul din localitate Peripetiile acestei infaptuiri dau prilej autorului sa scrie multe pagini de adevarata psicologie a lumei patriarhale din "targul moldovenesc, cu serate prelungite pana la ziua si cu discutii superstitioase" Din toata aceasta lume, numai evreul Lesner intelege apelul facut de profesor orasenilor spre a-1 ajuta in opera inceputa? Acest evreu, librar de meserie, stransese multe antichitati, pe care le darueste profesorului intreg cap Viii, in care autorul ne infatiseaza pe librarul Lesner, cu felul lui special de a fi: palavragiu, laudaros, dornic de aratosenie, mic, caraghios imbracat, aproape fugind, cu un tic plictisitor in vorbire; dar omenos si bun la suflet, — merita o speciala mentiune Cand grupul haimanalelor il intampina si-l ocareste, cu bucuria caracteristica la copii de a-si bate joc de cei fara putinta de aparare, numai pentru a se distra si a se voinici unul fata de cellalt, Lesner, infricosat, s’a intors din drum: "Pe strada Radaseni nu era njci tipenie de om Deci nimeni 49 n’a vazut in acel amurg de toamna, cum un evreu batran plangea pe ulitele marginase ale unui oras patriarhal" 0 alta fiinta din lumea acestor personaje cu su sufletul plin, este Coca Brandus-Nicolau, pe care Sava o cunoaste prin fratele sau, capitanul Vaduva tanara, in urma mortii neasteptate a sotului ei pe care il iubea mult, Coca invata a cunoaste sufletul profesorului Savel si, incet-incet invata a-1 iubi Pe cand fericirea lor se infiripeaza pe potrivirea sufleteasca, acea a lui Mimi Bucsan, o fire simtitoare si miloasa, dar totodata hotarita si ambitioasa, trebue sa infrunte piedeca ridicata de lasitatea logodnicului ei, capitanul Dinu Savel Numai dupa ce acesta se intoarce ranit de pe front, iubirea, jignita la inceput, isi afla multumirea adevarata Cu stapanita maestrie, ca si aceste doua fete femeiesti ale romanului, ni-e infatisat copilul Mango, — desprins de grupul hoinarilor, cel dintaiu, — si mediul sau necajit, pe care autorul izbuteste sa ni-1 redea cu mare putere de intuitie si simpatie Dinamica actiunii pe care o deslantuie infaptuirea lui Savel incercuieste toate aceste personaje, cerandu-le contributia si desavarsind astfel o povestire unitara, destul de bine caracterizata Ceea ce intereseaza mai mult este insa mestesugul cu care autorul ne face sa asistam la transformarile sufletesti ale personajelor povestirii sale: evolutia psihica a lui Dinu intre ingarpfare, lasitate si eroism; a lui Savel intre incredere, descurajare si izbanda; a Cocai intre desgustul de viata si iubirea entuziasta; a lui Mimi intre jignire, rusine si realitatea dragostei pentru Dinu Centrat tlmvers ij Dar peste tot, sufletul sglobiu si lipsit de griji al copilariei impresioneaza adanc si staruie in atentia noastra Convorbirile acelea vii si fara alta logica adesea decat acea a afirmarii tineresti si care se termina, explosiv, cu rasul colectiv, asa de caracteristic: "Ha-ha-ha" , redau minunat lumea asa de vie a copilariei E de insemnat, in sfarsit faptul — de o valoare estetica indirecta, dar de o reala importanta artistica, ca in lupta cu greutatile vietii, cu rautatea lumii, cu lipsurile educatiei si relele deprinderi, — vointa si stradania erotca ies biruitoare in cele din urma E un merit deosebit in atmosfera de intunecare deprimanta in care se desfasura actiunea multora din cele mai bune romane scrise in ultimul timp, cu exceptia romanelor maistrului Sadoveanu Premiul Goncourt pe 1935 a fost dat scriitorului Roger Vercel pentru cartea sa "Capitaine Conan" Vercel este cel dintai ofijer francez, care a intrat, dupa caderea fontului inimic din Balcani, in Transilvania Fiind comisar referent al unei divizii franceze din armata Orientala, a fost gasit de armistitiu in Bulgaria A fost trimis apoi pentru control si propaganda franceza in Europa Centrala pe care a vizitat-o deamaruntul intre Budapesta si Odesa, intre Belgrad si istambul Cu acest prilej, Vercel cunoaste si tara noastra in acest timp a strans material pentru scrierile sale Notre Pere Trajan (Tata Traian) si scrierea de fata A mai publicat: En Derive, Au 50 large de l’Eden si Du Guesclin O mare parte din inceputul cartii (141 pag ) are ca treatru al intamplarilor {ara noastra Cap ii ne infatiseaza intrarea trupelor franceze in Bucuresti, cu impresiile autorului despre Capitala noastra, asa cum o poate surprinde "din exterior" oarecum un strain in restul acestor pagini se povestesc intamplarile si micile infiacfiuni ale unei ostiri ajunse pe pamant amic, in libertate, dupa ani de amenintare a mortii, pe front Apoi ni se infatiseaza o intamplare de la consiliul de razboi, in timp ce eroul, locot Norbert (care e provabil insusi autorul) e comisar raportor al unei divizii in Bulgaria in cele din urma Norbert e trimis din nou la compania sa, refuzand sa judece pe camaradul sau, capitanul Conan; acolo, pe frontul Nistrului, el lupta, alaturi de Co-nan de altfel, pentru aoararea granitei romane impotriva bolsevicilor Lipsit cu totul de o adevarata actiune, apropiindu-se mai degraba de genul amintirilor de razboi, romanul dlui Vercel nu merita acest nume Eroul titular, capitanul Conan, nu e amestecat de cat laturalnic in faptele povestite Subiectul acestei lucrari a interesat pe cititorul francez prin cadrul exotic in care este asezat, precum si prin amintirile din vremea razboiului Altfel cartea se citeste destul de greu pentru lectorul neobisnuit cu jargonul cazon in care e scrisa Se pare ca Academia Goncourt a pus alaturi de cartea lui Mairaux, "La Condition Humaine", premiata in 1935, o lucrare mult mai slaba Sa fi lipsit altele? Cine doreste sa gaseasca scrisa, intr’o carte care-si zice roman, lafaiala destrabalata a unui imbogatit de razboi, in toata desantarea sexualitatii; cine vrea sa gaseasca descrise toate ticalosiile unui mediu imund si libidinos, sa citeasca noua carte — eram sa zic noul atentat, de asta data , "literar" la bunele moravuri, — a dlui N D Cocea, "Nea-Nae"! Se vede ca editura Alcalay vrea sa-si specializeze teascurile cu carfi care au prea pujin aface cu literatura Poate ca acest mijloc sigur de castig o va scoate din cine stie ce incurcaturi, daca nu cumva cititorii se vor convinge ca astfel de car(i trebuesc boicotate si lasate in rafturile editorului Nea Nae e o scriere pur si simplu revoltatoare D Cocea a facut — asta e s:gur acum — un regres voit de la "Vinul de viata lunga", cu care si-a pregatit intrarea in literatura actuala, si a revenit pe incetul; in celelalte scrieri, la cinismul si obscenitatile pe care le practica in scrisul sau de la "Facla" Din toate unghiurile scrisului sau de acum apare fatuitatea acestui incorigibil delincvent, care, prin amestecul actualitatii in ispravile sale morale si "literare", vrea sa capteze naivitatea cititorilor minori sau bunavointa celor ce nu-1 cunosc Talentul sau, incontestabil, e inecat de vechile cusururi de care nu se poate desbara inlaturi cu astfel de murdarii din campul curat al preocuparilor artei literare! Rog pe cititorii mei sa nu incurajeze pornografia care vrea sa se substitue artei si sa nu citeasca carti ca Nea Nae Vor avea un dublu castig: nu vor pierde un timp bun de a fi folosit pentru cauze mai inalte si nu-si vor strica gustul Poate’ca in felul acesta si editorii vor deschide ochii asupra scrierileor ce le publica Cam din acelasi material este construit asa zisul roman, Mal, al dlui isaiia Racaciuni Daca aventurile sexuale ce se pot pune pe seama unui personaj, fara nici o preocupare de arta, fara nici’o actiune epica, pot alcatui un roman Singurele lucruri pe care d isaiia Racaciuni sau poate editura (?) au avut gandul sa le execute mai cu grije au fost portretul autorului si malul copertei "Romanul* ‘ "Mal" e una din cartile ce nu trebuesc citite romulvs demetrescu REViSTE Die JVeue Rundschau (XLVi Jahrgang der Freien Biihne) Martie 1935 Primul studiu il semneaza Andre Siegfried : "Die Krize in der Weltstellung Europas" "Pozitia de dominatie mondiala a Europei, zice A S , care era de nediscutat pana la inceputul veacului XX-lea a devenit azi problematica Acesta ar fi poate cel mai important eveniment al epocii noastre: Prestigiul rassei albe insusi e in joc" Aceasta tendinta e de data mai veche si a inceput cu emanciparea unor comunitati albe insa extra-europene, cum a fost cazul Ameri-cei — care insa nu vizase decat o autonomie politica fara intentia de a disputa Europei rolul de conducatoare mondiala Acum insa se observa o noua tendinta centrifugala mult mai ingrijoratoare : Emanciparea rasselor streine care "nu vor sa mai stea sub influenta primatului nostru spiritual" Deci nu e vorba numai de criza Europei ci de insusi pozitia si prestigiul unei rasse orgolioase care pana acum nici nu si-a imaginat macar eventualitatea ca dominatia ei ar putea fi discutata A S citeaza aici expresia scriitorului american Lothrop Stoddard care rezuma situatia : the rising tide of colour (fluxul crescand al rasselor colorate) "Dela Renastere incoace, un curent irezistibil a ridicat rassa alba purtand-o departe peste toata lumea Ne aflam oare in fata unui reflux al acestui curent ? Aceste semne de eclipsare se vadesc in toate ramurile vietii europene Asa de pilda ne dam seama ca ceea ce intelegem azi sub "civilizatie europeana" nu e mai sinonim cu termenul de "civilizatie apuseana" Apoi dupa emanciparea politica-economica a urmat cea religioasa, misionarii Europei pierzand tot mai mult terenul asa ca ei nu mai pot apare ca niste trimisi ai civilizatiei vestice, ai "rasselor superioare" Occidentul a avut ambitia sa increstineze lumea dar, ironie, toata aceasta actiune n’a trezit decat energia materiala a popoarelor de alta culoare si nici decum un spirit religios Au primit doar civilizatia, inventiile occidentului pe care apoi le intorc impotriva lui La aceste deplasari ale centrului de greutate in preponderenta lumii a avut partea sa si razboiul mondialjcu reper-cursiunile lui economice care, ce e drept s’au resimtit acum si in lumea noua, aducand la suprafata noui zone de influenta (ex cea japoneza) A esi din acest impas inseamna un imperativ de existenta pentru viitorul Europei — Urmeaza apoi memoriile interesante 52 ale lui Harry Graf Kessler ("Volker und Schulen") Oskar Loerke ("Das unsichtbare Reich") pentru comemorarea lui Bach si continuarea corespondentei lui Joseph Konrad nicolae mirza iNSEMNaRi Revista noastra intra in al doilea an de viata intr’o zodie norocoasa Saptamana cartii este, trebue sa fie sarbatorirea triumfului spiritului asupra materiei, caci cele cetluite in slovele scrisului sunt rezultatul arderii sufletesti, a sbuciumului de idei si d& simtiri care au framantat pe scriitori Scrisul nostru s’a straduit sa fie de cand am deschis "Paginile Literare’* inchinat valorilor spirituale insetati de visul frumosului, binelui si adevarului, munca noastra ne-a fost draga pentru ca am pus-o la indemana cititorilor ca un indemn si ca un crez in numele caruia vor trebui sa invinga luptatorii condeiului, intregind isprava izbanditorilor cu spada Ne gandim, in zilele acestea de sarbatoare, се-ar putea insemna scrisul romanesc pentru ridicarea la lumina cea mai limpede a poporului nostru, daca s’ar face mai multa jertfa pentru carte, cel putin pe jumatate cat se jertfeste, fara rod, pentru politica Sau, pentru a fi mai placuti acelor ce risipesc in aceasta directie prea mult banul si vlaga tarii, ce minuni nu s’ar putea infaptui daca ar exista o politica a cartii , Domeniul acestei politici, cea mai frumoasa dintre toate, este nemarginit ca intindere si infinit ca diversitate in primul foc se afla problema mult discutata — ce nu se discuta, pentru a nu se realiza la noi ? — a bibliotecilor Biblioteci la sate, unde, sa fim drepti: din nenorocire se stie citi foarte putin Dar acolo unde ar trebui ca statul, — pana ce initiativa particulara in aceste vremi de calicie lucie, va putea face ceva — sa implineasca o lipsa grava, ests crearea de biblioteci bogate si selectionate la scoalele secundare Ministerul pretinde, e drept — cate nu pretind ministerele ? — ca scolile sa aiba bibliotecile lor; ba chiar sa se infiinteze biblioteci pe clase in schimb, scolile, care se intretin numai din taxele elevilor, nu pot de cele mai multe ori sa procure pentru biblioteca scolarilor nici cartile indispensabile Unde mai puneti ca azi, cand se tiparesc atatea asa zise "romane", sunt multi dintre autorii clasici, foarte necesari lecturii scolarilor care nu se gasesc tipariti, vechile editii fiind epuizate iar altele noua extrem de costisitoare Putem afirma, cu adanca durere, ca pentru lectura scolarilor nostri nu se face aproape nimic Biblioteca scolara, editata la "Adeverul" de un manunchiu de profesori, este un inceput fericit, cautand sa publice fragmente si scrieri mai mici, reprezentative, din diferiti autori Dar aceasta initiativa, asa de putin rentabila, sunt sigur de asta, e prea putin pentru ce ar trebui sa fie o biblioteca scolara, care avand calitati alese, cum le- are colectia "clasicilor romani comentati", de pilda sa mai intruneasca vreoca- 53 teva, de nelipsit: ieftinatatea si eleganta unita cu soliditatea, insusiri foarte utile unei carti harazite cercetarii scolarilor Poate ca inalta grija a M S Regelui Carol ii, care este si in privinta cartii celei noua si bune un adevarat ctitor, va aduce si aici o schimbare Ne place sa credem ca in planul de lucru al Fundatiilor Regale trebue sa se gaseasca si proiectul unei biblioteci scolare, care sa poata fi usor distribuita tuturor scoalelor noastre Trebuinta este foarte mare si urgenta Fara a voi sa defaimam munca ce o depun profesorii scolilor noastre, nu gresim daca vom spune ca din cauzele aratate mai sus in aceste scoli se citeste inca prea putin fata de cat ar trebui sa se citeasca, pentru a da hrana destu'a si de cea mai buna calitate sufletului copiilor nostri Adaugati si faptul ca exista edituri criminale, care publica tot felul de scrieri ce excita inchipuirea si sgandaresc simturile tinerilor nostri, avand mijloacele cele mai neinchipuite de a raspandi cartea proasta intre scolari si vai! Ca si cu moneda, si cartea, moneda spirituala, e supusa legii lui Gresham: cartea cea proasta — cu toata supravegherea educatorului — inlocueste pe cea mai buna si o alunga Nu gasiti aici, iubiti cititori poate cea mai grea problema a politicei cartii ? stiu masurile foarte bine intentionate ce s’au luat de catre autoritati in aceasta directie Dar ca toate masurile de e' ducatie politieneasca, restrictive, represive, si aici masurile de prohibitie luate, ca si in chestia filmelor, au dat gres Adevaratele masuri efective trebuesc sa fie aici din ordin pozitiv scolarii sa aibe mereu langa ei sala de lectura si biblioteca bucsita de cele mai bune carti, in scoala, spre a fi sustrasi influenta de afara Ministerul sa organizeze cu profesorii bine dotafi in fiecare scoala sedinta de lectura si discutii inafara de orele de studiu si sa rasplateasca munca aceasta Trebue sa se tina seama ca acest fel de lectura nu trebue sa fie socotita ca o instruire a copiilor ci ca o educare a gustului pentru frumosul artei literare si a spiritului critic pe care criticul il desvolta asa de bine Sa mai spunem ca elevii de astazi nu au mijloacele sa vada in biblioteca scoalei lor vreo revista ? in familie ei citesc pentru ca si parintilor le place asta, privind "pozele", "Realitatea ilustrata" Ma gandesc cu melancolie la scolarii dinaintea razboiului, care citeau Semanatorul, sau Viata Romaneasca, uneori cumparand singuri aceste reviste ; iar bibliotecile celor cateva licee romanesti din Ardeal primeau aceste reviste sub acoperitori cu titluri plasmuite anume sa nu atraga atentia censorilor de la posta ungureasca Ce departe suntem de fericirea acestor nenerocite vremi! 0 alta durere pe care trebue s’o marturisim de "Saptamana Cartii" este aceea de a fi siliti sa socotim {ara noastra printre putinele care nu au o literatura pentru copiii mai mici Daca scolarii pot utiliza inca minunata biblioteca a "Cunostintelor folositoare", pe care dl prof i Simionescu o conduce, editand-o la "Cartea Romaneasca", pentru copii mai mici nu avem aproape nimic si asta e o mare rusine! in sfarsit, vom mai spune ca propaganda ce se face de catre 54 presa scrisului nostru, atunci cand nu e interesata, este nesuficienta sau prost dirijata Ce veji zice daca va voiu dovedi ca din marile noastre cotidiane din capitala numai unul singur stie ca in Ardeal apar cel putin patru din cele rnai bune reviste literare ale tarii ? si doar aceste mari ziare au corespondenti cari se bat cu pumnii in piept de dragul culturii nationale ! Nu e de datoria unui ziar romanesc sa informeze intai, fara a face nici o apreciere, deci fara preferinte, despre acest lucru? E "Saptamana Cartii", o epoca din anul acesta cand interesul pentru carte se cere marit, tocmai pentru ca in restul anului el e aproape inexistent Dorim sa creasca, sa se intensifice dragul de carte, tainita gandului eternizat ce sbuciuma sufletul inspirat al scriitorilor, amintind tuturor inieleapta vorba de acum peste trei secole, spusa de marele carturar Miron Costin: ca nu este alta mai placuta zabava decat cititul cartilor Se vorbeste insa in acest cuvant intelept de "zabava", adica de ceva cu totul nepotrivit vremii noastre de pripeala, de nestiinta in a asculta, in a intinde urechea, rabdator, la altii Veacul vitezei, veac al superficialitatii, al pripelii si al ne-cugetarii, numai cartea te va scoate din metehnele tale nenorocite ! ROMULVS DEMETRESCU La 16 Aprilie, ora 3 30 noaptea, s’a stins omul incendiat de marile intrebari ale veacului: Panait istrati Cand rostesti numele lui, spui iubire de oameni, generozitate, daruire totala, si mai presus de orice, omenie Da! Panait istrati este una din marile intrupari ale omeniei veacului Erou in copilarie, erou in tinerete, erou la varsta barbatiei, Panait istrati a murit iluminat de viziunile aurorale ale cruciadei pornite pentru izbavirea romanismului Eroismul a insemnat sacrificiu si renuntare A stiut sa renunte la bunurile materiale pentru a-si pastra teafara neatarnarea gandului si curatenia sentimentelor de luptator pentru adevar Panait istrati a fost totdeauna un posedat al adevarului, pe care il incalzia ia flacara incandescenta a inimei sale N’a fost niciodata renegat si tradator Ci a strigat in lume, — si nici unui alt scriitor nu i se potriveste mai mult aceasta, — (Panait istrati e cetit in 26 de limbi) adevarul, denuntand, fara mila, falsul si minciuna Aceasta, pentruca era omul atitudinilor temerare Panait istrati se angaja intreg si fara rezerve iata farmecul acestui tulburat pana la halucinatie de ameliorarea omului Sufletul lui Panait istrati a ars pe cuprinsuri mari S’a consumat pe arcadele unei boltiri intinse intre Patrie, pe care o iubia sincer si profund, si omenire Din acest climat de unica amploare a crescut opera si imaginea uriasa a lui Panait istrate, careia ne inchinam GRiGORE PRPA in zilele Pastilor mi s’au incrucisau drumurile cu ale manastirii Zamfira din Prahova in arhondaria improvizata langa locuinta sta-ri{ei am gasit pe pereti Cateva icoane lucrate pe lemn Executia era ingrijita, culorile bine pastrate, si ’n intregul lor domina o nota de naivitate inghegata cu talent in deosebi m’a retinut una care amin- 55 tea de mesterii din Olanda, de fratii Van Eyck, si de anonimii iconari din atelierele din Bruges si Anvers Nu stiam cine pictase aceste icoane si incantat de ele am cautat sa arat maicii starile bucuria mea Mi s’a spus ca cele mai reusite sunt de Grigorescu, ca le pictase pentru manastire, odata cu pictarea ei, si c’au ramas ca un bun al manastirii icoanele nu sunt semnate, parte sunt mult mai naive si fara evlavia si gandul curat ce-a strajuit la pictarea celorlalte cari desigur sunt de Grigorescu Pictura manastirii este asa cum ne-au aratat-o in cadi diferifii monografi ai lui Grigorescu Stangace, stransa in rigorile normelor bizantine, ea trezeste in spectator un sentiment curios de nedumerire Este contradictia intre libertatea spiritului si rigoarea dogmei si mai ales la Grigorescu, care a pictat-o intr’o vreme cand naivitatea precumpanea, cand, sincera incredere in justejea aprecierii ochiului era singurul criteriu estetic, se vede mai profund contrastul Pictura usilor imparatesti, cu toata restrictia iconografiei bizantine, este o depasire spre o arta a vietii, o arta in care circula seva si duh pe pamant Grigorescu in acel timp era dominat de viata din el ce crestea si era prea tanar pentru a-si canaliza vitalitatea ре-un fagas de realizare pur spirituala, era stapanit de exuberanta, iar evlavia ce-a inspirat-o sfintilor are ceva de bucurie retinuta fata de sanctitatea momentului si lucru curios, pictura dela Zamfira are calitati de miniatura De departe pierde din valoare si importanta, se contopesc tonurile intr’o cetoasa culoare unitara Contrastele de culoare si lumina nu sunt decat reduse la o scara minima, un fel de restrangere intima si ’n acest fapt trebue vazuta tot tineretea lui Grigorescu care n’a putut avea o privire compozitionala si formala de ansamblu El a vazut marunt si des, asa cum i-a ingaduit pensula si migala de tanar si entuziast pictor de biserici Am parasit manastirea pe inserate in curtea larga si primitoare, verdele crud al ierbii intinsese un covor curat si cast Tonul gris-vechiu al clopoinitei din fa{a, o frantura de cladire care amintea de Brancoveanu, se ridica spre apus ca un indemn la viata de liniste monahala in urma lasam drum de veche cale domneasca si timp ce implinise o vrere de sus Mladita tanara ce incoltise pe zidurile si icoanele manastirii Zamfira, crescuse trun-chiu inalt si demn Nicu dela Zamfira crescuse ’n urma in Grigorescu de pe valea Doftanii v benes 56 PAGiNi LiTERARE LA 15 ALE FiECaREi LUNi COLABORATORi: M BENiUC, V BENEs, RADU BRATEs, PA VEL DAN, ROMU-LUS DEMETRESCU, ViRGiL i MaNESCU, iONMOGA, TEODOR MURasANU, iONEL NEAMTZU, GABRiEL PAMFiL, GRiGORE POPA, YVONNE ROSSiGNON, OCT AVi AN RULEANU, i i RUSSU, RAOUL sORBAN, DiMiTRiE ТО-DORANU, BUCUR tiNCU, ANDREi UNGHERi, OCTAViAN VUiA BCLJ Cluj   Central ( ii^ersity Library Cluj Redactia si Ad-tia: Teodor Murasanu, Turda, Piata Regina Maria, 23 Ф Abonamentul: in tara, 1 an Lei 120 — " Exemplarul " 10 — in streinatate dublu Oricine primeste un numar si-i retine, !se considera abonat  Ф- Desfacerea revistei noastre pentru Bucuresti se face prin "Oficiul de Librarie" intreprindere pentru inlesnirea comertului cartii Bucuresti i Strada Carol Nr 26 Telefon 3-53-75 Manuscrisele nu se inapoiaza Domnii autori si editori, cari doresc sa li se recenzeze volumele sunt rugati sa le trimita Redactiei Toate cartile si revistele primite vor fi mentionate la Bibliografie Tiparul tipografiei "Ariesul" S A , Turdi MViSTADEFJLOSOfiE DiRECTOR LUCiANBLAGA ANULi- 1AN-FEBK- 1945 S ECULUM REViSTa DE FiLOSOFiE SECRETAR DE REDACtiE ZEVEDEi BARBU REDACtiA si ADMiNiSTRAtiA SiBiU, STR BEDEUS 7 PREtUL UNUi NUMaR LEi 150 ABONAMENT PE UN AN LEi 800 PENTRU iNSTiTUtii LEi 2000 sASE NUMERE ANUAL COPERTA DE A DEMiAM inacrisi la Tribunalul Sibiu Nr 65|M2 Vi " Ь e f C; Q 'di zJ JL tJt Despre viitorul filosofiei romanesti1> de Lucian Blaga Pana mai acum vreo douazeci de ani ar fi parut inca foarte riscat sa vorbesti despre viitorul unei nebuloase, ce ezita sa-si tradeze contururile Astazi incepem sa intrezarim unele forme, si sa banuim drumuri si perspective Pana la intaiul mare razboiu, gandirea romaneasca se gasea, cu exceptia unuia sau altui ganditor, intr’o faza de tatonare, de pregatire, de exercitiu Totul era mai mult un prolog educativ Sensibilitatea de abia se infiripa Uneltele trebuiau faurite in asemenea conditii ganditorii romani se declarau foarte satisfacuti, cand izbuteau bunaoara sa citeasca, sau sa-si insuseasca pentru un uz publicistic fara pretentii vreun mare autor strain Nu e de mirat ca unii intelectuali aveau adevarate accese de bucurie, cand reuseau sa faca unele comentarii personale in marginea gandirii apusene Astfel de exercitii erau de fapt neobisnuite — Vina tardivei treziri filosofice nu e insa numai a inte-  lectualului roman intarzierea, ce a avut loc la noi, coincide intru catva si cu o anumita perioada de sterilitate filosofica a gandirii apusene, pe care intelectualul roman a tinut din nenorocire s’o frecventeze cu o fervoare cam infantila Vom recunoaste ca filosofia de orientare scientista-pozitivista, la moda pe vremea aceea, nu era stimulentul cel mai indicat sa puna in miscare puterile creatoare ale gandirii unui popor in cautare de sine insusi Dupa intaiul razboiu mondial s’a intamplat insa ceea ce mai inainte ar fi parut un vis prematur in ultimele doua decenii au l) intaiul capitol dintr’un studiu in pregatire 1 1 avut loc unele manifestari, cari mai inainte ar fi parut aproape cu neputinta in ultimele doua decenii s’au pus temeiurile unei gandiri romanesti intr’un mod, ce ne singularizeaza in chip hotarit, atat in rasaritul, cat si in sud-estul european O comparatie cu ceea ce s’a produs sub acest raport la Slavii de sud, ia Unguri, la Greci, ia Poloni, si ceea ce e mai surprinzator, chiar la Rusi, permite concluzii certe si aprecieri neindoelnice in favoarea noastra Mai trebue sa invatam doar mandria de a si spune acest lucru, atunci cand trebue spus Ma voiu feri deocamdata sa expun mai de aproape faptele de gandire romaneasca, la care ma refeream adineaori, caci am promis sa vorbesc despre viitorul gandirii romanesti imi place sa cred, ca viitorul gandirii romanesti va fi determinat de cele mai adanci, de cele mai secrete porniri ale spiritului nostru de o parte, si de pozitia noastra fireasca in topografia spirituala a Europei de alta parte Precizez ca despre pozitia noastra fireasca in topografia spirituala a Europei imi e mai lesne sa scriu intr’o imprejurare ca aceasta, decat despre inclinarile specifice ale spiritului romanesc Asupra specificului romanesc s’au facut, precum se stie, diverse studii, si eu insumi m’am ostenit candva sa relev unele aspecte ale acestei probleme N'asi vrea totusi sa leg consideratiunile asupra viitorului sa A incerca sa legi si "izvoarele", ar insemna ca fiecare filosof sa inceapa de unde a inceput Tales, sa renunte adica la avantajele subtilitatii si ale complexitatii, datorite unei evolutii consumate Tinerilor ganditori romani nu le ramane decat sa creieze intaii stalpi si unele temeiuri ale viitoarei filosofii romanesti, stau drepti si sunt puse Stau in picioare acesti stalpi si sunt puse aceste temeiuri, de sigur nu in intelesul ca toti ganditorii de mane sa porneasca de-aci Ci in sensul mai subtil, ca ceea ce s'a creiat pana aci are un rost exemplar S’a dat exemplul ca si romanul poate sa gandeasca lumea inca odata dela inceput, si cu aceasta s’a verificat un potential Dar fiecare nou ganditor isi va lua sarcina sa gandeasca el insusi inca odata lumea dela inceput A filosofa inseamna a-ti reduce prejudecatile la un minim posibil, a accepta orice filosofie constituita cel mult ca izvor, a-ti pastra libertatea miscarilor, a vedea in orice doctrina, de oricata faima s’ar bucura, doar o cariera, din care sa scoti piatra pentru o noua cladire Gandirea filosofica este prin definitie o gandire ofensiva in filosofie te poti angaja pe-o linie oarecare, numai cand linia mai permite un adaos Niciuna din tezele gata formulate ale filosofiei, fie ea scientista, fie ea idealista, fie ea fenomenologica, fie ea teologica, nu ne obliga in niciun fel, dar orice teza just retezata sau potrivita, poate fi valorificata intr’o noua conceptie Asa inteleg aluatul spornic al filosofiei si numai astfel putem nadajdui sa avem mane o filosofie cu desisuri amplu inramurite, incat sa se vorbeasca despre o flora filosofica romaneasca Daca o asemenea flora a fost posibila la alte popoare, nu stiu de ce n’ar fi cu putinta si la noi LUCiAN BLAGA 15 Forme de sociabilitate in literatura franceza de Basil Munteanu Bine cunoscuta habitudine franceza a vietii de societate si corolarul ei, adica respectul pentru parerea si personalitatea aproapelui, determina consecinte remarcabile atat pentru structura spirituala a creiatorului de literatura cat si pentru literatura pe care o creiaza in acest sens psihologic al categoriilor formative, se adevereste perfect judecata de mai tarziu a vicontelui de Bonald, reluata si discutata de atatia altii: literatura este expresia societatii 1) Fara indoiala, literatura mare nu reflecteaza, cel putin nu imediat si direct, starile sufletesti si tendintele unei societati, a carei sfera ar trebui de altminteri determinata dela caz la caz, dat fiind ca o societate e totdeauna divizata, dupa criteriile infinite ale interesului, clasei sociale, ereditatii etc , intr’o infinitate de grupuri si subgrupuri Privit global si oarecum concret, aforismul lui Bonald e inaplicabil sau, daca totusi i se forteaza aplicarea, e generator de eroare Lucrurile se schimba atunci cand retinem din notiunile de "societate** si de "literatura**, nu materialul lor concret, ci numai formele sau categoriile spirituale carora apartin in cazul societatii si literaturii franceze, corespondenta se stabileste, fara eroare posibila, tocmai pe terenul celei mai adanci si mai cuprinzatoare dintre aceste forme: aceea a sociabilitatii insasi O societate ca cea ftanceza nu are nimic de-a face cu simplele reuniuni de oameni intamplatori in jurul unei  ) Cf F Baldensperger, ht die Literator der Autdruck der Geselltchaft ? "Deutsche Vierteljahrschrift fur Literaturwissenschaft und Geistesgeschichte" Vii, 1, 1929 ; 16 mese festive, atrasi de perspectiva vulgara de a delapida orele in comun Societatea franceza, pentru care "salonul", clasic sau modern, este nu un fapt fortuit, ci un mijloc general de manifestare, implica notiunea de agrement, dar si pe aceea de exercitiu al facultatilor superioare in mediul acesta social, membrii societatii isi traiesc portiunea cea mai nobila a vietii lor, isi "vorbesc" vieata, mediteaza asupra ei si asupra problemelor de totdeauna pe care vieata le pune omului Astfel inteleasa, vieata de societate nu putea indrepta atentia participantilor decat intr’un anume sens Nu orice se poate spune si nu oricum Pentru bunul mers al reuniunii, e necesar ca fiecare sa se complaca in mediul unde petrece orele sale cele mai bune Lucrurile care se desbat acolo trebue sa fie totdeauna interesante, dar nu interesante in sine, ci interesante pentru cei de fata, pentru toti la un loc si pentru fiecare in parte Dar aceste lucruri unanim interesante trebue, pentru a parea astfel, sa reuneasca mai multe conditii esentiale in primul rand, ele vor fi comunicabile, deci niciodata prea particulare sau prea personale Patrunzand in societate, omul francez leapada haina lui zilnica, tehnica, profesionala si ascunde cu grija asperitatile individuale, pregatindu-se ca pentru un ritual sau o solemnitate Se creiaza astfel un teren neutru, pe care oamenii nu mai evolueaza ca in vieata de toate zilele, ci numai ca oameni sociabili Omul sociabil va interesa pe vecin, nu prin totalitatea vietii, facultatilor si experientii sale, ci numai prin acele facultati, prin acele aspecte de vieata si de experienta, care afla un rasunet si o corespondenta in sufletul celorlalti Acest fond comun, realizat prin excluderea notelor particulare, alimenteaza conversatia si comunica mentalitatii participantilor o turnura anume, generala, nitel abstracta, fara mult pitoresc si coloare iata insa ca, indefinit repetate, aceste cerinte ale vietii sociale se condenseaza in habitudini, se rasfrang asupra literaturii si determina multe din caracterele ei 2 17 Credem ca, mai mult ca oricare altul, autorul francez,, atunci cand scrie, e stapanit, constient sau nu, de ideea cititorului si a societatii pentru care scrie Aceasta, nu dintr’un spirit concesiv sau oportunist, ci dintr’un inalt spirit de sociabilitate 1) Ca si societatea care a determinat-o, literatura franceza se va nutri dintr’un "fond comun** si va exclude in oarecare masura particularitatile pitoresi colorate, concrete, socotite putin interesante pentru masa cititorilor 2) Thierry Maulnier observa acum cativa ani ca poezia franceza, "esentialmente literara**, nu transforma imediat materialul brut al sensibilitatii, ci se serveste de un material in prealabil filtrat si oarecum stilizat in teme, de catre "literatura" : "De ce que la patrie de la poesie frantaise est moins la France que la litterature, de ce qu’il n'y a point de chemins et de vaisseaux qui conduisent tout droit dans ies oeuvres de nos poetes la seve de notre terre et ies pulsations de nos coeurs, il resulte que la poesie frantaise se defie de toute matiere brute, et n'accueille volontiers ies objets, ies etres, ies sentimente que perfectionnes et ennoblies par une cohabitation deja longue avec la litterature ii faut en France, aux materiaux de la vie ou de l’histoire, avant d’entrer dans le cerne magique ou ies attend leur combustion supreme, une etape ou un stage dans la litterature, qui ies eleve a la dignite de themes La poesie frantaise, qui demande a etre tenue a l'ecart des substances brutes du monde par un rempart litteraire de protecteurs et d'intermediaires, doit a cette tutelle de la Tot acestui spirit de sociabilitate se datorcste si faptul ca Francezul a ramas pana astazi nu numai cel mai bun "causeur" din lume, dar si cel mai stralucit conferentiar *) Pentru aceasta idee, un bogat material de ilustrare si documentare la M Magendie, La Politesse mondaine et ies iheoties de l’honnetete, en France, au XVii-е siecle, de 1600 a 1660 1 voi in doua tomuri Paris, Alean, 1925 18 litterature sa puissance et ses impuissances, ses reussites et ses echecs " ’) - Cea mai putin telurica dintre poesii, poesia franceza, r mai mult ca oricare alta, e purtatoare de atitudini spirituale si de transfigurari Efluviile solului si efluviile sensibilitatii vitale nu se infiltreaza in tesatura ei poetica decat subtiate, spiritualizate, filtrate in esente asa de tari, incat simturile nu le percep decat cu greutate Parfumurile imbatatoare sunt totdeauna parfumuri brute Purgatoriul francez al materiei care se inalta catre poesie este, dupa Thierry Maulnier, "literatura" in general, adica toate genurile nepoetice, probabil istoria, romanul, critica, precum si intreaga literatura minora a poetilor fara geniu, a caror imensa productie formeaza huma aceea rodnica, in care vor germina semintele marei inspiratii desavarsite Aceasta vedere justifica faimoasa teorie a "imitatiei", precum si discreditul inventiunii in doctrina clasica Este una din ratiunile pentru care, de pilda, Racine se adreseaza legendei, istoriei si repertoriului antic, cerandu-le teme celebre, instalate in constiinta unanima, dupa un stagiu uneori milenar in "literatura" Asa se petrec lucrurile pentru toti marii clasici, care refuza asa de vizibil contactul cu vieata imediat traita, a lor si a celorlalti Pentru restul literaturii franceze demonstratia e mai putin concludenta, desi s’ar putea afirma ca, de pilda, romantismul a avut nevoie de aproape un secol de pregatire preromantica, in cursul caruia temele s’au cizelat, s’au afinat, au pierdut "salbatacia" lor primitiva si au devenit admisibile pentru constiinta colectiva Ceea ce sta insa mai presus de indoiala este existenta urtui alt strat intermediar intre vieata si poesie sau chiar literatura Acest strat "protector" si oarecum izolator, aceasta "tutela" a poesiei si literaturii, este pur si simplu societatea Aici, materialul brut al vietii sufera un prim proces de slefuire si de afinare Faptele si sensatiile par- ’) Thierr unii cu altii, este firesc ca facultatea sufleteasca dominanta sa fie pentru ei, nu sensibilitatea si imaginatia, asa   de strans legate de temperamentul si de experienta individuala, ci ratiunea, comunicabila, generala si "comuna" prin definitie : "il vaut mieux souffrir d'etre au nombre des fous, — Que du sage parti se voir seul contre tous", proclama Moliere in 1661 1) Parerea lui La Rochefou-cauld este identica si se exprima cam in aceeasi termen "C’est une grande folie de vouloir etre sage tout seul "2) Ratiunea sociabila elimina acest risc Claritatea, celebra claritate franceza, ne apare nu numai ca un corolar al ratiunii, dar, cel putin in parte, i si drept rezultatul habitudinei sociabile Numai lucrurile   clare se pot comunica imediat si numai ele se pot integra fara greutate in "fondul comun" al participantilor Se vadeste astfel cel putin una din calitatile obiectului "clar" si anume afinitatea lui evidenta cu obiectele unanim admise sau unanim cunoscute De aceea, "neprevazutul", adica toate lucrurile prea noi, sau numai accidentale, tot ceea ce pare fapt al hazardului si nu se impune cu necesitate, se exclude dela sine din campul sociabilitatii Paul Claudel recunoaste aceasta particularitate franceza si o descria in termeni ironici: "Le Frantais a horreur du hasard, de l’accidentel et de l'imprevu ii construit sa vie et s'efforce d'en ex-clure toutes ies interventions heterogenes "3) Societatea ’) Prin vocea sociabilului Ariste, in l’Ecole des Maris, i, 1 — ev- asemenea iе Misanthrope, i, 1, un alt sociabil prin excelenta, Pnilinte, profeseaza acelasi conformism rational 2) Maximes, No 231 3) Paul Claudel, Sur le vers frantais in volumul Posiiions et Propositions, t i Paris, N R F , 1928, p 19 21 franceza admite foarte greu in sanul ei elementele straine, fie oameni, fie idei, fie fapte, si numai dupa o indelungata punere sub observatie Neprevazutul, inainte de a fi asimilat de omul si de societatea franceza, la fel de stapaniti de acel "besoin de necessite** de care vorbeste Claudel,1) le pare la prima vedere irational, absurd, lipsit de necesitate, nesociabil Lectiile de relativitate, invitatiile ironice la o mai latitudinara intelegere a lumii, pe care le administreaza un Montaigne,2) sau un Montesquieu in Lettres persanes, nu par sa fi invins rezistentele bine intemeiate si motivate ale sociabilitatii franceze   • "Fondul comun** al sociabilitatii nu putea fi decat un fond uman Pasind pragul sociabilitatii, intram cu adevarat in umanitate Ce alt obiect poate oferi unei conversatii generale mai interesante perspective ? Ce alt obiect e mai aproape de fiinta fiecaruia ? Contemplarea si studiul omului nu cere nicio cunostinta speciala, ci numai sigure aptitudini psihologice Dar omul sociabil poseda aceste aptitudini prin insasi definitia lui 3) Le postuleaza chiar simpla lui prezenta in societatea care-1 primeste si-l adopta E insasi conditia vietii de societate, unde oamenii nu pot convietui decat placandu-se reciproc si nu-si pot placea decat cunos-candu-se Discernamantul psihologic era intradevar unul din atributele tipului social propus de societatea clasica si indelung pregatit de o intreaga literatura didactica si romanesca: l’honnete homme *) 4 idem, ib 2) Montaigne, Essais, i 31, Des Cannibales 3) Fortunat Strowski, La Sagesse frantaise Paris, Pion, 1925, noteaza in treacat corelatia dintre psihologia moralista si sociabilitate, pp 14, 15 4) Dela obscurul de Refuge (1616), la Nicolas Faret (1630), la cavalerul de Mere, la insusi Pascal, cu a sa foarte semnificativa Art d'agreer, aproape nu exista, in sec XVii, educator si profesor de civilitate care sa nu recomande discernamantul psihologic La aceasta 22 iata deci oameni dotati cu aptitudini psihologice, chemati de vieata de societate sa le aplice pe terenul rational si clar al sociabilitatii Pe terenul acesta nu putea evolua decat un om cu fisionomie determinata Omul sociabil al "salonului" va proiecta imaginea ideala a unui om care sa-i semene, adica imaginea unui om vazut prin prisma in acelasi timp maritoare si simplificatoare a sociabilitatii, un om format din linii putin numeroase, dar asa de adanc sapate si articulate asa de perfect, incat fiecare sa-i admita autenticitatea si sa se poata recunoaste in el Pretindem ca, intr’un grad sau altul, acesta e si cazul celei mai psihologice dintre"literaturi: literatura franceza proiecteaza imaginea unui om sociabil, vazut prin prisma sociabila, de catre autori formati in atmosfera sociabila Daca aceasta hipoteza e, nu numai probabila, cum am incercat a dovedi pana acum, dar si adevarata, atunci ea se poate verifica atat prin calitatea procesului psihologic unanim intrebuintat de scriitorul francez, cat si prin rezultatul acestui proces, adica prin calitatea "omului" care circula de-a-lungul veacurilor in literatura franceza Se nasc astfel doua intrebari: cum functioneaza mecanismul vestitei "analize" psihologice, unanim atribuite formatie psihologica a omului francez contributia romancierilor, dela d'Urfe la Madeleine de Scudery, precum si contributia moralistilor, are si ea o importanta covarsitoare E vorba de un fenomen european, cu radacini in Renasterea italiana, unde educatorii, incepand cu insusi Castiglione (15281 propun elevului lor lectii circumstantiale de perspicacitate psihologica Lectii de acelasi ordin la Spaniolul Balthasar Gracian, in El Discreta, 1646, tradus de abia in 1723, dar citit in original Nicaieri insa discernamantul psihologic nu afla un teren mai propice decat in Franta Francezul practica psihologia, nu ca pe un mijloc de a reusi in vieata, asa cum recomandau educatorii italieni, ci ca o arta de sine statatoare Originalitatea lui "honnete homme" sta tocmai in aceasta desinteresata si oarecum gratuita cultivare a cunoasterii psihologice Vasta lucrare citata a lui M Ma-gendie aduce la fiecare pas dovezi in acest sens, fara insa ca autorul sa fi grupat aceste documente intr’un capitol special, pe care planul strict istoric al cartii sale nu-1 cerea 23 scriitorului francez? cum se caracterizeaza "omul*1 creat de aceasta analiza ? Se pune, cu alte cuvinte, o dubla problema, de metoda si de obiect Nu vom incerca aici sa caracterizam, in specificitatea ei franceza, metoda analizei psihologice Aceasta caracterizare cere un studiu special Vom incerca numai sa precizam notiunea de "om sociabil", asa cum credem ca rezulta din' privirea sintetica a literaturii respective Am relevat altundeva cateva din atributele cele mai de Seama ale omului francez: un om funciarmente uman, adica viabil, construit pentru a trai cu maxima eficacitate, instalat pe o pozitie de impacare sau de neutralizare a infinitelor miragii, tentatii si spaime de ordin metafizic, mistic, social sau chiar poetic in chip deliberat, acest om uman se situiaza in centrul universului, pe singurul teren de certitudini posibil, al constiintei de sine, la adapostul indoielii disolvante si a nelinistii panice, capabil sa disciplineze sau sa elimine misterul Uman, omul francez va fi, cu deliberare si eroism, un om mediu, cunoscand, si acceptand mediocritatea fortelor sale si a pozitiei sale in univers, adversarul oricarei hipertrofii,' evoluand cu libertate in limitele pe care si le-a dat, adica in limitele unei umanitati temperate, unde se rasadesc si se aclimateaza toate florile de mister si toate prestigioasele probleme, pe care alte literaturi le inalta pe planuri supraumane sau le scufunda in ascunzisuri subliminare Supraomul mistic sau metafizic nu e un produs francez Descartes ii contesta antropocentrismul si anthropomorfismul si ii interzice ambitia prometeica de a pretinde la cunoasterea planurilor creatiunii si scopurilor Providentei,1) Aceasta interdictie va apasa pe in- ’) "Descartes ne permet plus a l’imagination anthropocentrique et anthropomorphique de s’installer en Dieu, comme si 1‘homme avait retu en confidence, comme s'il pouvait dicter, au besoin, ies plans de la creation et ies desseins de la Providence** Leon Brunschwieg, Le progres de la conscience dans la philosophie occidentale Paris, Alean, 1927 t i, p 149 — Brunschwieg, trimite la Etienne Gilson, La doctrine cartesienne de la liberte et la theologie 1913, p 93 ' 24 treaga literatura franceza, chiar atunci cand aceasta isi va propune sa evadeze din limitele cartesiene si sa rataceasca in spatii care nu-i apartin Deci un om lucid, care gandeste un material cu linii nete si unghiuri pozitive, un material luminos propice exercitiului luciditatii Un "civilizat" in fine, in sensul ca, traind in cea mai limpede si bine articulata istorie, el a stiut sa acumuleze si sa capitalizeze bunurile treptat castigate, fara sa ie supuna mereu unui examen distrugator Aceste bunuri au devenit certitudini spirituale, s’au adancit in instinct, au creat reflexe si categorii, care fac din omul francez, nu numai cel mai "logic" dintre oameni, dar si cel mai intuitiv, devotat cu o intuitie intemeiata pe un fel de spontaneitate de al doilea grad: nu intuitia bruta si oarecum miraculoasa a divinatiei, ci intuitia savanta care rezulta din condensarea unei imense experiente generatoare de categorii si de reflexe De aici, o suma de atribute incontenstabil franceze si in deobste recunoscute ca simple fatalitati misterioase, rebele oricarei incatenari si oricarei explicatii: vioiciunea, rapiditatea si spontaneitatea atitudinii si cuvantului: permanenta disponibilitate de forte, care dau nastere acelei suverane "aisance", in orice imprejurare din vieata Toate aceste caracteristice — umanitate medie, temperata, lucida, "civilizata" — se pot verifica usor Mon-taigne, Descartes, Pascal, marii clasici, marii moralisti, ofera demonstratiei un imens material, sporit de aportul intregei literaturi franceze pana in zilele noastre S’ar putea intr'adevar demonstra ca majoritatea faptelor "excentrice" oferite de aceasta literatura se intorc, interpretate strict, in profitul tezei noastre, fie ca avem de-a face cu fapte de importatie imperfect asimilate, fie ca ne intampina zadarnice incercari autohtone de a depasi cercul magic Vrem numai, de astadata, sa precizam ca privite sub unghiul sociabilitatii, toate aceste date se confirma si se verifica din nou intre sociabilitate si omul schitat mai sus 25 exista un raport strans, daca nu de determinare, cel putin de inherenta si de coherenta Omul prin excelenta sociabil nu poate fi decat asa cum l-am descris Necesitatea comuniunii si comunicabilitatii sociale nu poate tolera decat un om uman, temperat, lucid si "civilizat** E singurul om care ii poate da satisfactie, singurul caruia societatea ii favorizeaza manifestarea si progresul, singurul care poate evolua fara ofensa si fara scandal pe terenul delicat al "fondului comun** Astfel privite lucrurile, apar imediat alte caracteristice ale omului francez S'a batut deseori moneda din "echilibrul** acestui om i s'a dat o explicatie, sau numai o descriere, psihologica destul de obscura in lumina sociabilitatii insa, echilibrul francez apare mult mai clar, ca o necesitate Eliminarea particularitatilor excentrice nu putea duce decat la o stricta grupare a facultatilor in raporturi de coherenta, in jurul singurei facultati capabile sa exercite un control si sa impuna o ierarhie, adica in jurul "ratiunii**, facultate eminamente sociabila, dupa cum s'a vazut Mai departe Societatea nu poate admite in sanul ei si nu poate postula in literatura decat oameni maturi si constienti, a caror manifestare sa poata fi inteligibila si asimilabila "fondului comun** De aceea omul sociabil si expresia sa literara nu dau la iveala in genere decat liniile mari ale existentii lor si sunt perceputi mai mult sub specia unei relative imobilitati Se elimina astfel dela sine excesul de miscare, instabilitatea, evolutia, alunecarile de stari sufletesti, lucrurile in act, toate desfasurarile spontane ale unei energii care, putand duce la toate excesele, ar sparge cadrele sociabile Se exclud de asemenea in mare masura starile turburi, echivoce, vagi, care favorizeaza, nu constituirea lucrurilor in adevaruri si certitudini, ci reveria, adica o functiune cu alt obiect si cu alt rezultat Credem, intr adevar, ca "visatorul** nu e un tip francez de umanitate si ne este imposibil sa-1 identificam cu Ghateaubriand, cu Vigny, cu Musset, cu Victor 26 Hugo, nici chiar cu un Verlaine, un Rimbaud, un Claudel, si inca mai putin cu filiatia Baudelaire—Mallarme—Valery Urmeaza de aici ca subconstientul, obscur, irational, deci "nesociabil", nu poate oferi literaturii franceze un teren de electiune Lumina luciditatii patrunde pana la el si scalda ascunzisurile lui adanci Aparitia lui Proust se dovedeste astfel mai putin fenomenala, de vreme ce opera marelui romancier trebue interpretata ca o splendida talmacire a subconstientului in termeni clari, ca o inaltare a subconstientului pe planul constiintei Acest intreg proces de asimilare e descris cu o perspicacitate si o preciziune uimitoare La Proust, subconstientul isi pierde taina si desfasura vieata lui miraculoasa dupa norme pe care un studiu atent le-ar putea formula E ca si cum romancierul s’ar adanci in subconstient, nu pentru a-1 trai cu voluptatea pasivitatii vegetative, ci pentru a-1 surprinde in actiune si pentru a-i studia mecanismul 1) Pentru aceleasi ratiuni de sociabilitate, copilul e aproape absent din literatura franceza Andre Gide observa ca atunci chiar cand il intalnim, el ne apare conventional, stangaci, lipsit de interes, si explica aceasta particularitate prin oroarea Francezului de "inform", de ceea ce se afla inca in stare larvara 2) Credem insa ca, atat oroarea de "inform", cat si excluderea copilului din 4 Vorbind despre romancierul francez in general, Andre Gide ii atribue urmatoarele caracteristice pe care le socoteste inerente oricarui Francez : "Les inconsequences de notre nature, si tant est qu'il у en ait, nous apparaissent genantes, ridicules tout ce qui reste en nous de refoule, d'inconscient si nous ne pouvons pas preci-sement le refouler, du moins cessons-nous d'y attacher de l'impor-tance " Andre Gide, Dostoiewski, Paris, Pion, 1923, p 169 — 170 2) "Nous trouvons dans toute la litterature fransaise une horreur de l'informe, qui va jusqu'a certaine gene devant ce qui n'est pas encore forme Et c'est ainsi que je m'explique le peu de place que tient l'enfant dans le roman frantais, comparativement a celle qu'il tient dans la litterature russe On ne rencontre presque pas d'enfants dans nos romans, et ceux que nos romanciers, bien rarement, nous presentent, sont le plus souvent conventionnels, gauches, ininte-ressants " ib,, p 183 27 literatura, trebuesc raportate la exigentele sociabilitatii г irational, vag, obscur, inexplicabil, "inform", prezenta copilului intr’o societate de oameni maturi si pe "fondul comun" al conversatiei lor, n’ar avea'sens Chiar atunci cand intalnim pagini magistrale’despre copil, sa fim sigur ca e vorba de un copil vazut, clarificat si explicat de oameni maturi si nu de un copil, ca sa zic asa, in libertate si in stare de natura E cazul paginilor admirabile dela inceputul romanului lui Proust, unde romancierul retraieste retrospectiv propria sa copilarie, aruncand asupra ei aceeasi orbitoare lumina pe care o arunca asupra subconstientului si tratand-o cil acidul tare al luciditatii, care uneori disolva, alteori cristalizeaza, intreg miracolul "extravagant" al copilariei   Sociabilitatea explica sau contribue la explicarea altor caracteristice ale omului literar francez, cum ar fi, unitatea si coesiunea pe care i le impun romancierul si dramaturgul, interesul foarte relativ pentru procesele de geneza si de evolutie ale starilor sufletesti etc Aceste caracteristice insa scapa cercetarii noastre, fie ca se reduc la cele expuse, fie ca raman a fi cercetate intr’un studiu special, consacrat metodei specific franceze de analiza psihologica, ea insasi determinata si orientata in mare masura de instinctul si habitudinea sociabilitatii Pentu a completa aceasta schita a omului literar francez ramane sa relevam o ultima functiune a sociabilitatii, si anume aceea de a proiecta tipuri ideale de urna-nitate, pe care literatura le reincarneaza in mii de exemplare Cel mai durabil si cel mai celebru dintre aceste tipuri ideale este fara indoiala "Vhonnete homme", cu diferitele lui prefigurati! — "le gentilhomme" al lui Mon-taigne, "le preud’homme" al lui Charron — si cu diferitele lui variante, cum ar fi "le bel esprit" Secolul XViii impune tipul "filosofului", Revolutia pe acela al "republicanului", iar secolul XiX o serie intreaga de tipuri legate-de diferite momente si evoluand pe diferite planuri sociale si intelectuale : "le bourgeois", "le boheme", "Гаг- 28 liste" etc Credem ca nicio alta societate si nicio alta literatura nu creiaza si nu realizeaza atatea categorii umane ideale, cu caracter normativ si cu tendinte asimilatoare * ¥ ¥ Rolul sociabilitatii nu este numai psihologic, ci si propriu zis artistic Creatoare de forme umane, sociabilitatea este in acelasi timp creatoare, sau cel putin conservatoare, de forme de arta Toate functiunile ei tind catre aceasta "regularizare" a materialului brut intr’adevar, sociabilitatea implica excluderea neprevazutului si manifestarea necesitatii; eliminarea elementelor obscure, vagi, informe, si a starilor incipiente, embrionare, instabile si transitorii; reducerea particularului la general, prin asimilarea sau anularea datelor pitoresti, periferice, centrifugale Pentru toate aceste motive, functiunea regulilor care ingradesc literatura franceza este, nu numai de ordin estetic, dar si de ordin sociabil intre reguli si sociabilitate exista un strict raport de dependenta si de cohesiune Pascal socoteste ca exista reguli tot asa de sigure "pour plaire que pour demontrer", desi i se pare imposibil sa se ajunga la formularea lor ') Mai putin prudent veacul clasic a nazuit sa le formuleze, ba chiar si-a inchipuit ca le-a formulat pentru eternitate Mai mult sau mai mutin indicate de Aristotel, desbatute si puse la punct de comentatorii italieni ai Stagiritului — un Maggi in 1550, un Castelvetro in 1570— cele trei unitati, dupa diferite vicisitudini si infinite desbateri, se impun clasicismului francez cu o autoritate pe care nicio alta literatura nu le-o recunoaste in aceeasi masura Misiunea lor cea mai legitima este aceea de a permite literaturii sa "placa" unanimitatii cititorilor, adica de a-i turna materialul in forme care, simplificandu-1, stilizandu-1, modelandu-1 sa-i pregateasca si sa-i usureze asimilarea Asa incat, nu e vorba de obtuze prejudecati pedante, ci de insasi condi- De l'esprit geometrjque Cf Opuscules et Pensees, edition Brunschvieg, p 188 29 tiile unei favorabile perceperi colective Cand, de-a-lungul veacului clasic, se discuta in Franta cu atata naivitate aparenta intinderea optima a spatiului scenic, numarul optim al orelor care sa cuprinda desfasurarea fabulii, rostul si limitarea episodului, maxima unificare a actiunii,1) toate aceste straduinti, pe care unii le vor absurde, nu ne apar ca expresia dogmatismului arbitrar al unei epoci, ci vadesc preocuparea sociabila de adaptare a operei la dispozitiile colective Prin insasi natura lor sintetica, aceste dispozitii nu puteau fi decat medii, adica situate la jumatate drum intre realismul empiric si idealizarea colectiva Unitatile se intemeiaza, de sigur, pe o conceptie pozitiva si concreta a operei literare E vorba sa se dea spectatorului iluzia cat mai perfecta a realitatii: spectatorul ramanand aproape imobil in fotoliul sau, vreme de cateva ceasuri,, se cere sa-i infatisam fapte de asa natura si desfasurate intr’un timp si un spatiu astfel limitat, incat totul sa para o reproducere; pe aceleasi dimensiuni, a realitatii Pe de alta parte insa, aceleasi unitati impun realitatii limite asa de inguste si presupun operatii asa de riguros selective, incat ne indepartam de simpla reproducere si ne indreptam catre interpretare si stilizare Astfel, intemeiate pe o viziune realista a lucrurilor, unitatile conduc pur si simplu la idealizarea lor, in sensul ca le desprind din cadrul lor natural, taie brutal multe din relatiile lor cu complexul viu si le inalta pe un plan care nu mai este planul simplei experiente sensoriale, ci planul simplificat, sintetic si deci semnificativ alideei Cu radacini, mai mult sau mai putin vlaguite, in realism, unitatile se proiecteaza in idealism Este insusi drumul pe care-1 parcurge si pozitia pe care se instaleaza doctrina si spiritul clasic Mai mult chiar: este pozitia ratiunii car-tesiene si franceze, suspendata intre originile ei realiste si finalitatea ei idealista Asezata in lumina sociabilitatii, aceasta particularitate ne apare mai legitima inca, fiind unul din Cf Rene Bray, La Formation de la Doctrine Classique en France, Paris, Hachette, 1927 Ш-е partie, chap iV—V 30 mijloacele clasice de a satisface conditiile unei bune perceperi colective Ca asa stau lucrurile, regula universal respectata a verosimilitatii dovedeste cu si mai clara evidenta Verosimilitatea, intr'adevar, era suprema justificare a unitatilor Comentand pe Aristotel, italienii asezasera problema pe acest teren 1) D'Aubignac, intre altii, prelungeste desba-terea in acelasi sens al perfectei echivalente dintre opera si obiectul ei: "ii serait meine a souhaiter que l'action du poeme ne demandat pas plus de temps dans la verite que celui qui se consume dans la representation" ’) Dar verosimilitatea, care trebuia sa guverneze opera literara, nu era altceva decat acordul dintre "adevarul" fabulii si conceptia pe care publicul o avea despre acest adevar Piatra de incercare a verosimilitatii era opinia comuna Teoreticianul germano-olandez Vossius, asa de citit si de citat in Franta, o recunoscuse in 1647 iar Nicole, moralistul jansenist, confirma in 1659, in termeni hotaritori: "ii ne faut regarder ies choses comme elles sont en elles-memes, ni telles que ies sait celui qui parle ou qui ecrit, mais par rapport seulement a ce qu' en savent ceux qui lisent ou qui entendent" 8) De aici, apelul unanim la temele antice, conservate de istorie sau de traditie: ele singure erau capabile sa reuneasca sufragiile opiniei comune cautatoare de adevar verosimil Realitatea imediata si concreta nu putea oferi astfel de teme susceptibile de consens, fiindca temele realitatii raman totdeauna supuse fluctuatiilor, marturiilor contradictorii si interpretarilor divergente Asupra temelor Robortello, Maggi, Pigna, Scaliger, Castelvetro Cf Rene Bray, op cit, p 254—256 z) Abbe d'Aubignac, la Pratique du Theatre, 1657 Citat de Bray, ib , p 281 3) Pierre Nicole, Traite de la vraie et de la fausse beauie dans ies ouvrages de l’esprit, , Textul lui Nicole, in latineste, este din 1659 Citat, ca si Vossius, De artis poeticae natura ac consiitutione liber, de Rene Bray, ib , p 208 31 celebre insa, verificate si cristalizate de milenii, patrunse in constiinta publica, acordul se stabilea mai usor, nu pe baze stiintific-istorice, ci pe bazele unei verosimilitati care reprezenta aspectul cel mai curent, mai larg admis, al chestiunii , Calitatea eminamente sociabila a celeilalte mari reguli clasice, regula "convenientelor" (ies bienseances) sta mai presus de indoiala Existau conveniente pur sociale care guvernau parerea, expresia si comportarea plina de nuante a oamenilor reuniti in societate cu gandul de a se "agrea" reciproc si care nu erau altceva decat un instrument de armonie si de solidaritate ierarhizata 1) "Ja-mais homme si naturellement poli, scria Saint-Simon2) despre Ludovic al ХІѴ-lea, ni d'une politesse si mesuree si fort par degres, ni qui distinguat mieux l’age, le merite, le rang, et dans ses reponses et dans ses manieres " Cutare doamna din inalta nobleta isi variaza la infinit atitudinea si salutul (la reverence) fata de persoanele feminine care i se prezinta, considerand calitatea, titlul, originea si vechimea istorica a numelui, conditia sotului, bogatia familiei Comentand fineta inaltei doamne, Taine admira cu drept cuvant "de quelle demarche adroite et sare elle circule parmi tant de vanites en eveil, sans jamais donner ni recevcflr un choc" ") Tactul acesta implica o fina apreciere psihologica si justa situare a oamenilor pe o scara rezultand din combinarea unui mare numar de valori sociale si morale Existau insa si conveniente artistice, paralele si solidare cu precedentele si purtand adanc pecetea sociabilitatii in numele acestor conveniente, aplicate la continutul sufletesc al personagiului literar (ies bienseances in- *) Cf M Magendie, op cit , t ii, p 849—850 2) Memoires, Xii, p 461 Citat de H Taine, Les origines de la France Contemporaine Paris, Hachette, trente et unieme edition L'An-cien Regime, t i, p 194 a) intreg pasagiul, extras din Necker Oeuvres completez, XV, p 250, este interesant El e citat de H Taine, ib, p 220—221 32 ternes), se ajungea, pe urmele lui Aristotel si Horatiu, la tipizarea omului, conform cu diferite categorii Un La Mesnardiere, in 1639, prevedea sase asemenea categorii — varsta, starea pasionala, averea prezenta, conditiunea de vieata, natiunea si sexul — si proceda la o serie intreaga de caracterizari tipice, naive de sigur, dar semnificative tocmai prin satisfactia pe care incercau sa o dea tendintei tipizante a opiniei comune, totdeauna dispusa sa asimileze particularul la general 1) Aplicate la raportul dintre personalitate si mediu (les bienseances externes), convenientele determinau conformarea maxima a personagiului si a subiectului la gustul si la mentalitatea epocii, confundandu-si cerintele cu cerintele verosimilitatii: nu parea adevarat si "convenabil" (bienseant) decat ceea ce raspundea asteptarilor opiniei comune Aceasta tendinta asimilatoare ducea la deformarea, la idealizarea, in orice caz la extrema simplificare a complexului real si implica in acelasi timp alterarea adevarului si culorii istorice Asa trebuesc interpretate complimentele ciudate pe care Guez de Balzac le adresa in 1640 lui Corneille, in legatura cu tragedia acestuia, Cinna : "Vous nous faites voir Rome tout ce qu’elle peut etre a Paris Vous etes le vrai et le fidele interprete de son esprit Je dis plus, vous etes souvent son pedagogue, et l'avertissez de la bienseance, quand elle ne s’en souvient pas Vous etes le reformateur du vieux temps Ce que vous pretez a l’histoire, est toujours meilleur que ce que vous em-pruntez d’elle "2) Ar fi o greseala sa radem de o ambitie, mult mai putin absurda decat pare la prima vedere Ea *) Cf Rene Bray, op cit , p 221—222 s) lb , p 225 — Cei mai de seama doctrinari clasici, un Cha-pelain, in 1647, un d'Aubignac, in 1663, gandesc la fel iata, de pilda, Chapelain: "Tout ecrivain qui invente une fable, dont les actions humaines font le suget, ne doit representer ses personnages, ni les faire agir que conformement aux moeuts et a la creance de son siecle " in 1666, in prefafa poemului sau eroic Charlemagne, Louis le La-boureur repeta cu sange rece : "Nous enseignons la mode et les bien-seances a l'histoire ib , p 226 3 33 dovedeste in orice caz ca cele doua mari reguli clasice, verosimilitatea si convenientele, erau pur si simplu doua din categoriile sociabilitatii, care exercita astfel asupra structurii, atmosferei, psihologiei si topului operei literare o presiune modelatoare prin excelenta Ca aceste riguroase predispozitii sociabile, codificate in tot asa de riguroase prescriptii literare, si-au pierdut treptat autoritatea in curgerea vremii, este neindoielnic si firesc Dar ca ele nu au lasat nicio urma in societatea si in literatura franceza, iata ceea ce ramane de vazut Facand abstractie de cele trei unitati, care nu au putut rezista asaltului romantic, noi credem ca verosimilitatea si convenientele au rezistat admirabil, si ca, pierzandu-si o parte din rigoare, s’au integrat in "gustul" francez si dainuiesc pana in zilele noastre, sub forme atenuate, de sigur, dar inca perceptibile * '   • Toate aceste fapte de ordin psihologic si estetic formeaza un intreg coherent, guvernat de eminenta dispozitie sociabila a omului francez Privite in lumina sociabilitatii, calitatile franceze, unanim rescunoscute, se leaga intre ele prin raporturi de inherenta si de coherenta care altminteri raman ascunse Unele din aceste calitati capata un sens nou si isi vadesc eficacitatea Apar si aptitudini sau tendinte inca nerelevate sau relevate numai intamplator Un nou teren se ofera astfel cercetatorului atent, caruia i se propun nuante noi si perspective revelatoare BASiL MUNTEANU 34 Eul poetic de Tudor Vianu Cu prilejul discutiei dintre doi distinsi esteticieni, purtata de curand in paginile revistei "Luceafarul", s’a pus problema daca personalitatea omeneasca poate sau , nu sa fie suportul unor valori estetice Unul dintre scriitorii angajati in aceasta discutie, d-l Alexandru Dima, referindu-se si la concluziile Esteticei mele, afirma ca valorile artei adera si cu personalitatea omului, in timp ce contrazicatorul sau, d-l Victor latacu, asumandu-si parerea unui Max Scheler, pentru care valorile estetice adera numai la obiecte, adica sur t in toate cazurile valori reale, credea ca poate elimina personalitatea din perspectiva frumosului artistic Pentru a nu extinde discutia pe toate taramurile in care ea poate fi pusa, ne intrebam, cum poate fi inteleasa atunci poezia lirica ? intre un motiv ornamental si un cantec de Goethe sau de Eminescu, este evident ca principala deosebire sta in faptul ca satisfactia estetica se constituie in primul caz fara sa atragem in cercul interesului nostru reprezentarea unei personalitati omenesti sau cel putin a partei ei mai intime si mai subiective, pe cand tocmai acesta este cazul in imprejurarea incantarii pe care o traim citindu-1 pe Eminescu sau pe Goethe La drept vorbind, chiar daca privind infloriturile in piatra dela Curtea de-Arges, ne gandim la mesterul care le-a lucrat, evocam numai marea lui abilitate si fantezie, adica acele aspecte prin care omul nu devine deplin el insusi Nu este acesta cazul tuturor manifestarilor de virtuozitate in arta ? interesul filosofic al virtuozitatii sta in faptul ca fiind una din acele manifestari care ne dau mai puternic impresia unicitatii omului in raport cu fapta 3* 35 sa, ea ascunde totusi personalitatea adanca a celui care o executa Privim cu uimire la mainile omului care alearga cu preciziune, cu forta si cu delicateta pe claviatura pianului sau pe coardele viorii si intelegem ca nimeni nu l-ar putea inlocui in fapta sa, dar in acelasi timp nu putem spune mai nimic despre felul sau subiectiv de a fi Absenta omului din fapta virtuozitatii este atat de mare, incat publicul o atribue uneori unei personalitati demonice care s'a instalat in corpul unui muritor si a uzurpat locul unui suflet omenesc, asa cum in veacul trecut s’a crezut a fi fost cazul nefericitului Paganini, Fabuloasa flora a ornamenticei iraniene, bizantine sau arabe nu este si ea decat un produs de virtuozitate, a carei perfectiune inghetata, stand intr’un contrast atat de izbitor cu marea insufletire tehnica si imaginativa a omului care a produs-o, releva lipsa de aderenta-6u partea mai profunda a acestui om Cat de deosebita apare intr'acestea cea mai naiva ' inseilare lirica a poporului i Deodata adancimile se deschid: un suflet omenesc ne vorbeste O poezie lirica ne seduce ' nu numai prin jocul elementelor ei formale sau prin scanteierea imaginilor ei, dar mai ales prin personalitatea aceluia care se exprima prin ele, prin caldura sau prin suavitatea lui Eul poetic este purtatorul valorilor estetice ale lirismului Este drept ca, dela un timp, poetii au manifestat tendinta de a nu mai vorbi in propriul lor nume, ci prin intermediul unor stari oarecum obiective, o imagine, un peisagiu, o situatie epica, devenite simbolul eului poetic in aceasta a stat marea transformare produsa in tehnica poetica de catre simbolismul francez Poetii au incetat foarte dese ori a mai vorbi in propriul lor nume Declaratiile sentimentale la persoana intaia au inceput a fi resimtite ca perimate si sentimentul pudorii si al orgoliului au intrat in formula bunului gust mai nou Astfel, cand, dupa ce ai citit mai multa vreme pe romantici, te opresti in fata artei caste a lui Mallarme, ai impresia unei denivelari care schimba parca insasi temeliile modului poetic 36 al expresiei Un filolog si estetician german, 0 Walzel, urmarind fenomenul in literatura tarii lui, a putut vorbi despre o adevarata disparitie a eului din scrierile poetilor lirici mai noi in realitate, eul poetic continua a fi prezent, numai ca el prefera sa se invaluiasca in lumea lui de simboluri si sa vorbeasca prin graiul obiectiv al lucrurilor Cum trebue inteles insa acest eu poetic, de suportul caruia legam fara doar si poate valorile lirismului ? De multa vreme s'a observat ca eul poetic este deosebit de eul empiric al poetului in marea problema a fenomenologiei eului, un capitol dintre cele mai enigmatice il detine acela al poetilor Toate celelalte aspecte sau straturi ale eului omenesc se aduna sau se intregesc intre ele Numai eul poetic detine o pozitie oarecum excentrica fata de structura generala a eului omenesc Cand cunosc pe cineva din vedere, eul lui este pentru mine numai aparenta lui fizica, felul lui de a se misca, poate numai particularitatile costumului sau, toate aceste desigur ca simbolurile unei realitati mai adanci, de caracter sufletesc, care ramane insa destul de nelamurita Daca ni se intampla sa luam informatii mai amanuntite despre acel cineva sau chiar sa-1 cunoastem personal, in reprezentarea acelui eu intra situatia si atitudinile lui sociale, insusirile sale intelectuale si etice Toate aceste particularitati, prin care inaintam in cunoasterea unui eu strain, se insumeaza insa intre ele si chiar, daca la un moment dat, progresul cunoasterii cuiva ne-a prilejuit surprize, izbutim pana la urma sa stabilim unitatea configuratiei subiective a omului pe care n'am incetat a-1 cunoaste mai bine Dar daca, in cele din urma, aflam ca noua noastra cunostinta este poet, lucrurile noi pe care le aflam despre el, citindu-i operele, se incadreaza atat de putin in unitatea empirica a omului cunoscut mai inainte, incat suntem obligati sa le atribuim poetului si nu omului in el Ba chiar intre poet si om ne complacem atunci sa stabilim diferente si contradictii Asa se intampla cand filistinul culturii, caruia ii place sa nege si sa batjocoreasca, 37 crede ca se poate indoi de sinceritatea poetului, semnaland coexistenta in el a omului ordinar, cu nevoile si aspiratiile lui limitate si egoiste Din aceeasi stare a lucrurilor porneste inclinatia unora de a transforma imaginea omului asociat cu poetul, inchipuindu-si-1 cu insusirile din opera lui, pana cand descoperirea nepotrivirii dintre cele doua imagini, ii face sa cada in negatia batjocoritoare a filistinului culturii, Romantizarea imaginei poetului, urmata la atatia de compromiterea ei filistina, este unul din efectele cele mai cunoscute ale amintitei confuzii intemeindu-se tot pe gresita identificare a eului empiric si a eului poetic, pornesc cercetarile lor istoricii literari din grupa mai larga a biografismului modern, care crezand ca pot construi imaginea poetului din materialele omului, ajung sa stabileasca raporturi cauzale in spiritul unei uimitoare naivitati O astfel de imprejurare mi s*a intamplat sa constat cu ani in urma, cand incercand sa interpretez simbolul romantic al "floarei albastre** in poezia lui Eminescu, am primit din partea unui istoric literar observatia ca "floarea albastra** fusese o fetita din ipotesti, pe care poetul o iubise la varsta de noua ani Observatia era neasteptata, dar ea punea bine in lumina credinta ca eul poetic face parte din structura eului empiric si ca intre evenimentele unuia si altuia trebue sa existe corespondente in fiecare punct in sfarsit, o contaminare intre eul poetic si eul sau empiric se poate petrece in constiinta poetului insusi, care vrand sa faca pe cel din urma asemanator cu cel dintaiu, se comporta in vieata ca in poezie, ia atitudini romantice si devine personagiul social al liricii sale Cabotinajul este efectul acestui amestec de planuri Mai patrunzatori decat toti acei care, cu efecte atat de variate, confunda omul cu poetul, cativa ganditori si-au dat seama ca eul poetic este nu numai altul decat eul empiric, dar ca cel dintaiu are o alta natura, ca el este un eu general Expresia aceasta o intrebuinteaza, de pilda, G Simmel intr’un studiu consacrat lui stefan George si cuprinzand constatari dintre cele mai instructive For 38 mula unui eu general trebue iasa considerata cu toata precautia si, mai bine, ea nu trebue folosita deloc Caci a vorbi despre un eu general nu este mai logic, intr’un prim inteles, decat de a vorbi despre un cerc patrat in adevar, ceva nu devine general, decat prin abstragerea lui din conexiunile concrete in care se infatiseaza in experienta Generalitatea este totdeauna rezultatul unui proces de abstractiune, in timp ce eul este obiectul unei intuitii cu totul particulare, deoarece oricine se resimte pe sine, in constiinta eului sau, ca o realitate unica si de neinlocuit iar ceea ce resimtim cu privire la eul propriu, atribuim tuturor eurilor straine, incat nu este cu putinta a vorbi in nici un fel despre eul general al cuiva De sigur, nu acest inteles logic da G Simmel formulei sale Eul poetic este general, pentru ganditorul german, in sensul ca ne reprezentam perfect semnificatia subiectiva a manifestarilor sale, fara sa cunoastem si chiar fara sa fie nevoe sa cunoastem imprejurarile particulare ale acestei manifestari Semnificatia subiectiva a Melancoliei lui Eminescu se intregeste deplin pentru noi, fara sa fie de loc necesar a afla circumstantele particulare ale vietii poetului, in mijlocul carora opera sa a aparut Pentru a ne face sa pricepem aceasta stare de lucruri, Simmel crede a o putea compara cu intelegerea oricarei propozitii a limbii, fara a ne reprezenta speciala- constelatie sufleteasca in ansamblul careia amintita propozitie a aparut la un moment dat Evident, comparatia lui Simmel este prea larga si, ca atare, ea nu ilustreaza chipul special in care luam contact cu eul poetic Caci printre faptele de limba, acele ale poetilor alcatuesc o categorie aparte, incat felul propriu al acestora din urma nu se evidentiaza nici decum daca le identificam cu toate celelalte manifestari ale graiului omenesc Fara indoiala, intelegem si exprimarile poetilor si oricare alte manifestari verbale, fara sa fie nevoe sa ne reprezentam imprejurarile speciale in care ele au fost proferate, dar in primul caz le intelegem nu numai ca pe comunicarea unor stari obiective de lucruri, 39 dar si ca pe comunicarea subiectivitatii unui om Sunt fapte de limba care nu ne spun nimic cat priveste felul particular de a fi al aceluia care le pronunta Fata de acestea se detaseaza cu un relief caracteristic acele modalitati ale expresiei, in care subiectivitatea unui ins se comunica pe sine cu toata energia Acestea sunt faptele poetice de limba Cu aceasta n’am definit insa decat o jumatate din fenomenul comunicarii poetilor, lasand in umbra acea parte a lui care ne poate face sa intelegem mai bine caracterul eului poetic in aceasta ultima directie trebue aratat ca eul poetic exprimandu-se pe sine, exprima in acelasi timp pe oricine ia cunostinta de manifestarea sa Exprimarea, poetica prezinta aceasta izbitoare particularitate fata de toate celelalte forme ale expresiei in timp ce, atunci cand ascultam referatul cuiva asupra unui eveniment la care a luat parte sau chiar asupra propriilor sale idei si impre-siuni, ramanem constienti ca aceste evenimente, idei si im-presiuni sunt ale unor persoane deosebite de noi, ascultand pe poet pierdem sentimentul acestei distante, in asa fel incat citindu-1 pe el, ne ascultam pe noi insine Confesiunea unui poet provoaca pe a noastra in acest singur inteles sar putea vorbi, daca nu chiar de eul general, cel putin de eul reprezentativ al poetilor Dobandind virtutea acestei iradieri reprezentative, eul poetic nu pierde nimic din intimitatea lui Nu om oarecare ne vorbeste din operile poetilor si nici omul in laturile mai generale ale firii lui, in acele care se incadreaza in categorii obstesti, nu omul rationalizat si socializat, ci omul unic, cu timbrul absolut particular al unei sensibilitati originale Daca ne intrebam insa cum este cu putinta ca un eu sa fie reprezentativ, dar in acelasi timp sa fie particular si sa nu piarda nimic din caldura intimitatii lui, trebue sa observam ca nu este contradictie aci decat pentru cine gandeste realitatile poetice in categorii logice Experienta poetica elimina aceasta contradictie si eul care ne vorbeste cu prilejul ei poate sa 40 trezeasca un ecou foarte larg, fara sa inceteze de a fi el insusi De sigur, lucrurile stau asa mai mult in teorie pura, pentruca in practica lucrurilor eul poetilor foarte frecventati tinde sa se videze de intimitatea lor, sa se tipizeze, asa incat nu mai vorbim uneori despre poetii cei mai de seama ai omenirii decat ca despre niste scheme cu totul palide Dar chiar faptul ca putem constata o astfel de imprejurare si ca o resimtim ca pe saracirea unei realitati anterioare, afirma pentru mintea noastra existenta acestei realitati, pe care incercam s’o recastigam dincolo de uzura timpului, izbutind, din cand in cand, s’o recastigam de fapt A redescoperi valoarea unui poet, dupa ce timpul ii risipise intimitatea, inseama a restabili contactul cu o subiectivitate in care omenirea se poate recunoaste, cu un eu particular si reprezentativ in sfarsit, avand toate insusirile intimitatii celei mai particulare, eul poetic nu are si acea intimitate pe care cineva ar putea-o resimti ca indiscretie Observatia este una dintre cele mai fine facute de Simmel in studiul amintit Eul poetic nu se marturiseste niciodata ca eu empiric si de aceea tradarea intimitatii sale nu este resimtita de nimeni ca indiscretie Cand totusi lucrurile nu se intampla asa si cand poetul ne aduce ecoul unor evenimente sau stari traite de omul conexat cu el, avem atunci — remarca Simmel — impresia unui penibil amestec anorganic a doua serii eterogene, a realitatii si a poeziei, a eului empiric si a eului poetic istoricii literari ar vrea sa ne convinga ca aceasta este tot timpul conditia poeziei, dar peste sfortarile lor simtim lamurit cum, eliberandu-se in momentele lor cele mai bune de posibilul amestec semnalat, eul poetic ajunge sa stapaneasca singur scena si sa ne vorbeasca intr’un fel care nu este nici decum acel al eului practic Deosebirea eului poetic de eul empiric da celui dintaiu caracterul iresponsabilitatii Eul poetic este un eu iresponsabil si tocmai pentru acest motiv el poate fi numai purtatorul unor valori estetice Nu este deci posibil a 41 afirma ca, in poezie, nu atingem personalitatea omului decat ca pe suportul unor valori etice, asa cum lucrul a fost afirmat in discutia amintita la inceputul acestui articol, decat legitimand in orice moment controlul social al productiei lui De sigur, s’a aratat adeseori ca poetul vorbind oamenilor si opera lui fiind o manifestare sociala, cu posibile consecinte practice, se cuvine a o aprecia dupa valoarea relativa a acestor consecinte Judecatorii etici si sociali ai poeziei iau astfel loc alaturi de celelalte categorii care tind sa institue asimilarea dintre poet si om, pe care poetii insisi doresc necontenit s’o disocieze iresponsabilitatea practica a eului poetic este o alta expresie a caracterului sau de suport al unor valori estetice, nu insa si o pavaza sociala, o masca oportuna care poate ascunde pe' omul empiric in zadar poetul ar invoca insusirea lui pentru a tainui mai bine pe omul din el, chipul acestuia din urma se desvalue in impresia noastra Dimpotriva, atata timp cat poetul nu depaseste limitele eului sau propriu, atitudinile reactive pe care le traim totdeauna in prezenta unui om nu se constitue nici decum si astfel nici nu aprobam, nici nu desaprobam sentimentele poetului, nu ne propunem sa le urmam nici sa le combatem, ci ne multumim numai sa imbratisam destinul eului poetic, cu acel interes in acelasi timp pasionat si liber, care ne conduce in inima altei probleme TUDOR ViANU 42 "Mysterium tremendum" in lirica romana de Edgar Papu in cele mai frecvente perspective religioase intra si factorul moral ca element constitutiv; adesea echivocul apare atat de puternic intre caracterul religios si cel etic al anumitor doctrine, incat ele se vad lipsite de intipa-rirea unei categorii precise; dar chiar cand o asemenea duplicitate dispare si coloratura pronuntata a religiei ramane triumfatoare, indiciul moral tot mai staruie latent intr'ansa in unele cercuri protestante se desvolta, insa, convingerea ca religia reprezinta o valoare categoric separata de morala, presupunand coordonate cu totul distincte Aceasta relatie de reciproca si absoluta excludere nu este privita numai ca ideala si teoretica, ci ca efectiv existenta Primul dintre puristii religiosi, Schleiermacher, afirma urmatoarele in celebra sa lucrare "Ober die Religion": "Dumnezeu nu poate sa ne indemne la moralitate, caci El nu poate fi privit altfel decat actionand si asupra moralitatii noastre nu se poate actiona si nicio actiune nu poate fi gandita asupra ei" 0 asemenea disociere fara compromisuri intre religie si morala a mai atras si alte minti speculative Astfel, in zilele noastre, un ingenios continuator al lui Schleiermacher poate fi recunoscut in persoana lui Rudolf Otto, care aduce cele mai minutioase precizari in aceasta privinta Fiind eliminat din notiunea sacrului momentul sau moral, ceea ce mai ramane, adica elementul pur religios, capata, dupa Otto, numirea de numinos (dela cuvantul numen) in sfarsit, cand cugetul omenesc se adreseaza exclusiv acestui numinos, ia fiinta, in sfera afectiva a omului, procesul lui mysterium tre- 43 mendum El se manifesta printr’o emotie violenta, analogi spaimei Vorbim numai de analogie, deoarece aci nu are loc frica propriu zisa, ca fata de amenintarile sau primejdiile exterioare, ci mai curand simptomele infiorarii launtrice Cu alte cuvinte, reactiunea afectiva, deslantuita de prezenta numinosului are ceva din efectul desteptat prin intuitia fantomaticului, creand, dupa cum afirma Otto, "caracterul nefamiliarului-infricosator" Un asemenea fenomen si-a aflat, inca din timpurile cele mai indepartate, expresia pe planul,artei Rudolf Otto, care, pentru a adaoga relief ideilor sale le raporteaza continutul la categoria estetica a sublimului, aminteste de aspectul monstruos din figuratia plastica a zeilor primitivi Caracterul lor hiduos-infiorator produce acel freamat de repulsie si teama, care impiedeca deplina stapanire a intuitiei oferite, schitand, astfel, imposibilitatea de cuprindere a misterului supra-natural Acest caracter inspaimantator-fantomatic, desi se declara cu accentul sau cel mai specific in cadrul emotiilor primitive, are loc totusi si in trairile religioase superioare Scriitorul englez Huxley surprinde bunaoara, caracterul numinos, cu corelativa trezire a lui mysterium tremendum, in enigmatica pictura a lui Greco Cum era de asteptat, fenomenul ce-ne preocupa isi anunta aparitia si inlauntrul romantismului Printre altii, Albert Beguin, considerand acel "spirit ascuns" din sfera intuitiilor lui Hoffmann, afirma urmatoarele : "Spectrele hoffmanniene, acelea ale viselor, ca si acelea care se amesteca cu vieata muritorilor, rasar dintr’un spatiu necunoscut unde ele salasluiesc si patrund in lumea noastra cu aerul staniu al locuitorilor din tinuturi departate ** intregul complex de traire al lui Hoffmann este vrednic a fi luat in seama, sub acest raport Totusi, momentul culminant de infiltrare a numinosului in arta europeana este cu mult mai recent Romantismul n’avea la dispozitie, ca material originar, decat motivele atenuate ale poeziei populare — sinteza de expresie primitiva si culta Abea in ultimele decenii, printre 44 manifestarile ulterioare impresionismului, se afla si acelea care cultiva motivele primitive propriu zise La noi, d-l Al, Dima vorbeste de "plastica populara apartinand tipului expresionist al artei" ca despre o achizitie cu totul recenta in campul artei culte Prin atentia pe care noile curente artistice au dat-o plasticei rudimentare, s'a putut ajunge la descoperiri de motive cu mult mai originare decat in cazul romantismului poetic Astfel, s'a obtinut cunoasterea diverselor figurari cu substrat de trairi primitive, ignorate de catre romantism Progresul accentuat al noilor curente, in aceasta privinta, se datoreste faptului ca, in evolutia formelor de manifestare umana, imaginea plastica o preceda cu mult pe cea poetica Asa, bunaoara, vechea scriere pictografica, desi poseda si functiunea de comunicare a cuvantului, se infatiseaza numai ca desemn Graiul omenesc, numai dupa o lunga intarziere, s'a desprins in alcatuiri artistice independente Asa dar, expresionismul, acordand o deosebita importanta plasticei inceputurilor — cum poate fi recunoscut, d p , in sculptura lui Arhipenko — se alatura de elemente mai primare decat romantismul, lasand loc si modalitatilor lui myste-rium tremendum a trece in fagasul sau Pianul activitatii plastice — in arta noua — a gratificat cu aceasta achizitie si campul poetic Pentru a cuprinde unele trasaturi ale poeziei contemporane, este momentul sa destainuim anumite date lamuritoare Desi lipsita- de indicii precise, intuitia geniala a unui Vico i-a numit pe reprezentantii fazelor primitive ale ciclurilor de cultura "poeti sublimi" Nu poate fi vorba aci de poeti in adevarata acceptie a cuvantului — adica de creatori artistici — deoarece am stabilit ca poezia ca atare reprezinta un fenomen mai tardiv O asemenea numire din partea lui Vico exprima numai trairea in taramul fanteziei in etapele urmarite cu mintea de acel cugetator, graiul nu era perfect inchiegat, in vreme ce totul se exprima prin imagini schematice, prin strigate si interjectii, care interpretau emotiile violente, ce stapaneau pe acei oameni 45 Continutul amintitelor emotii ne poate da de gandit daca punem in legatura notiunea de "poeti sublimi" cu categoria sublimului, pe care o semnaleaza si Otto ca mod de manifestare a numinosului si a lui mysterium tremendum in cercurile de spiritualitate primitiva Ne-am oprit la aceasta veche notiune de poet pentru a lumina unele modalitati de continut si plasmuire ale noii poezii expresioniste inlauntrul curentului mentionat, anumite descarcari verbale explosive de natura primara, imagini sintetice lipsite de articulatie sintactica, cuvinte cazute ca trasnetele, semne de exclamare care inalta ziduri izolatoare intre expresiile detasate, ne fac sa gandim la un continut emdtiv de pasiuni violente, apropiat de acela al primitivilor "poeti sublimi" Negresit ca nu numai expresionismul ofera asemenea trasaturi, ci indeobste tot aspectul schematic si sintetic al unei bune parti din poezia veacului nostru Printre aceste emotii puternice, exprimate in interjectii sau vocabule sumare s'a infiltrat si acel mysterium tremendum, provocat prin intuitia numinosului, de care nu erau straine pornirile de fior si spaima ale vechilor "poeti sublimi" Prezenta unui atare motiv artistic in vremea din urma isi afla confirmarea chiar si pe planul restrans al liricii noastre Astfel, se cuvine a fi mentionata, in primul rand, "Duhovniceasca" lui Tudor Arghezi Aci se intalneste, cu un deosebit relief, trasatura fantomatica a numinosului Cu alte cuvinte, nu apare in cazul de fata, simplul caracter pitoresc si superficial al fantomei, care coloreaza o latura specifica a productiilor romantice, ci autentica sa intuitie in esenta supra-naturala Fantoma — dupa Rudolf Otto — este acel fenomen care nu exista pentru noi sau, mai curand, exista intr’o sfera straina realitatii noastre chiar si atunci cand ii simtim apropierea desteptand, astfel, o curiozitate stapanita de spaima Prin infiorari asemanatoare sau identice se anunta uneori prezenta elementului divin in felul acesta, apare cu caracter 46 profund fantomatic continutul numinos al arghezianului "Cine-stie-Cine": Cine umbla fara lumina Fara luna, fara lumanare si s'a lovit de pomii din gradina ? Cine calca fara sgomot, fara pas Ca un suflet de pripas ? 1 Prezenta fantomatic-supranaturala din acest poem inainteaza halucinant si se opreste pe treapta unei supreme intensitati dramatice : Ei i cine strabatu livada si cine s'a oprit ? Ce vrei ? Cine esti De vii mut si nevazut ca 'n povesti? Dupa cum se recunoaste, corelativ cu aparitia nu-minosului, se trezeste in suflet si freamatul lui mysterium tremendum, acea spaima si alarmare launtrica, produsa de caracterul strain si nefamiliar al Divinitatii — al lui "Cine-stie-Cine" : Cine-i acolo ? Raspunde i De unde vii si ai intrat pe unde ? Bogatia torentiala de interjectii uimite si de intrebari sugrumate este straina de fenomenologia fricii obisnuite, naturale, in vreme ce se afla legata de acea incremenire launtrica, incoltita prin presimtirea unei esente straine de cercul realitatii noastre Cu o mai puternica intensitate apar aceste trasaturi in scurta si explosiva poema "Din adanc" a lui Lucian Blaga Primele trei cuvinte "Mama — nimicul — marele!", prin tasnitul lor curent emotiv, lipsit de discursivitate sintactica, ne indeamna sa reconstituim, intrucatva, strigatele pasionale ale vechilor "poeti sublimi" din intuitia ciclica a lui Vico Pe langa aceste calitati, numinosul sporeste aci prin prezenta motivului inefabil al nimicului Un asemenea motiv metafizic-religios cuprinde doua modalitati deosebite ; in primul rand, se determina ceea ce am numi nimicul subiectiv, din obisnuita mistica a crestinismului, care urmareste spulberarea propriei fiinte si absorbtia sa 41 in oceanul Divinitatii, Dela Van Ruysbroeck la Angelus Silesius, aceasta modalitate se afla anuntata de toti marii mistici ai occidentului Cel din urma o exprima in urmatoarele versuri cu caracter gnomic: Nichts bringt dich iiber dich als die Vernichtigkeit, Wer mehr vernichtigt ist, der hat mehr Gottlichkeit Dar, inafara de categoria mentionata, mai intervine si nimicul obiectiv, absolut, asa cum evoluiaza, in diferitele sale aspecte, dela "golul" lui Laotse sau "nirvana" budista pana la "neantul" lui Heidegger Aceasta din urma modalitate este mai apta de a fi legata cu prezenta nepatrunsa a numinosului si cu trezirea lui mysterium tremendum, dupa cum confirma amintitul vers al lui Lucian Blaga Cele trei exclamari semnalate sonorizeaza intensitatea maxima a spaimei interioare fata de prezenta nepatrunsa a tainei supra-firesti Continuarea lor pe-cetlueste prima impresie : * Spaima de marele imi cutremura noapte de noapte gradina Dar cele aratate contribuie la deslegarea unui fenomen mai vast in alta parte, noi am mentionat punctele de plecare comune, care propulseaza atat cugetarea, cat si poezia lui Lucian Blaga Obiectul de fata ne prilejueste adancirea fenomenului urmarit, printr’o identica apropiere ; finalul poemei: De ce imi e ata de teama — mama — Sa parasesc iar lumina ? inchipuie aceeasi opreliste de a patrunde intunecatul mister supra-natural, ca si in cazul figuratiei monstruoase a zeilor primitivi Pe de alta parte, cuvintele amintite contin negarea oricarei posibilitati de revelatie, asa cum ni se des-tainuie si in conceptia filosofica a poetului, ideea de potentare a misterului din doctrina lui Lucian Blaga exclude interventia actului revelatoriu, facand sa rezulte, in loc de o risipire a tainei, propria ei densificare Motivul numinosului, care, prin efectul sau de intensa infio- 48   rare, ne impiedeca a-1 cuprinde, se intalneste aci cu ten; dinta catre cultivarea si sporirea tainei ca atare Continutul lui mysterium tremendum constituie, asa dar, in trairea lui Lucian Blaga, una din importantele fete ale censurei transcendente, pe care ne-o impune Divinitatea spre a se ascunde, spre a nu fi in intregime desvaluita Manifestarile mentionate, care se randuiesc printre cele mai turburatoare expresii ale liricei romanesti, des-valuiesc trasaturi, pe care nu le mai cunoscuse inca poezia noastra Elementul religios, in esenta sa cristalina, liberat de insinuarile factorului moral se arata si pe acest teren in masura a determina realizari de o neobisnuita profunzime EDGAR PAPU к 4 49 Metafizicul ca functiune integrala a spiritului de Zevedeiu Barba Variatiuni structurale Recunoastem ca anumite consideratiuni favorabile despre metafizic, ca valoare culturala, facute acum 4—5 decenii, n’ar fi trezit nici la noi, nici in alta parte a lumii civilizate, acelasi rasunet pe care-1 poate trezi in momentul actual Aceasta, nu din motivul ca spiritul filosofic ar fi renuntat vreodata sa creada ca metafizica nu ar fi una din problemele fundamentale ale sale Cu anumite intermitente, care au manifestat o anumita rezerva fata de problema metafizica, avem motive sa credem ca aproape : in toate timpurile s'a crezut — chiar daca nu s'a trecut ! la realizari — ca problema metafizica este problema centrala a filosofarii, ca metafizicul intra in miezul definitiei pe care o putem da filosofiei S'a obiectat mult si vehement oricarei filosofii, care a uitat, sau a inlaturat voit etajul metafizic din cladirea sa De aceea, chiar si criti-cistii, cand au incercat sa ocoleasca problema metafizica, au facut-o cu respect si dupa ce s’au manifestat obsedati de o nesfarsita serie de circumspectiuni, expuse in fel si fel de argumente si nici aceste circumspectiuni adeseori pentru ei insisi n'au fost suficiente, chiar daca au fost suficiente pentru altii insusi Kant, catre sfarsitul vietii, este cumplit deranjat de problema metafizicului si de solutia care se poate da acestei probleme in mod pozitiv, nu asa dupa cum procedase in cele trei critici Simtise si el ca in calatoria sa, ocolise un taram prea frumos si important 50 Prin urmare, daca intentionam sa sustinem ca metafizicul este astazi mai actual decat acum 4—5 decenii, o facem, in prima linie, pe alt plan decat cel filosofic pur, unde am aratat in cateva cuvinte, ca s'a bucurat totdeauna de o aleasa consideratiune Vorbim pe planul spiritual general in care vedfem o adevarata eflorescenta a metafizicului Spiritul metafizic se face simtit chiar in regiunile unde nu a fost chemat niciodata El intra nu numai ca un coponent simplu in rezultatele culturale ale gandirii omenesti, ci ca cheie prin care sunt deslegate multe din problemele spiritualitatii actuale imprumutand o terminologie de scoala filosofica actuala cu mult mai incapatoare decat cea de pana acum, putem spune ca metafizicul a devenit categoria fundamentala a existentei in momentul actual, nu putem spune ca ar exista o alta fundamentala care sa se apropie de vigoarea si de necesitatea reala cu care metafizicul s'a implantat in existenta Omul actual nu poate iesi din criza existentiala in care se gaseste, cu alte cuvinte, nu-si poate recladi fiinta, plas-muindu-si un cosmos propriu, decat printr’o indelungata baie in metafizic Cele spuse pana aici sunt simple afirmatiuni, care din cauza nivelului abstract, nu se pot constitui in evidente Deci, trebuesc dovedite, lucru pe care-1 vom face mai la vale Deocamdata tinem sa accentuam ca motivul pentru care deschidem aceste consideratiuni asupra metafizicului il constitue actualitatea acestuia in arhitectonica existentiala Vorbind ca in momentul actual, metafizicul este mai central in arhitectonica existentei decat acum 4 —5 decenii, am introdus in mod vadit un criteriu istoric sub care poate fi privita aceasta arhitectonica Socotim acest fapt prea important si nou ca sa-1 parasim, dupa ce i-am facut o simpla anuntare, de aceea vom discuta in cele ce urmeaza cum devine posibil E necesar in prealabil o stabilire de principii Vorbind de metafizic, sau mai corect, de spiritul metafizic si 4* 51 accentuand ca el, in diferite timpuri poate ocupa diferite locuri in arhitectonica existentiala, ne referim in mod evident la regiunea existentiala determinanta de cultura Cultura se extinde atat cat se intinde sfera gesturilor spirituale ale omului, focalizate in jurul valorilor culturale bine cunoscute' dintre care face parte si valoarea metafizica Pentru ca sa punem o ordine in expunerea noastra, ne oprim la aceste afirmatiuni asupra culturii, o re! giune existentiala,, considerata ca tinut bine definit, pe care-1 privim in componentele sale esentiale Punem in mod voit in paranteza multe alte probleme, care s’ar putea pune in legatura cu fenomenul cultural Punem mai ales in paranteza intrebarea asupra originii acestui fenomen, lucru de care se ocupa in ultima vreme, cu mult succes, ganditorii din multe parti ale lumii si mai ales dela noi Punem de asemenea in paranteza, deocamdata si raportul pe care-1 poate avea fenomenul cultural cil omul, luat ca psihic concret Detasand astfel fenomenul cultural ca o regiune aparata prin paranteze de orice probleme anexe, care ar pune-o in legatura cu o pusderie de date pline de em-pirie, menite sa ne incurce o instalare limpede in esenta fenomenului, constatam ca in structura sa se intampla anumite schimbari, care se pot insira in timp si anume, e fapt de observatie curenta, ca inauntrul culturii se schimba ierarhia valorilor intr’un timp oarecare, echivalent cu o epoca istorica, valoarea religioasa este predominanta, in alt timp valoarea metafizica, valoarea estetica, sau cea stiintifica Acesta este primul fapt observat obiectiv Al doilea este, ca fenomenul cultural integral poate suferi anumit miscari care se pot exprima prin perioade de criza si perioade de abundenta Trebue sa accentuam ca aceste doua variatiuni inauntrul structurii, prin schimbarea erarchiei valorilor si de crize si abundente (am putea spune, vorbind numai din nevoia de a fi intelesi — de variatiune cantitativa a fenomenului cultural) constituie semnele obiective ale trecerii istoriei prin cultura La 52 acest aspect istoric ne-am gandit, cand am vorbit de valoarea metafizica in acest punct, trebue sa ne tinem strans de parantezele trase mai inainte si sa explicam, in prima linie schimbarea ce se intampla in ierarhia valorilor, prin con-ditiunile intrinseci ale fenomenului cultural Astfel, consideram ca fiecare valoare regionala are un anumit rost, o anumita semnificatie inauntrul structurii fenomenului cultural Acest rost se poate gandi in analogie cu rolul partilor dintr’un organism oarecare Pentru o anumita reabilitare a organismului e necesar la un moment dat, sa se puna accentul pe o anumita valoare partiala, care domina atat timp cat acea infirmitate sau debilitate rezista Pentru o alta infirmitate e necesar sa se puna accentul pe alta valoare Astfel sunt anumite epoci, in care e predominanta, in regiunea culturii, valoarea religioasa, in alte epoci, valoarea stiintifica, iar in altele, valoarea metafizica, sau valoarea estetica Problema este, ca ierarhia, structuralizarea sau restructuralizarea regiunii culturale corespunde unor nevoi intrinseci si anume, nevoii de existenta, prin tamaduiri, regenerari, renasteri etc Deci, cunoscand semnificatia pe care o indeplineste fiecare valoare regionala, in organismul culturii, putem sa ne dam seama de ce avem o anumita structura cu o anumita ierarhie de valori si de ce nu alta Dialectica valorilor introducand istoricul in domeniul culturii, putem constata o evolutie dialectica a sa Aceasta insemneaza ca diferitele faze se succed in obisnuitul triptic: teza, antiteza, sinteza Consideram elemente sau faze ale unei culturi valorile, care pot fi: religioase, stiintifice, estetice, metafizice, morale, economice si politice, mentionand o tabla obisnuita a lor Dupa cum am accentuat, aceste valori sunt investite cu o anumita semnificatie, care le incarca cu anumite raspunderi fata de vieata culturii, constituita ca un organism 53 Fapt este ca valorile se ierarhizeaza in anumite structuri, dand nastere la diferite faze ale culturii Tonul este dat de o valoare, sau mai multe valori dominante Ceea ce intentionam sa aratam^ e ca trecerea dela o structura la alta se face in chip dialectic Adica} decaderea dela o structura si restructuralizarea valorilor se face in timpul intaiu, prin aducerea pe plan principal a valorii contrarii celei care a stapanit pana aici, iar in timpul 2, a unei valori care sa fie o sinteza a celor doua valori antitetice ce s’au inscris deja pe firul istoric Constransi de subiect, ne vom ocupa in acest studiu exclusiv de unul dintre cele mai importante cicluri dialectice, care ne poate da lamuriri asupra istoricului in vieata spiritului teoretic Acest ciclu e fixat de noi in: valoarea religioasa, valoarea stiintifica, ca teza si antiteza, si valoarea metafizica, ca sinteza Dupa definitia curenta, putem lamuri acest proces dialectic in modul urmator: Dela corpul de adevaruri investit cu categoria sacrului si necontrolabib nici prin putintele de creatie ale spiritului uman, nici prin raportul la o realitate concreta, ajun-gandu-se la o tesatura abstracta si defrisata de vieata, adica la un divort acut intre realitatea sensibila si cultura, porneste inauntrul culturii o putere negativa Aceasta putere negativa, transformata in pozitiv, insemneaza incercarea de implantare a spiritului in empirie si verificarea oricarei afirmatiuni printr’o realitate sensibila Judecat pana la capat, controlul prin realitatea sensibila instaleaza aceasta realitate in rangul de criteriu al afirmatiunilor, adica al adevarului Prin aceasta se aluneca intr’un relativism de toate nuantele Avem aici trecerea dela hegemonia valorii religioase la hegemonia valorii stiintifice, dela un absolutism al valorilor, la un relativism si o limitare voit regionala a adevarului Metafizicul se cladeste^ privind cu o fata spre empirie, spre multiplicitate, ne- !> > cazand insa in relativism, iar cu cealalta fata spre un | adevar unic si ultim, salvandu-1 de categoria sacrului, ; care il arunca intr'un dincolo incontrolabil 54 Acest fel de a vorbi au desluseste nici continutul limpede al valorilor in chestiune si nici ciclul dialectic pe care am voit sa-1 aratam De aceea imprumutam un punct nou de vedere Atragem insa atentiunea, ca prin aplicarea acestui punct de vedere, privim valorile spiritului in continutul lor, ajungand la una dintre cele mai pregnante caracterizari si diferentieri, care s’a exercitat vreodata, in acest domeniu Vom privi valorile din punct de vedere existential, adica prin sensul si functiunea pe care ele o indeplinesc in Existenta Prin acest fapt ne referim direct la intelesul acordat de existentialisti conceptelor de Existenta si existential si vom accentua ca mersul dialectic al valorilor este dictat de intentiunile de dainuire ale Existentei in acest etaj al spiritului Realizatorul valorii religioase este autor al unei lumi, sub forma unei viziuni, a unui intreg Acest fapt este initial si nu caracterizeaza esential valoarea religioasa Caci valoarea religioasa apare dintr’un anumit raport al creatorului cu creatia sa Acest raport apare in momentul in care lumea creata este pusa sub categoria sacrului, devenind transcendenta si sub stapanirea unei forte din afara Astfel, cosmosul religios este revelat si ni se prezinta de-a-gata, ca o presiune asupra noastra Prin aceasta ni se rapeste cu desavarsire constiinta gestului de creatie si de libertate a creatorului Valoarea religioasa da nastere la o seama de categorii concrete, tocmai contrarii libertatii : la credinta intr’un ceva care ne depaseste, care naste raportul dela atotputernic la neputincios, la umilinta, la supusenie si, pana la un anumit grad, la mahnirea provocata de un paradis pierdut Valoarea religioasa naste un singur sens inauntrul Existentei: de ascensiune catre adevarurile absolute ale cosmosului revelat Aceasta miscare da nastere la contrara ei, adica la nazuinta de renuntare, la adevarurile date si de intoarcere inspre empirie in tendinta contrarie adevarurile devin controlabile tocmai prin aceasta empirie 55 Astfel valoarea stiintifica devine o razbunare dialectica a valorii religioase Valoarea religioasa tinde la abstractiune pura fata de lumea sensibila, valoarea stiintifica la concretiune prin empirie, definind valabilitatea ideilor prin aceasta Una ajunge la unicitatea adevarului, cealalta la relativism si multiplicitate Existential, valoarea stiintiifica duce la categorii concrete opuse celor izvorate din valoarea religioasa Ea da nastere la sentimentul de libertate fata de adevar, intru cat omul se instaleaza ca autor, da nastere la sentimentul de mandrie si putere, fiindca omul stapaneste natura (in momentul in care omul de stiinta, descoperind anumite adevaruri, cade sub stapanirea unui sentiment de admiratie si prosternare, crezand ca a descoperit "ordinea divina ,a lucrurilor", socotindu-se in acelasi timp pe sine un simplu spectator favorizat, nu tra-este valoarea stiintifica, ci valoarea religioasa Astfel de raport s'a nascut la multi oameni de stiinta, intre care amintim pe Newton) , Valoarea metafizica constitue adevarul valorii religioase si valorii stiintifice Valoarea religioasa ne da trairea intregului, sub forma de cosmos "religios, insa ne ia constiinta de a fi creat acest cosmos Noi il acceptam, deci, ne ia libertatea Valoarea stiintifica ne da putinta de a ne simti creatori liberi, insa nu ajungem la intreg, deoarece ideile sunt limitate de empirie, ele sunt regionale in felul acesta, valoarea religioasa ne da o falsa constiinta de intreg, fiindca acest intreg apartine unei alte constiinte, care ne depaseste, iar valoarea stiintifica ne da o falsa libertate, fiindca aceasta libertate nu ne poate duce la o cunoastere integrala, din cauza limitelor dictate de empirie Valoarea metafizica ne da intregul, in spirit de libertate si ne da libertatea nelimitata pana la realizarea integrala a unei lumi Valoarea metafizica se poate rezima cu o parte pe multiplicitate si exterioritatea datelor empirice insa, in acest domeniu, nu lucreaza ca stiinta, prin relatii orizontale si formale, fapt care definitiveaza multiplicitatea 56 si exterioritatea ci prin relatii veticale si substantiale Prin astfel de relatii, ea duce in spre valoarea religioasa, la unitate, insa nu-si pierde niciun moment constiinta personalitatii acestei creatii Valoarea metafizica instaleaza cosmosul creat intre limitele spiritului creator, dandu-i acestuia puteri, daca nu discretionare, insa cel putin paterne asupra lui Categoriile concrete ce decurg de aici sunt: sentimentul de deplinatate, de totala realizare, care aduce cu sine cea mai puternica traire a libertatii Astfel, valoarea metafizica este punctul prin care se infiinteaza cea mai inalta regiune a existentii umane, sub conceptul de personalitate Aceasta insemneaza, instalarea constiintii umane in rangul de creatoare, traitoare si detinatoare de sens si destin al lumii Nu prin religios, ci prin metafizic se apropie omul de Dumnezeu inainte de a trece ia un nou capitol, sa urmarim repercusiunile pe care le-ar putea avea asupra filosofiei culturii ciclul dialectic descris • O Spengler spunea ca ar exista un suflet al fiecarei culturi Sustinand o miscare de structurare si restructurare a valorilor, dupa criterii intrinseci culturii, ne-am apropia si noi de aceasta conceptie, in sensul ca acordam culturii calitatea de proprie miscare, in scopul conservarii Prin aceasta am autonomiza domeniul culturii, ferindu-1 de interventiunea omului Nu ne intereseaza problema daca cultura are, sau nu suflet Prin faptul ca am adoptat un punct de vedere existential, in procesul de devenire al spiritului, am lamurit in acelasi timp problema omului Omul, de sigur intervine, fiindca omul in ultima analiza, este si cultura Respingem insa parerea, foarte actuala de altfel, ca omul, ca parinte al culturii, dicteaza evolutia acesteia prin interventia sa empirica, dupa nevoile sale de adaptare Conceptul de adaptare este de ordin biologic si in cultura a fost intrebuintat ca atare in felul, acesta se explica un plan superior: al culturii, prin unul inferior: nevoile de adaptare ale omului si in ciclul dialectic descris, este 57 vorba de o adaptare, insa apeasta adaptare priveste de-a-dreptul cultura Astfel ca aceasta regiune existentiala vrea sa se explice prin legile ei intrinseci ' Trebue sa accentuam de asemeni importanta de a fi facut o distinctie strict existentiala intre valori Avem credinta ca acest criteriu este unul dintre cele mai incapatoare Distinctiile mai vechi si mai ales cea facuta de (Hegel privind latura formala a valorilor (filosofia : concept, arta: imagine, religia: simbol) s'au oprit la un aspect static Criteriul existential are marele avantaj de a introduce vieata in organismul culturii, explicand pe dimensiunea istoricului posibilitatile sale de miscare in acest punct nu ne ferim de afirmatiunea ca perspectiva existentiala aduce, intr’o masura ce se face simtita, posibilitatea' de previxibilitate in domeniul culturii Cunoscand ciclul dialectic descris, putem considera intr’un timp oarecare, fie valoarea religioasa, fie valoarea stiintifica ca teza, caci ciclul dialectic isi va urma cursul Natural ca trebue o impunatoare cunoastere a empiriei istorice si o prelucrare indelungata a ei, ca aceasta lege sa se poata face evidenta Altfel, ramane acoperita intr’o pusderie de aparente inselatoare Marile epoci de criza ale culturii devin locuri in care se poate observa limpede desfasurarea ciclului descris de noi O plimbare in istorie, spre a urmari ciclul dialectic nu e tocmai greu de realizat tinem insa sa atragem  atentia, in prima linie, asupra faptului ca trebue respectate cu strictete definitiile date de noi valorilor, din punct de vedere existential Astfel, o lamurire integrala si o pregnanta diferentiere a valorilor: religioasa, stiintifica, metafizica si estetica e foarte greu de urmarit, spre exemplu, in cultura antica greceasca Aceasta munca ne-ar oferi date foarte aproximative De aceea ne si ferim de a aplica ciclul descris in aceasta zona a istoriei culturii, avand totusi credinta ca printr’o atentie deosebita el se poate verifica chiar si aici in a doua linie, trebue sa consideram ca evolutia structurilor spiritului mai tine seama 58 si de un alt ciclu dialectic, pe care il constituie laturea practica a sa si de care nu avem niciun interes sa ne ocupam in acest studiu 1) Totusi ciclul dialectic se face evident Nu avem decat sa consideram urmatoarele faze mari, ca sa obtinem o limpede icoana a lui: 1 Evul Mediu, in care valoarea religioasa, printr’o puternica hegemonie a introdus sub categoria absolutului sacru, cosmosul creat de spirit 2 Renasterea, in care empiria de toate nuantele se razbuna De aici porneste fundamentarea valorii stiintifice, care isi continua linia de aur prin empirism, filosofia kantiana si pozitivism, ca justificari teoretice ale sale 3 Termenul mediu, sau sinteza este obtinuta de romantism, in care valoarea metafizica se instaleaza, cu cele doua fete ale sale, in spiritul uman Astfel filosofia hegeliana, prin dialectica, este mai concreta decat stiinta pozitiva a lui Newton, tinand mai mult seama de contururile dictate de vieata naturii si merge in acelasi timp mai departe in prinderea unitatii esentiale, decat orice religie Aici spiritul uman se instaleaza pe cel mai larg registru de existenta al sau, prin conceptul de personalitate Romantismul nu este o epoca saturata in toate arti-culatiunile sale De aceea, spiritul actual se gaseste inca inauntrul ei Metafizicul ca functiune integrala Dupa cele spuse pana aici, putem sa largim discu-tiunea asupra metafizicului, urmarind rostul pe care aceasta valoare a spiritului il poate avea in lumea culturii Vom starui, in acest capitol, asupra afirmattunii, deja exprimata 4 Am insistat asupra valorilor teoretice, fiindca numai acestea ne intereseaza Am lasat afara din discute valorile: morala, politica si economica, care se inscriu intr’o regiune practica a culturii S’ar putea institui si aici un ciclu dialectic, socotind valoarea morala ca sinteza intre politic si economic Acest ciclu, desi detasat pe un plan practic, are o vadita importanta pentru desfasurarea planului teoretic, incat acesta nu poate fi pe deplin considerat fara celalalt 59 in cateva randuri, si anume ca metafizicul joaca si mat ales isi rezerva dreptul de a juca rolul principal in des-legarea problemei culturale actuale Prin aceasta, enuntam metafizicul ca fundamentala spirituala a timpului si omului actual insa inainte de a demonstra aceasta tema, e necesar sa prindem metafizicul in cateva caracteristice, fapt ce se bazeaza pe discutia de pana acum Metafizicul este dragoste de general Acest general devine numai o cale spre elaborarea unitatii, ca principiu ultim al existentei Metafiz:cnl este de asemeni'concret, intru cat se naste din nazuinta de a pune in concordanta multiplicitatea fenomenala cu acest principiu ultim, controlabil inauntrul constiintei individuale, prin sentiment, ratiune, sau ambele Metafizicul este o corespondenta’ divina in om, fiindca prin el ajungem la originea lumii si, in acelasi timp, o corespondenta demiurgica, fiindca j prin el ajungem la posibilitatea de a fi creatori ai unei lumi Prin experienta metafizica, refacem explicit procesul le infiintare al lumii in termeni existentialisti,, metafizicul ste o fundamentala ontica, intru cat prin el se desvaluie sensul intim al Existentei; Pornind dela aceasta caracterizare a sa, bazata pe sensul si intrebuintarea acordata la aproape toti ganditorii mai de seama, noi am derivat si alte insusiri, care ne-au permis noui perspective asupra metafizicului Astfel, noi am vorbit de categoriile existentiale pe care le implica metafizicul, fapt ce ne ofera posibilitatea de a oferi un nou raport ce exista intre aceasta valoare si celelalte valori ale spiritului teoretic Acest raport a fost exprimat pe dimensiunea istoricului ' Din aceasta noua perspectiva, am ajuns la o concluzie extrem de importanta si anume, ca esenta metafizicului consta intr’un anumit raport pe care constiinta umana il are fata de propria sa creatie, raport expus destul de lamurit in capitolele precedente Deocamdata sa aratam cum acest fapt ne fereste de o gresita parere asupra metafizicului 60 Din cauza mentalitatii provenite din manuale, se crede ca metafizicul este pe de-a*ntregul monopolizat de filosofie Aceasta insemneaza ca numai pe calea filosofarii si prin mijloacele filosofarii poate fi realizata valoarea metafizica Cu alte cuvinte, numai filosoful este autorizat sa cuprinda si sa delimiteze metafizicul Din acest motiv, metafizicul si-a cerut foarte adeseori cadru necesar de existenta, un sistem filosofic Multe cauze poate avea aceasta parere, insa cea mai obisnuita izvoreste dintr’o distinctiune formala ce s’a facut candva intre valorile spiritului in aceasta privinta, filosofia hegeliana demonstreaza, mai limpede decat alte sisteme romantice, ca prin religie, arta si filosofie ajungem la aceleasi rezultate si anume la spiritul absolut Numai mijloacele se deosebesc, intru cat religia realizeaza aceasta sesizare prin simbol, arta prin imagine, iar filosofia prin concept De aici pornind si considerand metafizica rca o problema esential filosofica, i s’ar putea pretinde o exclusiva prezentare a sa in concept Aceasta parere este pana la un punct adevarata, si anume, pana la punctul, in care de fapt metafizicul se lasa prins, in forma lui cea mai adecvata, prin mijloacele filosofarii Conceptul este o forma superioara de reprezentare - a spiritului Chiar si pentru Hegel conceptul este mijlocul prin care spiritul se poate reoglindi in forma cea mai limpede De aceea filosofia — deci metafizicul — ocupa locul de frunte in posibilitatile de prezentare ale spiritului absolut Evolutia spiritului filosofic ne permite puncte de vedere mai adecvate pentru prinderea si caracterizarea metafizicului, neintrezarite acum un secol si mai bine, cand a fost fundamentat acest criteriu formal, pe care l-am redat mai inainte in cateva cuvinte E vorba tocmai de punctul de vedere existential, care ne permite sa vedem clar, ca metafizicul nu poate fi catusi de putin monopolizat de filosofie si de formele de exprimare ale acesteia Din contra, metafizicul poate fi realizat pe mai multe cai, care sa fie expresia tot atator valori spirituale Astfel meta- 61 " fizicul poate fi realizat pe cale religioasa, pe cale stiintifica, pe cale morala, pe cale estetica, sau prin mijloacele oricarei alte valori ale spiritului teoretic, sau practic intentiunea studiului nostru merge, in aceasta directie, cu mult mai departe si anume, dupa pregatirea teoretica facuta in prima parte, in care am aratat ca sunt momente in care suprematia valorii metafizice se face nu numai evidenta, dar chiar necesara, vom arata cum momentul actual pretinde o astfel de suprematie Condi-tiunile actuale ale spiritului ne determina sa credem, ca inauntrul fiecarei valori particulare, trebue sa intervina cu insistenta spiritul metafizic, spre a da sensuri si orientari ' largi inauntrul oricarei valori particulare, metafizicul are rostul de a largi orizonturile, de a unifica eforturile si! : mai ales de a orandui ideile particulare, ce apar, in acest ; teren Astfel metafizicul devine un cadru cu atat mai necesar pentru fiecare valoare a spiritului, cu cat ea trece printr’o criza de natura sa intunece scopurile sale Aceasta insemneaza ca metafizicul, pe langa faptul de a fi o valoare a spiritului, definibila prin caractere intrinseci, joaca rol necesar in anumite momente, inauntrul celorlalte valori Acest rol l-am botezat prin expresia : functiune integrala Vom urmari mai deaproape dovedirea acestui lucru Metafizic si stiinta Sa incepem prin expunerea unui caz concret Cazul devine cu atat mai ilustrativ, cu cat poate fi la indemana oricui inainte de a se fi deschis o perspectiva dialectica asupra lumii — care s'a fundamentat ca dat efectiv al spiritului uman, odata cu aparitia logicei lui Hegel, logica care e in acelasi timp si metafizica, din motive foarte clare, pentru acei care cunosc sistemul hegelian — orice regiune a empiriei nu si-a gasit baze explicative, decat in spiritul logicei aristotelice Lucru curios, dupa ce dialectica a intrat ca dat lucrativ in spiritul omenesc, s'a putut observa rand pe rand, cum anumite regiuni ale realitatii 62 devin constituite dialectic, in evolutia lor Astfel, fenomenul istoric a obtinut, prin dialectica, cea mai stralucita posibilitate de explicatie a sa Fenomenul social de asemenea a fost supus la una dintre cele mai serioase incercari de a fi explicat pozitiv, prin conceptul dialectic Este destul sa amintim ca aplicarea conceptului dialectic in sociologie constituie una din unicele incercari, reusite in buna parte, de previzibilitate, in acest domeniu Dar nu numai dometiiul istoric-social si-a luminat propriile legi, in fata dialecticii, ci aproape toate , domeniile stiintelor vitale E suficient sa amintim cateva fenomene in psihologie Astfel conceptul de evolutie dela omogen la eterogen, dela difuz la diferential — care, dupa cum se vede, isi are obarsia tot in dialectica, — a mijlocit una dintre cele mai fructuoase descoperiri in psihologia evolutiva, in special in psihologia copilului si anume, posibilitatea de intelegere a evolutiei psihicului Sa mai amintim ca insusi conceptul de tendinta, directiva (trebuinta) cu care lucreaza, cu multa preferinta, biopsihologia actuala, nu poate suporta decat o definitie dialectica (trebuinta este ceea ce nu este) Exemplele se pot inmulti dupa bunul plac, deocamdata insa ne intereseaza altceva Realitatea fenomenului istoric, in ceea ce priveste empiria sa, a fost totdeauna aceeasi, de asemenea realitatea fenomenului social, sau psihic si totusi, inainte de fundamentarea viziunii dialectice, nu s'a gasit niciun scancet de explicatie dialectica, in acest domeniu Cauza acestor descoperiri, care au adus lumina in diferite discipline particulare, trebue cautata neaparat in insasi viziunea metafizica, devenita constienta prin logica hegeliana Prin urmare, o viziune metafizica face posibila, in diferite regiuni ale stiintii, aparitia ideilor particulare, care sa constitue factori explicativi, in aceste domenii Deci o viziune metafizica determina si orienteaza descoperiri, inauntrul stiintii Aceasta, intuitie pe care am avut-o in legatura cu sistemul hegelian, ar putea fi redusa si la fructuozitatea ideilor generale, in diferitele domenii regionale ale stiintii, 63 daca nu intervenia un factor nou, in posibilitatile da argumentare ale noastre Printr’o carte foarte recent iesita de sub tipar, pe nume: "stiinta si Creatie", ganditorul Lucian Blaga, urmarindu-si firul rosu al propriului sau sistem, ajunge la o constatare, care poate starni mirare, atat in lumea stiintii propriu zise, cat si in lumea filosofiei, care-si pune problema stiintii Constatarea se poate exprima astfel: ideile si descoperirile stiintifice, cu alte cuvinte, adevarul stiintific este determinat, in ultima analiza, de campul stilistic din care face parte? Sa iesim din termenii sistemului filosofic mai sus amintit si sa spunem ca adevarul stiintific este sclavul unei viziuni generale asupra existentii: creatia stiintifica nu se poate misca, decat pe anumite coordonate de conceptie integrala asupra lumii Cu alte cuvinte, nu se misca decat pe coordonatele metafizice ale spiritului^care cerceteaza Aceasta constitue una dintre cele mai fructuoase idei ale sistemului blagian si ale oricarui sistem filosofic actual E de natura sa rastoarne pozitii secular acceptate Exista in mentalitatea obisnuita, convingerea nesdrun-cinata ca adevarul stiintific este posibil in urma unui raport intre legile intelectului (fixate in diferite sisteme lo-giciste) si realitatea empirica S’a constatat ca acest raport se face in modul cel mai adecvat, prin o pozitie analitica fata de realitatea sensibila si anume, prin experiment Nimic mai mult decat acesti factori nu intervine in con-ditiunile de aparitie ale unui adevar, sau ale unei creatii stiintifice insatcu aceleasi date si prin aceleasi mijloace, adica pe cale experimentala, se poate ajunge la rezultate de cunoastere stiintifica cu totul altele, cu referire la acelasi obiect sensibil Spre exemplu naturalistul indian Bose, dupa un sir de cercetari foarte migalos facute in cea mai riguroasa metoda experimentalista, deprinsa in Europa, ajunge la constatari uimitoare despre planta El afla, pe cale de observatie si experiment, ca planta are un sistem nervos, ca are si o asa numita inima, care functioneaza 64 analog regnului animal Oamenii de stiinta europeni nu au ajuns la aceste rezultate si manifesta o anumita rezerva fata de aceasta "cunoastere stiintifica" Nu este greu sa gasim o origine a acestui adevar stiintific Aceasta origine se gaseste tocmai in ceea ce am afirmat mai inainte, adica intr'o viziune metafizica despre lume in ochii indianului nu exista diferenta esentiala intre planta si animal: acelasi suflu se gaseste in toate Aceasta credinta constituie o fundamentala metafizica, care s'a amestecat in descoperirea lui Bose, dirijandu-i astfel observatia si intreaga cercetare pana cand a ajuns la "descoperirea" mai sus enuntata insa Lucian Blaga merge si mai departe si arata cum o conceptje metafizica nu numai ca orienteaza observatia in stiinta, dar impune probleme si descoperiri acesteia Astfel, nu e de mirare ca Arabii, la care lumina este prima substanta cosmica, au fost cei dintai care au fundamentat in sens riguros stiintific optica Concluziunile sunt impresionante Adevarurile stiintei au nevoie de un spatiu metafizic care sa le favorizeze aparitia si existenta Sa urmarim mai deaproape cum se poate constitui un raport intre metafizic si stiinta, intre creatorul de metafizica si creatorul de stiinta Putem distinge diferite grade de realizare a metafizicului prin stiinta intr’un sens cu totul rudimentar, metafizicul poate fi creat prin orice idee sau descoperire care produce o puternica incantatiune in acest moment — din cauza ardorii adevarului — metafizicul apare printr’un fel de dilatare si instalare cu dreptul de Tot a ideii descoperite in momentele de entuziasm, cladirea lumii se infiinteaza inauntrul limitelor unei idei, dand omului mandria de a se simti autor 0 astfel de stare trebue sa fi trait Archimede cand a strigat "Evrica" De obiceiu ideile care se lasa mult asteptate, pentru a explica o serie de fenomene, produc astfel de stari rudimentar metafizice Starile de incantatiune sunt destul de frecvente si metafizicul se produce numai pana cand in-cantatiunea stapaneste, in draga voie, spiritul Ele sunt 5 65 relativ de scurta durata si dispar in momentul in care se naste omul de stiinta in creatorul ideii respective in acest moment, el isi intoarce fata-dela usa deschisa spre Tot si isi contureaza ideea, sau descoperirea in empirie, adica, reduce legea la cazurile la care se aplica si prin care se verifica Pe aceasta cale trebue sa accentuam ca metafizicul de abia se intrezareste Exista insa un alt proces, prin care metafizicul se poate constitui pe cale stiintifica Acest caz apare atunci cand un grup de adevaruri poate duce de fapt, la o viziune integrala asupra lumii in acest moment descoperitorul inceteaza de a mai fi om de stiinta, devenind metafizician Astfel, in timpurile noastre Heisenberg ajunge, pe calea celei mai pure experimentari, nu numai la constatarea ca noi nu putem cunoaste decat o ordine ideala a lumii, dar ca lumea se constituie sub loviturile si amprentele spiritului Cu alte cuvinte, constrangem lumea sa se constituie dupa cum "stim** noi Astfel, fizicianul Heisenberg pledeaza pentru idealitatea lumii mai convingator decat Spinoza sau Hegel, in fata inteligentelor concrete Aceasta este o veritabila pozitie metafizica Ea a devenit explicativ fructuoasa, punand capat unor serii intregi de nedumeriri pe care le-au avut oamenii de stiinta asupra conceptelor fundamentale ale fizicei Dar important este faptul ca, dintre oamenii de stiinta, Heisenberg poate constitui un ilustrativ exemplu despre cum o idee, sau descoperire se misca si izvoreste in limitele unui spatiu metafizic El singur demonstreaza acest lucru, in momentul in care, prin usita stramta a propriilor sale experiente in lumea subatomara, ajunge explicit sa-si dea seama de spatiul metafizic in care se misca Formuland o cunoastere idealista in stiinta, el dovedeste existenta sa in spatiul metafizic idealist european in acest punct, se adevereste din nou acelasi raport pe care l-am stabilit intre fizic si stiinta, si anume ca metafizicul este cadrul care orienteaza si determina ideile in regiunea stiintei in lumina acestor constatari, ne gasim 66 pe punctul de a stabili un nou raport intre stiintele particulare si metafizica Rastalmacind definitia care s’a dat pentru prima data in exegeza operei lui Aristot si a dainuit incepand cu Andronic din Rodos pana astazi, putem spune ca metafizica nu este numai o sinteza a posteriori a stiintelor particulare, ci si o sinteza a priori a acestor stiinte Astfel, metafizicul se constituie ca un spatiu de aliniamente spirituale care ne arata "cum" si mai ales "ce este posibil in stiinta" Tragem ultimele concluziuni si spunem ca numai acele descoperiri sunt posibile, numai acele idei regionale castiga cu adevarat functiuni explicative in domeniul unei stiinte, care sunt in armonie cu viziunea metafizica a lumii Rezultatul este ca ori de cate ori stiinta se gaseste in momente de criza, care se traduce intr’o lipsa de idei cu functiuni explicative, se gaseste de fapt intr’o situatie de inaderenta la o metafizica oarecare Ca sa-si castige sensul, sa-si largeasca orizontul, ea se va alipi, constient sau inconstient, unei metafizici si e fapt de observatie curenta ca stiintele se gasesc astazi in una dintre cele mai istovitoare crize Metafizic si estetic Prin acest capitol revenim asupra unui punct atins in cateva randuri pana aci si care ni se pare ca prezinta o extrema delicatete Din punct de vedere existential, nu am putut stabili o diferenta remarcabila intre valoarea metafizica si valoarea estetica, mai bine zis, intre creatorul de metafizica si creatorul de arta mare Motivele pentru care am expus aceasta parere au fost simple si spre interesul intelegerii, le reamintim: Valoarea estetica da nastere la aceleasi categorii concret — existentiale, ca si valoarea metafizica! Prin ea omul se instaleaza creator al unei lumi, detinand intre limitele spiritului sau intreaga mandrie si libertate care decurg din acest gest Astfel esteticul ca si metafizicul sunt regiunile unde conceptul de personalitate castiga maximum de rezonanta si amploare 5’ 67 Mentinand strict perspectiva existentiala, recunoastem ca nici in momentul in care ne aflam nu putem adauga o semnificativa diferenta intre cele doua valori ale spiritului Aceasta vecinatate stransa intre estetic si metafizic йё adute aminte de una dintre cele mai infloritoare epoci pe care le-a dat spiritului european si putem spune, spiritul uman de totdeauna: epoca romantismului Niciodata arta si in special poezia nu si-a gasit o mai inalta si pentru noi potrivita, justificare, ca in aceasta epoca insa romantismul, in special romantismul german, care a luat in mod insistent in desbatere problema vecinatatii intre arta si metafizic, s’a gasit cam in aceeasi situatie ca si noi, cand am dat un criteriu existential acestei probleme Astfel, poetii ca si ganditorii romantici, au investit arta cu functiuni metafizice Pentru Fr Schlegel, ca sa amintim pe cel mai de seama ganditor in aceasta directie, arta rasare din nevoia de unitate Prin gestul artistic spiritul uman regaseste unitatea metafizica a lumii iata numai doua propozitiuni ale ganditorului amintit: "Kiinstler ist ein Jeder dem es Ziel und Mitte des Da-seins ist, seinen Sinn zu bilden" Artistul este reprezentantul unei lumi autentice si el trebue sa actioneze astfel, incat sa plasmuiasca integral aceasta lume" Der Kiinstler der nicht sein ganzes Selbst preisgibt, ist ein unniitzer Knecht" insa daca vrem sa judecam mai deaproape stransa vecinatate intre metafizic si estetic, revelata pentru prima data de romanticii germani, trebue sa aratam ca aceasta provine dintr’o evidenta hegemonie a metafizicului, care s’a rOstit cu un deosebit accent in aceasta epoca Reamintim ca pentru noi, epoca romantica constituie adevarul Evului Mediu si Renasterii: sinteza reusita a valorii religioase si valorii stiintifice Nu se gaseste o alta epoca in care seductiunea metafizicului sa apara mai puternica De aceea romanticii sunt aceia care dau in mod serios un fundal metafizic tuturor valorilor spiritului 68 Am insistat pe langa punctul de vedere romantic, fiindca el ne poate da una dintre cele mai adevarate perspective asupra fenomenului estetic inca nici astazi estetica nu si-a revenit complet din criza prin care trecuse, incepand inca cu ultimele decenii ale secolului precedent Criza s'a datorit de sigur unei lipse de criterii stabile in judecarea fenomenului estetic De aceea, in aceasta epoca s’au incercat fel si fel de idei, chiar fel si fel de experimente prin care sa se regaseasca un criteriu" Rezultatele sunt prea bine cunoscute Dupa cele discutate in legatura cu raportul care exista intre valoarea metafizica si valoarea stiintifica, simplificam cele ce avem de spus cu privire la metafizic si estetic Metafizicul nu numai ca poate servi, dar trebue sa serveasca drept criteriu gestului estetic Spre a face explicit aceasta afirmatie, adaugam: un creator de arta, numai intru cat este creatorul unei lumi personale, complet elaborate, poate deveni cu adevarat exponentul unei valori estetice Mai mult, orice gest artistic, numai intru cat este expresia unei viziuni unitare despre lume, se invredniceste de a fi valoare estetica Nu demult, in estetica, se intrebuinteaza cu mare folos, sub numele unor diferite curente filosofice actuale, un important criteriu de a judeca gesturile estetice ale unui creator si anume se acorda valoare unei poezii, sau oricarui alt gest estetic in masura in care el a putut realiza cosmosul autentic al autorului Fara indoiala ca exista aici un criteriu, daca nu metafizicist, totusi foarte apropiat de acesta, de vreme ce se stabileste o ordine de valoare intre diferitele gesturi estetice, dupa gradul in care ele devin viziuni asupra lumii Criteriul metafizic, departe de a degrada, prin faptul ca socoteste gestul estetic ca ceva anex, el investeste pe autorul de arta cu cea mai inalta misiune si anume cu aceea de creator de lumi Poate mai mult decat romanticii a fost stapanit de aceasta idee si a luptat eroic sa-si castige aureola promisa de ea, poetul R M Rilke Rilke 69 a rezervat naivitatii si poeziei posibilitatea de a gasi asa numitele momente deschise prin care spiritul uman se instaleaza, in Tot, in "Nirgends ohne Nicht", adica, in spatiul deschis unde privirea nu este impedicata de nimic Prin gestul sau, poetul ajunge la unitatea esentiala a lumii, dincolo de aparenta multipla "Nous sommes ies abeilles de l'invisible Nous butinons eperdument le miel du vi-sible pour l'accumuler dans la grande rouche d'or de l'invisible’* spune acelasi poet intr’o scrisoare catre traducatorul polonez al poeziilor sale Rezumam raporturile dintre metafizic si estetic Metafizicul nu poate constitui un criteriu integral ai artei (sunt si alte puncte de vedere care trebuesc adaugate spre judecarea gestului estetic), insa ne poate spune care este arta mare si adevarata Reamintind cele spuse despre adevarurile stiintei, adaugam si in acest loc, ca metafizicul este spatiul de cea mai mare rezonanta a gestului estetic, este atmosfera din care isi intretine vieata orice creatie mare de arta Astfel, totdeauna estetica va gasi in metafizic un bun prieten, care sa o ajute la cele mai negre necazuri t Sa vedem cum se lasa prins metafizicul prin estetic Acordand o atat de accentuata apropiere intre metafizic si estetic prin faptul ca atat metafizica, cat si arta adevarata sunt investite cu aceleasi functiuni existentiale, nu pierdem niciun moment constiinta diferentelor dintre aceste doua valori Nici romanticii n'au fost catusi de putin lipsiti de aprecierea justa a acestor diferente Una dintre diferentele cele mai importante a fost deja expusa in acest studiu, cand am vorbit de punctul de vedere hegelian asupra metafizicului si esteticului Hegel se opreste cu o deosebita staruinta asupra unor deosebiri de mijloace El evidentiaza cum in filosofie se lucreaza cu concepte, mai precis, cu gandire conceptuala, iar in'arta cu imagini sensibile Acest punct de vedere rezista si astazi, incat ne scuteste de justificari Noi vrem sa insistam asupra catorva implicate ce decurg din aceasta perspectiva, daca devine 70 riguros analizata Natural ca revenim asupra celor spuse in unul din capitolele precedente si anume ca metafizicul este mai adecvat prids de gandirea conceptuala, decat de oricare alt mijloc de expresie De aceea, in cele de mai jos, ori de cate ori vom vorbi de metafizic, ne vom gandi la un metafizic prins in concepte Datorita mijloacelor diferite pe care le intrebuinteaza, cosmosul redat de un creator de arta are un aspect implicit, pe cand cosmosul redat de metafizic are un aspect explicit Lumea unui creator de arta este populata cu imagini care rezista in existenta lor conturata si autonoma, deschizandu-si parca o perspectiva de exterioritate una fata de alta Acest fapt face mai anevoioasa privirea in spre Unul in metafizic, orice moment, orice parte se leaga esential, ducand pe o cale directa la intreg Metafizicul pur are o mai puternica aderenta la substanta, decat esteticul Aceasta este propozitiunea care reda in chipul cel mai limpede diferentele despre care vorbim De aceea, lumea creata prin metafizic este mai clara, in ea aliniamentele in spre unitate se disting mai limpede, in comparatie cu lumea creata de estetic, care deschide o perspectiva de mozaic si in care ideea centrala devine mai discreta, sub diferitele aspecte individuale Tot romanticii germani au ajuns la o diferenta de pozitie care ni se pare deosebit de importanta din punctul nostru de vedere, Fr Schlegel a exprimat-o scurt: "Wo die Philosophie aufhort, muss die Poesie anfangen** Aceasta insemneaza pur si simplu, ca poetul poate merge mai departe cu viziunea sa, decat metafizicianul Romanticii au motivele lor concrete sa sustina aceasta deosebire intru cat metafizica lor, in buna parte, nu a facut altceva decat a legitimat conceptual, intuitiile lui Goethe De altfel, aceasta prietenie intre metafizica si poezie este fapt usor de controlat in istoria culturii Ea decurge din notiunea comuna de viziune pe care se fundamenteaza atat poezia mare cat si metafizicul 71 insa tocmai din acest avans cu care este inzestrata arta, in ceea ce priveste viziunea, decurg si o seama de desavantagii, fata de metafizica Cand e vorba de redarea unui intreg, a unei lumi, arta si in special poezia realizeaza acest fapt cu mult mai' vag decat metafizica De multe ori ea ne poate da numai senzatii, din care de abia putem deduce existenta unei lumi aparte Poezia lui Hol-derlin ne poate oferi un astfel de exemplu Holderlin realizeaza metafizicul prin entuziasmul, pe care-1 naste poezia in propriul sau suflet si pe care e in stare sa-1 faca trait de altul Holderlin face din poezie esenta vietii, substanta lumii insasi poezia devine principiu metafizic, constituindu-se ca o regiune, care da sens existentii Dar aceasta, poetul mentionat n’o comunica nimanui, decat printr’o problema de intensitate, dupa cum spune stefan Zweig adica, prin adoratia si totala aderenta, pe care poetul reuseste s’o insufle fata de poezie, ca cea mai inalta si profunda posibilitate de a fi a lumii Cam sub aceeasi forma e creat metafizicul si in muzica Daca vrem exemplificari trebue sa ne gandim neaparat si in prima linie, la muzica lui Bach Prin mijloacele sale proprii, arta nu face decat sa deschida luminisuri in spre viziunea Totului Repetand expresia lui Rilke, arta dispune de asa numitele momente deschise, prin care se produc strafulgerari in substanta universului Aici intervine adevaratul raport intre estetic si metafizic in viziune, esteticul poate devansa metafizicul insa prin el nu castigam decat momente, indicii, simboluri Metafizicul pur construeste explicit lumea El duce raporturile intre momente pana acolo, unde toate isi dau mana in substanta Esteticul este dinamitard in viziune, iar metafizicul este structualizator Din acest motiv,  am denuntat metafizicul ca fundal al esteticului, sau ca o atmosfera, in care gesturile estetice pot fi judecate in adevaratul lor sens 72 Metafizic si religios Foarte probabil ca spiritul religios este prea indragostit de propria sa creatie, fapt care il determina sa faca mutatiunea despre care am vorbit, adica sa transpuna cosmosul creat sub tutela unei constiinte supraomenesti Prin aceasta, religiosul distruge conceptul de personalitate umana, adica de exemplar uman care inchide in sine o lume Astfel religiosul este un metafizic decazut Totusi marii creatori de religii au realizat si valori metafizice, in momentul cand, punand sub categoria de sacru cosmosul creat, s’au socotit si pe ei insisi sub aceeasi categorie in concluzie, putem enunta ca raportul intre metafizic si religios ramane acelasi ca si intre metafizic si stiintific si metafizic si estetic Cosmosul religios se des-volta si el inauntrul unei viziuni despre lume, adica inauntrul unui cadru metafizic Cine vrea o dovada a acestui fapt nu are decat sa se gandeasca, in prima linie, la marii reformatori din domeniul religiosului Metafizicism Pana in acest loc, am spus in repetate randuri, sau am lasat sa se inteleaga, ca momentul actual pretinde o predominanta a metafizicului Aceasta situatie nu se desprinde numai din consideratiunile, pe care le-am facut asupra ciclului dialectic, ci si dintr’o seama de alte con-ditiuni, in care se gaseste istoria spiritului teoretic Cand vorbim de momentul actual si il caracterizam ca o aspiratie in spre metafizic, nu ne gandim deloc la o necesitate accidentala a lumii spirituale Dealtfel linia de gandire pe care ne miscam nu ne permite o astfel de conceptiune asupra momentelor istoriei Momentul este necesar pentru vieata intregului: accidentul este o perspectiva a substantialului De aceea, metafizicismul actual este o faza necesara vietei integrale a spiritului Sa spunem motivele mai de seama care au determinat aceasta parere 73 Nu de mult, in unul din studiile noastre (Spiritui et dolori sacrum) am aratat ca omul actual se gaseste intr’o criza de existenta El se afla intre doua lumi: o lume a trecutului, care piere si una a viitorului, care inca nu e plasmuita in intregime Am aratat cum omul actual nu-si poate crea o lume a lui ca un intreg, in care sa-si incadreze gesturile si sa gaseasca existentei in general un sens Aceasta neputinta am explicat-o ca provenind, in prima linie, dintr’o criza a valorilor particulare, unde ’ spiritului uman i s'a zdruncinat increderea in conceptele fundamentale cu care lucrase pana acum (Am aratat criza in stiinta, in politica, etc ) in a doua linie, criza provine din lipsa de viziune asupra viitorului Am aratat m acel studiu, ca omul actual trebue sa fie un animal metafizic, cu alte cuvinte, sa-si creieze un spatiu de existenta fundamentat pe o unitate de viziune asupra lumii, spatiu, care sa poata integra toate gesturile sale Am spus ca omul actual trebue sa creieze o noua ordine in cosmos, din care sa reiese o atmosfera mai favorabila propriei sale existente in acest studiu, revenim asupra aceleiasi solutii, determinand-o sa fie mai explicita Astfel, am aratat ce functiune joaca metafizicul in fiecare valoare a spiritului teoretic Concluzia pe care o putem retine este ca metafizicul are rolul de spatiu, in care se traseaza aliniamente pentru gesturile spirituale ale omului, pe planul diferitelor valori Prin urmare, orice criza declarata inauntrul domeniului spiritului teoretic, criza, care se traduce intr’o lipsa de orientari, sau de idei explicative, poate avea drept cauza lipsa unei viziuni metafizice si, deci, poate sa-si gaseasca remediere in instalarea cu drept de intaietate a metafizicului, inauntrul vietii spirituale Nu mai revenim si in acest studiu, asupra crizei ce bantuie in cele mai multe domenii ale spiritului in stiinta, este cunoscuta subtilitatea experimentului, care a daramat conceptele fundamentale, in arta, e cunoscut decadentismul, rafinamentul analitic, purismul etc Din acest motiv, creatia spirituala 74 a prezentului е lipsita de caracterul de vigoare si grandoare pe care il poate da numai incadrarea gestului spiritual, intr’o viziune de larga boltire Opera de arta, sau descoperirea stiintifica, in aceasta viziune, primeste ample rezonante, din care apoi se intrevede sensuri ale intregei existente Scurt exprimat: decadenta actuala se explica in buna parte prin lipsa de aureola metafizica a actului de creatie • Rezultatele sunt funeste Amintim doua, care exprima capetele extreme ale spiritului Lipsite de aureola metafizica, procesele spiritului produc in sufletul omului des-orientare, desorganizare, disolvare etc,; produc o criza de existenta Ele nu pot instala acel fir rosu, inauntrul existentei, pe care totdeauna trebue sa-1 instaleze o arta mare, sau adevarurile fundamentale din domeniul cunoasterii stiintifice Pe de alta parte, in fata omului de rand, gesturile spirituale se arunca intr’un accentuat discredit Din acest fapt, se face necesar metafizicul Metafizicul nu deschide numai luminisuri, dar da omului intreaga posibilitate de a se integra unitar intr’o lume El ofera cadre largi de respiratie tuturor gesturilor umane Aici aducem din nou vorba despre filosoful dela Konigsberg si asociind de partea noastra necesitatea timpului, putem spune: Astazi avem toate motivele sa inversam admirabila sa imagine, prin care afirma ca ideile ratiunii neimbibate de empiria intuitiilor sunt asemenea porumbelului, care ar vrea sa sboare si nu are aer Facand asimilarea necesara intre ideile ratiunii si metafizic, noi spunem ca orice gest de creatie rezamat pe concret, orice idee regionala, fara metafizic, este asemenea porumbelului din imagine Metafizicul este atmosfera care ii sustine sborul si chiar vieata Fara fundalul metafizic, gesturile spiritului se sufoca si noi am putea aduce vorba, in acest loc, despre o rasturnare kopernicana de pozitii, asa dupa cum Kant a facut-o, in alte imprejurari insa metafizicul mai devine actual si din alt motiv pe care de asemenea l-am amintit El promoveaza, in cea 75 mai larga masura, conceptul de personalitate, prin faptul ca da omului posibilitatea de a se simti autor al unei lumi, pastrand, intre limitele spiritului uman, gestul creatiei De aici am dedus categoria de libertate care se desprinde din gestul metafizic Sa traducem acest concept de libertate pe planuri mai concrete si ne putem da seama cat devine de actual Prin el s’ar putea ridica omul din multele sclavagii care-i apasa umerii, mai mult decat oricand Numai libertatea ofera spatiu de existenta nestirbit si certitudine in acest spatiu iata de ce propunem metafizicismul ca fundamentala de existenta a omului actual Pentru timpul nostru, il propunem cu aceeasi intensitate de constiinta si credinta,, prin care un Bacon de Verulam propunea timpului sau orientarea din "instauratio Magna" si pe care Kant, constient confrate intru legitimarea valorii stiintifice, il citeaza ca motto la Critica Ratiunii Pure "De nobis ipsis silemus: — spune Bacon — De re autem, quae agitur, petimus : ut homines eam non Opi-nionem, sed opus esse cogitent, ac pro certo habeant, non Sectae nos alicuius, aut placiti, sed utilitatis et am-plitudinis humanae fundamenta moliri " ZEVEDEiU BARBU 76 Obscur si dificil in poezie, de un absolutism al valorilor este fatal Cei care au ridicat aceasta discu-tiune sustin ca orice produs al spiritului traieste numai in si prin istorie, care il modeleaza esential, dupa nevoile timpului i s'a raspuns acestei teze, ca valorile mai sus expuse au si un aspect obiectiv Adica s'a aratat ca e posibil si un criteriu absolut, prin care ele pot fi privite Prin urmare, relativismului istoric i s'a raspuns prin obiectivitatea valorilor Nu ne ocupam de nici una din tezele, ce s'au desvoltat pe marginea studiului recensat de noi Ne miram numai, ca in discutiuni, s’a pornit dela negarea unei evidente atat de simple si anume, ca gandirea lui D D Rosea nu acopere realitati si mai ales ca nu e impregnata de pulsul vremilor prezente, care pledeaza pentru o relativizare a valorilor, de toate nuantele De sub fiecare gand expus, sau sugerat apare grija de a da o solutie situatiunii actuale si mai ales situatiunii politice, in care se gaseste neamul romanesc E altceva insa, ca, potrivit unei conceptii despre lume si vieata, D D Rosea isi manifesta credinta, ca noi ne putem realiza interesele si drepturile, in numele unor valori vesnice, tocmai fiindca drepturile noastre sunt de aceeasi natura De buna seama ca alte popoare nu procedeaza la fel, — mai mult, in momentul actual, sunt foarte rare popoarele a caror pretentiuni sa corespunda dreptatii, in general Dar dincolo de aceste avantagii politice, pe care le invoca in ajutorul nostru, teza lui D D Rosea se impune pe un plan pur filosofic , Daca din toate partile se crede si se actioneaza conform unei doctrine, bazata pe o extrema relativitate a intereselor si drepturilor, trebue sa observam ca o veritabila filosofie politica niciodata nu se poate naste dintr’o simpla justificare a unei stari de fapte O filo, sofie politica creiaza concepte regulative, dupa care merg faptele Sau, cu mult mai incapator spus: Cultura se naste prin opozitie cu natura, — intrebuintand o veche parere a autorului recensat Z Barba 96 "Opera iui Nae lonescu (istoria Logicei si Metafizica) Un grup de fosti elevi si admiratori si-au luat nobila sarcina de a edita opera filosofica a lui Nae lonescu, ramasa nepublicata pe urma mortii pretimpurie a stralucitului profesor de logica si metafizica dela Universitatea din Bucuresti Frumusetea acestui gest vorbeste dela sine, asa incat nu mai staruim asupra semnificatiilor lui morale Subliniem doar faptul ca editorii operii filosofice a lui Nae lonescu, dand tiparului gandirea rostita a maestrului de natura si tinuta socratica, pot spune cu inima impacata : ale tale dintru ale tale ! Este, truda lor de azi, o restituire postuma pe care o fac invatatorului lor intru filosofare cei ce traiesc si gandesc dupa modelul invataturii lui vii, fecunde si cu viguroase accente de umanitate Smerenia acestor invatacei ai fostului profesor Nae lonescu este o splendida confirmare a duhului crestin si ortodox, ce constituie maduva de foc a metafizicii maestrului ' Pentru noi, cei ce n’am avut norocul sa ne impartasim din gandirea orala a profesorului, editarea operei sale, care consta in primul rand din cursuri predate timp de aproape douazeci de ani, vine sa spulbere, spre marea noastra satisfactie, o legenda neagra, pe pe care invalizii initiativelor personale in filosofie o intretineau, din interes si invidie, in jurul celui ce a fost Nae lonescu Continutul acestei legende negre il forma tagaduirea talentului si a activitatii filosofice a profesorului Printr’un gest pozitiv si nobil, fostii elevi ai lui Nae lonescu au nimicit legenda neagra si tagada, dand o exemplara lectie de onestitate intelectuala uneltitorilor Pana acuma, din cursurile profesorului Nae lonescu au aparut abia doua: istoria Logicei 11941 — cursul tinut in 1929—1930) si Metafizica (1942 — cursul din 1928—1929), ale caror semnificatii generale vom incerca sa le desprindem in cele de mai jos, urmand ca in caetele viitoare ale revistei noastre sa analizam mai de aproape lucrarile mentionate Ca om si ganditor, — ganditor si etician in sensul socratic al cuvantului — Nae lonescu a fost de o rara complexitate Cine vrea sa-1 cunoasca subt acest aspect, este indrumat sa citeasca splendidul profil moral, prin care fermecatorul Vasile Bancila prefateaza "istoria Logicei' si din care ne perrtitem a desprinde urmatorul fragment : "Afara de aceasta, cu disparitia lui Nae lonescu se pune capat uneia din cele mai originale, mai interesante si mai patetice existente din istoria intelectualitatii romanesti Caci regretatul profesor si ziarist, profesor de vocatie si ziarist, de rasa, a avut sentimentul marei aventuri si resursele de toate felurile pentru a o servi intr’un chip impresionant intr’o societate, in care cei mai multi traiesc cvasi-vegetativ, pe linii mai mult einografice si mai mult biologice, sau in care se traeste mica si banala aventura a arivismului de toate nuantele 7 97 sau mai degraba fara nuante, Nae lonescu aducea setea interioara si nobila a aventurii dramatice, organice, cu implicatii metafizice, cu stralucire artistica si cu coerenta religioasa Poate numai un Panait istrati, braileanul cu care are si alte note comune, dar mai multe diferentiale, a mai adus in peisagiul vietii noastre spirituale, aceasta tulburatoare pasiune de aventura majora, pe deasupra conformismelor, pe deasupra oboselilor, pe deasupra misticei caftanului Nascut, intr’o societate care pastreaza inca, in parte si in adanc, structura patriarhala, dupa care omul nu-si construeste singur vieata, Nae lonescu a dat conationalilor sai exemplul unei vieti de mare indrazneala si de stil personal iar celor cari il inlocuesc pe Dumnezeu, morala, familia prietenia si chiar neamul, cu rangul social, le-a dat un exemplu de cerbicie dusa pana la martiraj, pe care din nefericire acestia nici nu-1 pot pricepe "De altfel, un astfel de om este greu de inteles si, pentru cei ce nu l-au cunoscut foarte de aproape, trebue sa astepte, sa-1 cunoasca foarte de departe, pentru a intelege ceva din autenticitatea si semnificatia lui Cand timpul, care este cel mai bun silogism, va aduce sporul lui de intelegere, se va lamuri mai usor figura spirituala a unui astfel de singular trecator prin strania si sacra scena a vietii Pana atunci, noi trebue sa ne multumim cu mult mai putin "Aceasta greutate de a-1 intelege, vine mai cu seama din varietatea resurselor lui spirituale si de vieata Avand o inteligenta ce constituia o permanenta surpriza si care in vieata a fost insusirea care i s'a apreciat cel mai mult, fiind ridicata la nivelul de "facuite maitresse" ; avand un puternic sentiment al eului propriu, a carui tarie era insa interiorizata pana ia maximum si cele mai adesea invaluita chiar in fluiditati domoale si intr’o surdina sau transfigurare, care uneori mergea pana la umilinta crestina ; avand daca nu un optimism net, dar o mare credinta |in posibilitatile viitorului, credinta care tinea de temperamentul lui, — era firesc, era fatal sa aiba o cariera spirituala si sa deseneze o traectorie ca acelea pe care le-a reprezentat timp de doua decenii "Dar resursele si inclinatiile lui nu se 'opresc aici Ca ia toti oamenii de exceptie, ele se afirma si se diversifica intr’un complex de antinoumii, al caror joc tainic si numar covarsitor au constituit potentialul sau de vieata Putere logica, dialectica si totusi un anume lirism de fond; filiatii si vizari metafizice si totusi apreciind vieata de societate ; un oarecare dogmatism de ultime rezerve, de mari certitudini si totusi un relativism de o rara capacitate de mladiere; tenacitate si subtilitate sau intransingenta si abilitate tactica; indrazneala neobisnuita si modestie dusa uneori pana la un tulburator anonimat; paganism si ascetism, ceva de om de Renastere si totusi ceva de cruciat; om de societate, uneori chiar de vieata mondena si totusi 98 simtind o singuratate ultima, pe care credem ca a incercat-o la rastimpuri ; optimism si totusi o buna dispozitie care cateodata se hranea din melancolii; preocupat de viitor si totusi istoricist in chip organic si deliberat; universal ca om, fiind interesant si sugerand adesea simpatii chiar in taberile cele mai adverse si totusi autohtonizat; ceva nefixat, de "neglijenta" care e a vietii insasi si de formula vesnic deschisa si totusi posedand anume stele polare; degajare daca nu dispret pentru eruditie si totusi avand o informatie patrunzatoare mai in toate domeniile ; simtul momentului, dar nu "impresionist"; liric dar contra oricarui melodramatism si "schwarmerei" ; istoricist dar nu evolutionist; iubitor al preciziei, al faptului conturat si just depistat si totusi antipozitivist ; om de teorie, artist si totusi avand bucuria si aptitudinea organizarii, a gospodariei iata numai o parte din aspectele, coardele si ecourile acestei personalitati" Daca aceasta a fost bogatia interioara a omului, nu mai putin ispititoare a fost stralucita cariera a profesorului, care, din acest punct de vedere, se orandueste pe linia marilor dascali ai neamului: Si-mion Barnutiu, Mihail Kogalniceanu, Titu Maiorescu, Nicolae lorga, Vasile Parvan si altii, ale caror nume, din respect si discretie, le trecem sub tacere Despre vigoarea si rodnicia ganditorului si ziaristului Nae lonescu ne marturiseste, fara posibilitate de echivoc, ac-, tivitatea spirituala a unei pleiade de tineri ganditori si publicisti romani, care isi fac un titlu de mandrie din a se numara printre ucenicii maestrului Mircea Vulcanescu, Mircea Eliade, C Floru, C Noica, Emil Cioran, stefan Teodorescu, Axente Sever Popovici, sunt numai cateva nume din constelatia numerosilor invatacei ai profesorului Nae lonescu Despre alte laturi ale inrauririi nae-ionesciene nu e locul sa vorbim aici 0 intrebare care s'ar putea ivi in mintea cetitorilor ar fi urmatoarea : de ce dintre lucrarile ramase dela Nae lonescu s'a hotarit sa se inceapa cu publicarea cursurilor? Raspunsul clar ni-1 dau editorii : "Nu numai pentruca ele formeaza principalul instrument de expresie folosit de Nae lonescu, care a fost intai profesor si numai in al doilea rand ziarist; nu numai pentruca ele reprezinta opera cea mai intinsa a lui; nu numai pentruca ele au fost hotaritoare in ce priveste marea inriurire asupra intelectualitatii romanesti ; dar si pentruca editarea lor constitue o indeleinicire foarte gingase care n’ar putea fi de sigur bine intreprinsa decat acum, cand cei care l-au ascultat pe Nae lonescu stau inca sub taina prezentei sale vii: ii vad gestul, ii aud glasul si simt inca palpairea vietii din care se articuleaza gandul sau" inafara de aceste motive, publicarea cursurilor, in cap de lista, era impusa si de multiplicitatea problemelor de filosofie pe care Nae lonescu le-a desbatut in cuprinsurile lor Logica, metafizica, episte T 99 mologia, filosofia culturii, filosofia religiei, psihologia, etica si filosofia politica acopar numai o parte, adevarat cea covarsitoare, a preocuparilor si nelinistilor spirituale ce framantau si singularizau pe Nae lonescu 0 singura privire aruncata pe lista cursurilor clasificate de editori si publicate in introducerea la "istoria Logicei" confirma, de visu, aceasta afirmatie   Pentru Nae lonescu, inainte de orice, filosofia, indiferent ca e vorba de metafizica, logica sau epistemologie, este o drama a spiritului Ca orientare generala, viziunea lui filosofica s*ar putea defini ca un spiritualism realist, ca o sinteza intre substantialism si relatio-nism, sinteza, — care, sustinuta de logica colectivelor si de o logica transfigurata a ortodoxiei, pasiunea din ultima vreme a profesorului Nae lonescu, — este menita sa fecundeze din belsug gandirea romaneasca Fiind drama a spiritului, cunostinta filosofica, daca vrea sa fie > • autentica, vie si eficace, se cere insusita prin efort personal Filoso-farea — caci asa-i place lui Nae lonescu sa numeasca activitatea fi losofica — este efort propriu de gandire, este atitudine personala in fata lumii si a vietii "Nae lonescu spunea limpede: Originalitatea, in filosofie, nu poate avea alt inteles decat acela de efort propriu de gandire, de autenticitate a filosofarii Lipsit de originalitate nu esti, pentruca spui ce s’a mai spus; ci pentruca accepti de-a gata, spusele altora, fara ca acestea sa raspunda unei nedumeriri proprii, unei ra-fueli cu tine insuti Adica pe negandite Filosoficeste (si aci sta deosebirea de stiinta, ale carei eforturi sunt sumabile) efortul lui Pascal, care redescopera singur principiile geometriei plane, nu e, prin nimic inferior calitativ, sau mai putin interesant, decat efortul lui Euclid iar valoarea sociala a unei idei filosofice nu sta in adecvatia ei ultima, ci in fecunditatea ei: felul in care ajuta spiritelor framantate ale vremii sa se dumireasca sau sa se echilibreze" (introducere la "istoria Logicei", p XXXf) Logica este interpretata de Nae lonescu, dupa cum rezulta din "istoria Logicei", ca o tipologie a spiritului uman "Cursul, ne spun editorii, are deci o problematica actuala Scopul lui este sa puna in lumina radacinile si conditiile si sa cumpaneasca sansele de izbanda ale incercarilor logicienilor contemporani de a depasi conflictul interior, iscat intre logica predicatiei si logica relatiei, — relativizand substanta si substantializand relatia" in conceptia filosofului nostru, obiectul logicei este "gandirea formulata si exprimata", iar istoria logicei nu este decat insirarea dramaticelor incercari de formulare si exprimare a gandirii E vorba, in primul rand, de formularea gandirii juste, adecvata realitatii obiective si adevarata 100 Mai simtim nevoia de a spune ceva : pentru Nae lonescu, logica astfel inteleasa nu este decat un preludiu temeinic lamurit al metafizicii in acest sens, legatura intre "istoria Logicei* si "Metafizica", cele doua carti publicate, la cari se refera modestele noastre consideratii, se impune ca o legatura organica Convingerea noastra este confirmata de propozitiile ce urmeaza ale editorilor "Daca ne amintim ca pentru Nae lonescu, Cuvantul nu e altul decat Logosul divin, a carui drama ne-a infatisat-o candva, limpede ; ca formularea e un fel de a lua trup a inefabilului, ca, cu tot invatamantul sau realist, Nae lonescu a socotit aproape intotdeauna, alaturi de majoritatea teologiei rasaritene si impotriva aristotelismului apusean si modern — ca virtualul este mai plin de existenta, — mai real, decat actualul, trecerea dela putere la act fiind o pierdere, nu un adaos de fiinta ; daca ne mai amintim ca Nae lonescu ne vorbea adeseori — ultima oara cu putine zile inainte de a muri — de o logica ortodoxa, in care faptul cunoasterii ar fi referit explicit la cadere si la intrupare ; sau ca lectia lui inaugurala a purtat asupra "dragostei ca mijloc de cunoastere" si in sfarsit, ca ori de cate ori a atins problema, Nae lonescu a infatisat comunitatea de dragoste a Bisericii lui Hristos ca singurul stalp si indreptar al Adevarului, — ne dam seama ca "istoria logicii ca tipologie a spiritului uman" nu este decat o predoslovie pentru o teorie a cunoasterii si o metafizica teista, din care ne-au ramas unele parti " Dar despre acestea, adica despre articulatiile logice, epistemologice si metafizice ale robustei gandiri a lui Nae lonescu ne vom ocupa in caetele urmatoare ale revistei Grigore Popa introducere in teoria valorilor de Tudor Vianu (Ed Cugetarea Bucuresti, 1942 ) Lista scrierilor d-lui Tudor Vianu este impresionanta in fiecare an se adauga cate o lucrare, doua, la aceasta bogata colectie, cuprinzand contributii importante la lamurirea unor probleme de interes mai larg, cat si la miscarea mai restransa a ideilor din Romania Filosof, estetician si critic literar, d-1 Vianu — care in acelasi timp este si un scriitor cu remarcabile insusiri literare — a abordat dela esseu pana la studiul sistematic aproape toate genurile prozei stiintifice in orice scriere a sa se reflecta nu numai o bogata eruditie, inzestrata cu stapanirea uimitor de sigura a unor domenii variate, ci si gandirea patrunzatoare a unui spirit deopotriva fin si sclipitor Farmecul personalitatii d-lui Vianu strabate in orice opera a sa, dela cele mai mici pana la cele mai cuprinzatoare, cu tot ce aduce cu sine un interes multilateral, organizat de o cultura filosofica armonios inchegata Din acest motiv scrierile sale sunt in mod special cautate, fiind prin claritatea si informatia lor, tot atat de interesante cat si instructive 101 E aceasta, incontestabil, un merit deosebit intr'un domeniu care lesne' poate deveni arid sub condeiul unui specialist, caruia ii lipseste acel factor mai inalt al vocatiunii pe care-1 reprezinta ethosul unei personalitati Este tocmai ceea ce poseda intr'un mod atat de stralucit d-l Vianu, facand din d-sa un reprezentant modern al umanismului, sau al honnete Лотте-ului francez de altadata Dovedind preocupari variate, d-l Vianu isi are totusi temele sale preferate, ca orice cercetator-filosof Dupa cum singur marturiseste in volumul de fata — inchinat axiologiei, aparut in editura "Cugetarea** la sfarsitul anului trecut, — problema valorilor face parte din preocuparile sale mai vechi inca teza sa de doctorat, tiparita la 1924 — "Dat Wertungsproblem in Schillers Poetik", adica Problema valorificarii in poetica lui Schiller — a fost dedicata unei asemenea teme Fireste, — cum iarasi singur subliniaza — dela aceea data conceptia sa a suferit oarecari modificari De fapt insa nu este vorba de modificari in sensul comun al cuvantului, pentruca ceea ce caracterizeaza evolutia acestui subiect in scrierile d-lui Vianu, nu este pe atat revizuirea unor puncte de vedere fundamentale, cat mai cu seama amplificarea conceptiei Bineinteles, in masura in care o asemenea amplificare aduce cu sine in mod necesar si anumite revizuiri, ele au fost facute intr'un spirit in care consecventa de sistem si iubirea de adevar au reusit sa se suprapuna intotdeauna Germenii teoriei sale axiologice de astazi se gasesc intr’o conferinta tinuta la 1925, in cadrele Universitatii populare dela Valenii de Munte, reprodusa si in volumul Fragmente modeme sub titlul Spiritul nou in estetica in aceasta conferinta valoarea este definita ca obiectul unei dorinte, pe baza unei bogate fundamentari psihologice, in care vorbeste despre acea "variatie diferentiala care face din fiecare individ o speta" D-l Vianu, isi amendeaza cu timpul aceste fundamentari psihologice Astfel in comunicarea asupra Originei si valabilitatii valorilor, tinuta la Paris, la al iX-lea Congres international de filosofie, aparuta apoi in versiune romaneasca in volumul "Studii de filosafie si estetica" (1939) si reprodusa in Anexele cartii de fata, d-l Vianu nu expune numai pozitia cea mai avansata a obiectivismului axiologic, diametral opus conceptiei psihologiste, dar integreaza chiar anumite contributii ale ei in teoria sa Astfel d-lui Vianu i se pare aici ca cea mai mare parte a conflictului dintre interpretarea radical-obiectivista si cea relativista a valorilor provine din confundarea consecventa a doua intrebari deosebite: una cu privire la originea si alta cu privire la valabilitatea valorilor "interesul descrierii celor doua probleme si al solutiilor lor sta in acea ca permite re-asociarea lor intr'un mod care sa ocoleasca unele din neajunsurile de capetenie pe care cercetarea mai veche nu le-a putut inlatura" — observa aici d-l Vianu Dupa parerea d-sale intre afirmatia auto- 102 nomistilor care "tagaduesc valorii caracterul de raport, pentru a-i recunoaste pe acela de esenta autonoma" si intre pretentia lor ca valorile pot fi cunoscute, admitand "implicit ca valoarea ia forma raportului cu spiritul si isi pierde, odata cu aceasta, autonomia ei absoluta" exista o contradictie Caci, "propozitia ca valoarea este o esenta autonoma merge greu impreuna cu propozitia ca valoarea poate fi cunoscuta Daca insa atati ganditori le-au afirmat in chip simultan, lucrul provine — afirma d-1 Vianu — din aceea ca se socotea ca numai originea autonoma a valorii putea salva valabilitatea ei abso-iuta" in acelasi timp sufere si psihologismul de anumite neajunsuri Cel mai de seama sta in afirmatia ca "originea subiectiva a valorii margineste valabilitatea ei" in privinta aceasta d-1 Vianu nu ezita sa arate toata primejdia psihologismului "Psihologismul pune pe om in fata dilemei — spune d-sa — de a se inchide in lumea sa de valori viu resimtite sau de a se deschide lumii de semnificatii mai generale a culturii, dar numai resemnandu-se sa piarda sentimentul lor mai intim Pentru punctul de vedere al unui psihologism, cultura omeneasca nu poate fi altceva decat o colectie de generalitati conventionale" Este cu adevarat ceea ce rezulta intre altii, din conceptia unui Richard Miiller-Freienfels Fata de aceste doua pareri, d-1 Vianu, in comunicarea amintita, ocupa o pozitie intermediara, concilianta Pentru d-sa, valoarea este "expresia posibilitatii unei adaptari satisfacatoare intre lucruri si constiinta1' Valoarea constitue un punct permanent "ca expresia ideala a unui acord intre eu si lume care poate fi oricand realizat" Cu aceasta este netezit terenul pentru schitarea unui sistem axiologic care nu neglijeaza stradaniile de altadata ale psihologiei, dar valorifica in acelasi timp si cercetarile mai noi ale orientarii obiectivist-autpnomiste Titlul complet al lucrarii d-lui Tudor Vianu ne edifica si asupra metodei El suna : "introducere in teoria valorilor intemeiata pe observatia constiintei" Nu este vorba insa de obsevatie psihologica, ci mai de graba de cea fenomenologica Totusi cartea nu este scrisa in intregime in spiritul fenomenologiei Rezultatele ei se apropie mai mult de vederile unui Ehrenfels si Meinong, idei inrudite cu ale fenomenologilor, totusi pe alocuri deosebindu-se de ele Dar nu aici se remarca independenta autorului fata de cercetarea fenomenologica, pe care o concepem in primul rand metodologic Atitudinea autorului nu este totdeauna aceea a observatorului sever Analizele d-sale fenomenologice, intuitiile cat si descriptiile sale sunt adesea completate de elaborarile unui spirit constructivist de esenta kantiana si chiar psihologica Avem convingerea ca eruditia il impiedica pe d-1 Vianu a deveni partizanul unei singure formule Pe d-sa il intereseaza in primul rand sintezele si obisnuit a privi problemele prin filiatia lor istorica, un anumit scepticism il opreste dela 103 imbratisarea exclusiva a unor pozitii radicale (Trebue sa remarcam, in ordinea aceasta de idei, ca, spre deosebire de cele mai multe lucrari ale d-sale filosofice, in cartea de fata cititorul nu va gasi tratarea istorica a problemelor) Tendita aceasta spre sinteza nu con-' stitue insa niciun obstacol in calea desvoltarii unui sistem personal' — deosebit de seducator din pricina unei bune armaturi logice, ca orice sistem filosofic serios De oarece insa, in preocuparile noastre de axiologie am evoluat pe alte drumuri, ce e drept foarte apropiate de ale d-lui Vianu, dar totusi deosebite, ne vom permite pe alocuri sa inregistram si observatiile sau rezervele noastre, daca va fi cazul, fara sa atingem prin aceasta intru nimic consideratia ce i-o purtam,' ca fata de o personalitate careia formatia noastra ii datoreaza mult in cuprinsul constiintii d-1 Vianu distinge patru acte: reprezentarea, gandirea, simtirea si dorinta, corespunzand fiecaruia cate un obiect, dupa cum urmeaza: imaginile, abstractiunile, afectele si valorile D-1 Vianu urmeaza in acest punct pe Brentano si Meinong in spiritul acestei clasificari, valorile sunt obiectul unor dorinte Actele de-siderative sunt asa dar constitutive pentru valori Cu aceasta se lamureste pozitia d-lui Vianu in conflictul dintre autonomisti si relativisti: valoarea este de sigur un obiect, dar insusi obiectul reprezinta o relatie, fiind indestructibil legat de actul desiderativ intr’un alt loc apoi, unde d-sa intreprinde o cercetare a caracterelor valorii, ne vorbeste despre excentricitatea lor, intelegand prin aceasta ceea ce in conceptia autonomista este vizat prin obiectivitatea valorilor Dar d-1 Vianu prin obiect intelege obiectul intentional, astfel cum a fost el definit de precursorii fenomenologiei contimporane De aceea, dupa d-sa, "excentrice nu sunt numai valorile, dar si imaginile si abstractiunile Cine cuprinde, prin acte de reprezentare adecuate, imaginea unei paduri, a unei case, a unui copac si le reprezinta ca pe niste lucruri apartinand unei regiuni situate inafara de sfera propriei lui organizari sufletesti De sigur, aci ar putea interveni — adauga d-sa cu deplin temeiu — distinctiile fenomenologiei, pentru a ne face atenti ca imaginea este un fenomen al constiintii si numai "obiectul intentional" al acesteia, adica o anumita padure pe care o "inteleg" prin imaginea mea, padurea dela Baneasa sau Comana, apartine sferei externe" Nu este vorba deci de obiectivismul-autonomist al unui Scheler sau Nicolai Hartmann, — un obiectivism catre care a tins si Husserl inainte de reconcilierea sa cu idealismul kantian Fenomenologia, in deosebi cea realist orientata (Scheler, Pfander, M Geiger, Dietr v Hildebrand, Nicolai Hartmann) nu se multumeste cu distinctia pe care гг facut-o inca Brentano intre actul intentional si continutul acestui act, care este obiectul intentional in definitiv amandoua rezida in constiinta Punctul in adevar nou al fenomenologiei, ca orientare epistemologica si ontologica, astfel implicit divortul ei de criticismul 104 kantian, rezida in certitudinea ca aceasta constiinta este capabila a depasi limitele sale prin acte de cunostinta, valabile, din lumea exterioara, obiectiva De aceea, la cei doi termeni: aci intentional si obiect intentional, fenomenologia realista adauga un al treilea : obiectul material, fara care o interpretare realista si consecvent obiectiva a lumii nu este cu putinta Valoarea, in talmacirea aceasta a fenomenologiei, are un grad mai mare de obiectivitate decat imaginea: imaginii nu valoarea ii corespunde, ci sentimentul si trairea ei Valoarea, asa dar, in interpretarea fenomenologiei realiste, nu este un obiect intentional, ci insusi obiectul material Din aceste motive socotim ca definirea valorii la d-1 Vianu nu este realista Dar ea nu mai e nici consecvent idealista, si mai putin apoi nominalista in ea se cuprinde o puternica tendinta spre realism, — in orice caz spre obiectivism, — care insa se mentine inca pe pozitii conceptualiste Lucrarea d-lui Vianu constitue o cercetare mai de graba epistemologica decat ontologica Desi vom intalni aici o seama de observatii cu privire la structura valorii, cele mai ample raman descriptiile epistemologice Cu multa rigurozitate sunt observate si descrise actele care indruma spre valori, prin care sesizam, sau, cum spune d-sa, "cuprindem" valorile Alaturi de toti autonomistii, si d-1 Vianu impartaseste vederea, potrivit careia valorile adera cu necesitate la un suport Sistematizarea valorilor o face si d-1 Vianu, in primul rand dupa natura suportului lor, dar si dupa alte criterii Deosebit de importanta ni se pare clarificarea problemei generalitatii valorilor, pe care d-sa n’o concepe asemenea generalitatii conceptelor, deci prin subsumare, ci intr’un alt fel "Exista concepte generale pentruca exista lucruri insumabile Exista valori generale pentruca pot exista acte desiderative identice " Astfel valorile pot fi generale si in acelasi timp individuale "Acela insa care cuprinde o valoare, — spune d-1 Vianu, — o cuprinde neaparat ca generala sau nu o cuprinde de loc Nu exista valoare economica utila unui singur individ, nici valoare estetica pentru un singur contemplator de arta, nici valoare etica pe care s’o pre-tuiasca o singura constiinta umana " in adevar, insasi notiunea valorii implica ideea generalitatii ei Cand cineva recunoaste ceva drept valoare, in constiinta sa cunostinta aceasta este obligatorie pentru toti Aici intervine bine inteles problema valabilitatii valorilor "Caci daca valabilitatea valorilor s’ar rasfrange la unicul moment de fulgerare a dorintei, —• remarca d-1 Vianu, — atunci nu s’ar mai putea vorbi despre niciun fel de cultura omeneasca " "A cuprinde o valoare inseamna a o cuprinde ca generala " Referindu-se apoi la semnificatia valorilor, d-1 Vianu face judicioasa observatie ca se impune o radicala distinctie intre ideea de valoare — frumusete, bunatate, 105 sfintenie, etc — care este un concept, o abstractiune si valorile totdeauna particulare, desi de o valabilitate generala Deosebirea aceasta trebue s’o accepte si cele mai radicale curente obiectiviste, intru cat prin ea nu se primejdueste realismul conceptiei (Scolastica medievala a distins doar intotdeauna intre esenta si existenta i) Pentru d-1 Vianu suportul valorilor st bunul sunt unul si acelasi lucru, — ceea ce nu este de pilda si pentru un Scheler sau un Pfander Astfel, bunaoara, ar fi greu sa afirmam ca natura alcatueste un bun estetic, cu toate ca si dupa d-1 Vianu, in lucrarea aceasta, — spre deosebire de Estetica d-sale, — natura poate fi suportul unor valori estetice Primul presupune dupa cei doi filosofi germani, — la parerile carora ne-am raliat si noi — o organizare intentionala a valorilor, fiind astfel totdeauna un produs si nu un dat, pe cand suporturile valorilor (Werttrager) pot fi uneori si date, nu numai produse ale spiritului D Vianu stabileste mai multe categorii ale suporturilor, dupa natura lor Ele pot fi personale sau reale (obiectele), materiale sau spirituale Valoarea se poate gasi cu ele intr’un raport de aderenta sau de libertate Asa bunaoara "aderenta valorii estetice fata de suportul sau este atat de stransa, incat orice inlocuire sau modificare oricat de neinsemnata a acestuia, suprima sau modifica valoarea respectiva O valoare estetica nu poate fi conexata decat cu un singur suport pe lume" inlantuirea valorilor alcatuieste un alt criteriu de grupare a lor Exista valori-mijloc si valori-scop "Asa de pilda, valorile economice nu sunt decat mijloacele menite sa ne faca a atinge anumite scopuri, cum ar fi valorile politice sau estetice" Cine resimte insa valoarea economica drept scop, da "impresia unei diformatii, a unei substitutii axiologice neingaduite Aceste imprejurari ne obliga sa distingem intre valori relative si valori absolute Valorile pot fi apoi integrabile, neintegrabile sau integrative, adica unele "pot fi insumate in structuri axiologice mai cuprinzatoare", altele pot s’o refuze aceasta, pe cand iarasi altele "pot lucra ca insu-mativi" Dupa ecoul lor, ele pot fi perseverative sau amplificative in cazul valorilor perseverative "nimeni nu se simte sporit launtric", in timp ce "atingerea valorilor amplificative se insoteste cu o constiinta instrumentala intr’un chip caracteristic, care, dupa felul valorii, ia forma unei inaltari, imbogatiri, intensificari, purificari, etc " Pe baza acestor criterii d-1 Vianu distinge opt grupuri de valori, pe care le randuieste ierarhic in urmatoarea ordine (de jos in sus): valoarea economica, valoarea vitala, valoarea juridica, valoarea politica, valoarea teoretica, valoarea estetica, valoarea morala si valoarea religioasa Raliindu-se la conceptia unui sistem inchis de valori, fireste ne putem intreba de absenta unora, pe care nu le-am intalnit Prin valoarea vitala d-1 Vianu intelegand valorile biologice, de sanatate, 106 ne intrebam unde raman valorile agreabilului ? Caci placerea nu trebue conceputa numai ca un ecou posibil al valorilor, dar si ca o valoare Exista placeri organice pe care le cuprindem ca pe niste valori : gustul placut al unei mancari sau bauturi, senzatiile tactile placute, etc intr'o alta ordine de idei, poate am fi fost obligati sa discutam mai pe larg anumite probleme interesand valoarea estetica, intru cat prin insusi articolul din acest numar al d-lui Vianu se afirma o divergenta intre ceea ce am socotit noi ca alcatueste natura valorilor estetice si parerile d-sale Dar cum discutia necesita un cadru mai vast, ne vom permite a ne apara cu alt prilej punctul de vedere N'am vrea sa incheiem aceste note fara a remarca ethosul ridicat al lucrarii in ultimul timp d-l Vianu s’a afirmat adesea ca un moralist de inalta tinuta Vocatia aceasta o intalnim si aici, descoperind in minunatele pasagii inchinate valorii morale, credinta autorului in progres Reproducem finalul acestui capitolul, plin de frumusete: "Negatori ai progresului etic sunt si unii din teoreticienii cari vazand in om pe animalul-om, adica o fiinta strict determinata si inlantuita de instinctele sale, cred ca-i pot tagadui orice facultate de creatie, de crestere, de inventie, Omul moral el insusi, adica acela care se gaseste fata de valorile morale in unghiul cuprinderii lor adecuate, nu se indoieste insa niciodata de putinta cresterii morale a omenirii Credinta lui in aceasta privinta este o data naiva a Constiintei sale, , nu punctul de vedere al unui filosof insul care executa o actiune morala este pe deplin constient ca sensul ei nu se margineste in sfera individuala a existentii lui, dar ca el o revarsa in capitalul moral al intregii omeniri si ca din exemplul lui, oricat de modest, se va putea nutri entuziasmul moral, credinta si taria altor oameni din preajma Credinta aceasta este una din axiomele vietii morale" De asemeni o atmosfera de mare altitudine morala respira si in randurile inchinate valorii religioase: "Prin valorile religioase se inalta arcul de bolta care uneste valorile cele mai indepartate, aduna si adaposteste pe cele mai variate Un individ poate cuprinde diferite valori, pe cele mai multe din ele, dar legatura lor unificatoare va lipsi, atata timp cat valoarea religioasa nu li se adauga Din aceasta pricina, orice filosofie practica este in esenta ei religioasa Din oricare se pot extrage implicatiile ei in directia sacrului Fara acestea, o conceptie filosofica este o colectie de adevaruri, dar nu un total organic si omul care ne vorbeste din ea, cel mult un spirit cercetator, dar nu si unul care, gasindu-se cu adevarat, reflecta plenitudinea de semnificatii ale lumii" in randurile acestea, asemenea clasicelor opere filosofice, se incruciseaza omul de stiinta, prin definitie cercetator, cu filosoful-despicator de sensuri Victor lancu 107 NOTE Saecalum Necesitatea unei reviste de filosofie, care sa nu fie un simplu magazin de marfuri, adunate mai ales de peste hotare, s’a simtit de mult in vieata noastra spirituala Cel ce scrie aceste randuri a fost adesea solicitat, in conversatii particulare si prin scrisori, primite mai ales dela tineri, sa ia conducerea unei reviste de filosofie, care sa puna accentul pe creatie, pe contributie personala, pe afirmarea unei generatii nu numai intre hotarele tarii ci si dincolo de hotare Aparem in imprejurari dintre cele mai anevoioase din toate punctele de vedere Singura incredere cu care pornim la drum este entusiasmul colaboratorilor si intensitatea preocuparilor filosofice ale intelectualitatii romanesti de astazi Cat priveste numele, ce l-am dat acestei reviste, trebue sa marturisim ca mult timp am ezitat intre "Veac", "Aion", "Saeculum" Ne-am hotarit pentru numele latin, fiindca intentionam sa facem in paginile acestei reviste si o regulata prezentare a gandirei romanesti pentru strainatate, intr’o limba straina de mare circulatie Numele ales n’am vrea sa fie rastalmacit ih sens programatic Directivele revistei vor puteai sa fie judecate de abia mai tarziu si aceasta numai dupa continutul insusi al studiilor si articolelor ce apai in paginile ei L B Filosofia si publicul romanesc Cu ocazia unei conversatii cu caracter particular, un strain si-a exprimat mirarea cat priveste interesul filosofic observat in capitala Era vorba despre un fapt concret si anume, despre ciclul de — conferinte tinut de vestitul profesor N Hartmann La aceste conferinte, in permanenta, sala "Dalles" a fost arhiplina, sustinea strainul amintit A fost mai mult decat o bucurie ceea ce am simtit la auzul acestor constatari Continuand firul acestei impresiuni, am constatat lucruri semnificative, in evolutia asa numitului fenomen filosofic, dela noi Nu am putea sa spunem ca problematica filosofica si interesul pentru aceasta problematica a devenit un fenomen de massa, cum adeseori poate aparea Acest fapt nfi s’a intamplat niciodata si nicairi Daca ne gandim, insa, numai cu 10—15 ani inapoi avem senzatia unui impresionant progres Nu e prea de mult — lucrul il stiu chiar si ganditorii din generatia 108 linara — cand o carte de filosofie, sau era ostracizata in tacere, daca era scrisa in romaneste, sau devenia un teribil apanaj a celui care a scris-o, din cauza naivei perspective, sub care era privita in tot cazul, nu era asimilata si judecata intr'un mod normal O preocupare filosofica, o conferinta cu caracter filosofic, nastea atmosfera de ocult ori se restrangea la un mic cerc de sectari Astazi spre ex prof L Blaga, la o conferinta, tinuta la Bucuresti, in luna Dec 1942, a avut peste o mie de auditori, si multi altii care au ramas — cu toata dorinta lor vie de a-1 asculta — pe din afara Tot astazi, o carte de filosofie, tiparita in 2000 ex se epuizeaza aproximativ intr'un an Nu analizam mai profund adevaratele semnificatii, pe care le pot avea aceste fapte Ele sunt insa fapte si pot grai dela sine Ne pot spune cel putin atat, ca apele interesului filosofic au dat binecuvantate unde peste pamantul romanesc Din inima acestor impresiuni a rasarit si gandul de a da la iveala revista de filosofie "Saeculum", un semn in plus adaugat la bucuria starnita de constatarile de mai sus Z B 109 REZUMATE iN LiMBA GERMANa iNHALTSANGABE DER AUFSaTZE iN DEUTSCHER SPRACHE Ober die Zukunft der rumanischen Philosophie von Lucian Blaga in dem Aufsatz "Ober die Zukunft der rumanischen Philosophie** zeigt der Verfasser, dass man iiber ein solche Zukunft mit grosser Zuversicht sprechen kann, da das rumanische philosophische Denken in den letzten zwei Jahrzehten einen qualitativ entscheidenden Sprung gemacht hat, der es der geistigen Schopfung der Nachbarn, der Russen, Ungarn, Siidslawen, Polen und Griechen gegeniiber in eine Sonder-siellung gebracht hat Was die Zukunft der rumanischen Philosophie betrifft, so meint Lucian Blaga, dass sie sowohl von den stilistischen Neigungen des volkischen Geistes, wie auch von der natiirlichen Stellung des rumanischen Volkes in der geistigen Topographie des Kontinents bestimmt wird Das rumanische Volk befindet sich zwischen der byzantinischen Kultur (einer grossen Kultur der Vergangenheit, die als geistiger Zustand in der Seele der siidostlichen Volker verharrt) und der abendlandischen Kultur Die Quellen der kiinftigen ruma-nischen Philosophie werden an erster Stelle diese Kulturen sein Nun unterstreicht aber Lucian Blaga ebin die schopferische Freiheit des ru-manischen Geistes gemass seiner eigenen Neigungen und gestattet keine doktrinare Unterwerfung weder von der Seite der traditionellen Dogmatik noch seitens der abendlandischen philosophischen Lehren Diese beiden Kulturen betrachtet Lucian Blaga lediglich als quellen-spendende Felsen und durchaus nicht als unantastbare doktrinare geistige Korper, die als solche die schopferische Freiheit erdrosseln wiirden Ein Vergleich zwischen der rumanischen Philosophie der letzten Jahrzehnte und der Entwicklung der russischen Philosophie falit, nach der Meinung des Verfassers, weitaus zu Gunsten der rumanischen Philosophie aus So halt Lucian Blaga das theoretisch-philosophische Denken der Russen in jeder Hinsicht fiir konformistisch und infofgedessen fiir eine an sich parasitare Leistung Das theore-tische Denken der Russen hat sich stets "angepasst"; die "fort- 110 schrittlich" — en Richtungen von Alexander Herzen und Bielinsky bis zu unsesen Tagen — haben sich gewissen, in Westeuropa ent-standenen Lehren dogmatisch angepasst, die "ortodox" orientierten — von den Slawophilen angefangen bis Soloview, Florenski, Berd-jajew und Bulgakow, — passten sich ebenfalls dogmatisch der tra-ditionellen religios-metaphysichen Doktrin an Den tatsachlich schopfe-rischen, kategorisch konstruktiven Schritt hat das russiche theore-tische Denken noch nicht unternommen Gegeniiber dieser Situation haben die Rumanen in den letzten zwei Jahrzehnten entschieden die initiative ergriffen und die Ketten der doktrinaren Gebundenheit ge-brochen Das rumanische Denken hat gedankliche Bewegungsfreiheit errungen, indem es sich von dem unerwiinschten Zwang der ideen be-freit und sich die notige Distanz gegeniiber den fremden Lehren ge-sichert hat Das rumanische Denken hat sich seinen eigenen Weg gebaut und sich die fruchtbaren Gebote des offensiven Denkens zu-eigen gemacht "Das philosophische Denken" sagt Lucian Blaga, "ist wesensgemass ein offensives Denken in der Philosoohie kann man nur dann einen schon gegebenen Weg einschlagen wenn dieser noch eine schopferische Erganzung zulasst Keine der ausgearbeiteten Thesen der Philosophie, ob sie nun der positivistisch-szientistischen Richtung angehoren oder der idealistischen, der phanomenologischen oder auch irgend einer theologischen, kann fur uns verpflichtend sein, aber jede richtig herausgearbeitete und zurechtgestellte Lehre kann in einer neuen Auffassung gewertet werden So verstehe ich die Fruchtbar-keit der Philosophie Und nur so kdnnen wir hoften, morgen eine Philosophie mit reichen Verzweigungen zu besitzen, in dem Ausmass, dass man dann mit Berechtigung iiber eine rumanische philosophische Flora sprechen wird Wenn so eine Flora bei anderen Volkern mo-glich war, warum solite sie nicht auch bei uns moglich sein Die Formen der Geselligkeit in der franzosischen Literatur von Basil Munteanu Die von den Beobachtern des franzosischen Phanomens iiber-einstimmend zugegebene Geselligkeit wird als eine der bedeutendsten gestaltenden Kralte der franzosischen Literatur angesehen in diesem Sinne ergibt sich der bekannte Aphorismus des Viconte de Bonald (die Literatur ist der Ausdruck der Gesellschaft), so anfechtbar er auch in seinem positiven Gehalt scheint, als richtig und fruchtbar, sobald man ihn auf die franzosische Literatur anwendet 111 Die franzosische Gesellschaft капа weder als etwas Zufalliges noch als eine reine Vergniigungsangelegenheit betrachtet werden, sondern ist als Trager hoherer geistiger ausserungen anzusehen Damit jeder der Teilnehmer sich wohlfiihlt, miissen die Dinge, iiber die dort gesprochen wird, fur alle interessant sein oder vielmehr scheinen Diese Themen der Unterhaltung werden also in erster Linie mitieilbar sein und auf dem irgendwie neutralen Boden eines "gemeinsamen Standpunktes" sich entwickeln, wo die Einzelwesen ihr alltagliches-berufliches, malerisches Gewand abstreifen und ihre Denkart dagegen eine besondere, allgemeine und etwas abstrakte Haltung annimmt Nach unzahliger Wiederholung verdichten sich diese geselligen Bediirfnisse in Gewohnheiten und, indem sie auf die Literatur zuriick-wirken, bestimmen sie viele ihrer Merkmale Die Gesellschaft bildet auf diese Weise eine Schicht zwischen Leben und Dichtung, ja sogar Literatur in der Gesellschaft unterliegt der rohe Stoff des Lebens einem ersten Vorgang des Zuschliffs und der Verfeinerung, verwandelt sich in Themen, wird geeignet, in lite-rarische Form gegossen zu werden in einem gewissen symbolischen und bis zu einem Punkt sogar positiven Sinne wird die franzosische Literatur gesprochen, bevor sie geschrieben wird Vom Gesichtswinkel der Geselligkeit aus betrachtet, gewinnen die Merkmale der franzosischen Literatur neue, schwerwiegendere und vielleicht tiefere Bedeutungen So erklart sich in viei befriedi-genderer Weise der Vorrang der Vernunft, dieses vorziigliche Werk-zeug der Geselligkeit, der die Geister annahert und den Weg von dem einen zu dem anderen ebnet Die beriihmte franzosische Klarheit erscheint wenigstens teil-weise als Ergebnis der geselligen Gepflogenheit, in dem nur klare Dinge unmittelbar mitgeteilt und ohne Schwierigkeit in den "gemein-samen Standpunkt" der Teilnehmer eingeordnet werden konnen im Namen derselben Geselligkeit schliesst sich bis zum aussersten das "Unvorhergesehene" aus also alles das, was als zu neu oder zufallig erscheint Die nachdriickliche Fflege der Geselligkeit erklart auch die iiberragende Rolle, die der Mensch in der franzosischen Literatur spielt, wie auch die psychologischen Anlagen der Franzosen im all-gemeinen Diese Anlagen werden selbst von der Anwesenheit des Menschen in der Gesellschaft gefordert Sie bilden eben die Bedingung des gesellschaftlichen Lebens, wo die Menschen nur so zusammen-leben konnen, wenn sie sich gegenseitig gefallen, und sie konnen sich nur gefallen, wenn sie sich kennen Der Mensch, der in der franzosischen Literatur auftritt, wird das Abbild dieses mit psychologischem Unterscheidungsvermogen begabten Gesellschaftsmenschen sein: ein von Grund aus humaner 112 d h fiir das Leben bestimmter Mensch, geschaffen, um mit einem Hochstmass der Wirksamkeit zu leben; ein an sich mittelmassiger Mensch, der sich in wohl umzirkelten Grenzen entwickelt, die ihn von metaphysischen, mystischen, kosmischen, mit einem Wort, von allen geheimnisvollen Wahngebilden fernhalten ; also ein niichterner Mensch Schliesslich ein "Zivilisierter", der die stufenweise gewon-nenen Giiter kapitalisiert und sie allmahlich in instinkte unwandelt Daher die spezifische Eigenschaft der franzosischen "intuition'', die nichts mehr von dem Vergottlichend-Wunderbaren der rohen Spon-taneitat an sich tragt, sondern das gelehrte Ergebnis einer ungeheuren, in Kategorien und Reflexe verdichteten Erfahrung ist im Lichte dieser von der Geselligkeit ausgehenden Betrach-tungen erhalten die traditionellen Eigenschaften des Franzosen und seiner Literatur (Lebhaftigkeit, Schnelligkeit, "aisance") eine bessere Erklarung als durch die einfachen landlaufigen Behauptungen Es erklart sich so auch das beriihmte, gewollte, vom gesellschaftlichen Leben geforderte und von der geselligen Uberlegung geleitete fran-zosische "Gleichgewicht" Ebenso erklart sich auch die bis zum Hochstmass gehende Ausschaltung der Bewegung, der Unstetigkeit, des Unterbewussten, der unbestimmten, larvenartigen und unge-formten Zustande Deshalb die Seltenheit von Kinderfiguren und ihre mangelhafte Wiedergabe in der franzosischen Literatur Die Rolle der Geselligkeit ist nicht nur psychologischer Art, sondern asthetisch Als Schopferin menschlicher Formen ist die Geselligkeit gleichzeitig auch Schopferin oder zumindest Bewahrerin von kiinstlerischen Formen Al e ihre Funktionen streben nach dieser "Regelung" des rohen Stoffes in diesen sozialen Rahmen gestellti erscheinen die beriihmten klassischen Regeln (die Emheiten, die Wahrheitstreue, die Schicklickeiten — "ies bienseances") nicht mehr als dogmatische Naivitaten, indem sie sich in ein festes Ganzes ein-gliedern und ihre gewissermassen sogar in der gegenwartigen fran-zosischen Literatur erkennbare normative Funktion berechtigt erscheinen lassen Das dichterische ich von Tudor Vianu in Zusammenhang mit einer kiirzlich erfolgten Diskussion iiber die Frage, ob die asthetischen Werte auch an der menschlichen Per-sonlichkeit haften konnen, bringt der Verfasser, der auch sonst diese Anschauung vertreten hat, jetzt neue Beweise dafiir, indem er das lyrische Gedicht daraufhin untersucht Bei dem Lyrismus ist das ich 8 113 der Trager der asthetischen Werte Das tritt noch klarer zutage, wenn wir den Lyrismus mit jenen kiinstlerischen Gebilden vergleichen, in deren Erlebnis die Darstellung des Menschen fehlt, wie etwa bei der Ornamentik oder bei den verschiedenen Formen der kiinstlerischen Virtuositat Obwohl wir auch hier bei der Bewunderung der Vir-tuositat auf ein Attribut des Menschen hinweisdn, so richtet sich doch im Falie des lyrischen Gedichts unsere Bewunderung in anderer Weise auf die kiinstlerische Personlichkeit Wahrend die philosophische Bedeutung der Virtuositat darin besteht, dass sie einerseits die tiefere Personlichkeit des ausiibenden Kiinstlers verbirgt und dabei andrer-seits gleichzeitig in uns einen ziemlich starken Eindruck der Einheit des Menschen mit seiner Leistung hinterlasst, eroifnet sich bei dem lyrischen Gedicht die Tiefe einer Seele und es spricht ein Mensch zu uns Es ist wahr, dass seit einiger Zeit, und zwar seit dem franzosischen Symbolismus, die Dichter die Gewohnheit angenommen haben, nicht mehr in ihrem eigenen Narnen zu sprechen, sondern viel-mehr durch quasi objektive Zustande — etwa ein Bild, eine Land-schaft oder ein Geschehnis —, die zum Symbol des dichterischen ich wurden Die Liebeserklarungen in der 1 Person wurden infolgedessen als iiberschritten empfunden und das Schamgefiihl wie auch der Ehr-geiz sind in den Geist des neueren guten Geschmacks eingezogen Das hat wohl Oskar Walzel veranlasst, geradezu liber ein Ver-schwinden des ich aus den Werken der neueren lyrischen Dichter zu sprechen in Wirklichkeit aber bleibt das dichterische ich auch hier gegenwartig, nur dass er vorzieht, sich in seiner Symbolwelt zu ver-schleiern und sich an uns durch die objektive Sprache der Dinge zu wend n Wie soli man also dieses dichterische ich auffassen, an dem die Werte des Lyrismus offensichtlich haften? in dem wichtigen Problem der Phanomenologie des ich splelt das ich des Dichters eine ratselhafte Rolle Jedenfalls muss das dichterische ich von dem empi-rischen ich des Dichters unterschieden werden Der Verfasser unter-sucht eingehend diese zwei Bedeutungen des ich Nach seiner Mei-nung erklart die Nichtbeachtung dieser Unterschiede sowohl das Miss-trauen der Bildungsphilister gegeniiber der "Aufrichtigkeit" der Dichter wie auch die vom Volke oft getriebene Romantisierung der Gestalt des Dichters, erklart weiterhin den naiven Versuch der Literarhisto-riker die dichterische Personlichkeit aus dem empirischen Wesen des Menschen zu rekonstruieren, wie auch das Phanomen der litera-rischen Cabotinage Es wurde auch behauptet, dass das dichterische ich ein allgemeines ich ware, — ein Ausdruck, den der Verfasser verwirft Das dichterische ich ist reprasentativ, denn seine Ausdrucks-formen haben die Eigenschaft, nicht nur die objektiven Zustande der Dinge zu schildern, sondern auch jene innerlichkeit der Seele, in 114 welcher wir uns erkennen "Das Bekenninis eines Dichters", schreibf der Verfasser, "ruft das unsrige hervor" Obwohl reprasentativ, aber mit dem spezifischen Merkmal einer personenhaften Sensibilitat, ist das dich'erische ich gleichzeitig unverantwortlich, wodurch sich er-klart, dass wir ihm gegenuber keine ethische Stellung einnehmen "Es ist also nicht moglich zu behaupten", sagt Tudor Vianu weiter, "dass wir in dem Gedicht die Personlichkeit des Menschen nur als den Trager ethischer Werte beriihren, so wie das in der erwahnten Diskussion ausgesprochen wurde" Das Werk des Dichfers ist zweifellos eine soziale ausserung mit moglichen praktischen Folgen ; man darf aber dennoch nicht vergessen, dass die Dichfer selbst die Verschmelzung des Dichfers mit dem Menschen verhindern wollen Wenn die prak-tische Unverantwortlichkeit des dichterischen ich als Folge seiner Eigenschaft als Trager asthetischer Werte auftritt, so bildet das kei-nerlei sozialen Schutz und keine geeignete Maske, um den empiri-schen Menschen zu verbergen, Das "mysterium tremendum" in der rumdnischen Lyrik von Edgar Papu im allgemeinen wird der sittliche Faktor als ein Wesensmo-ment des Religiosen betrachtet Dennoch sind einige protestantische Auffassungen bestrebt, das ethische Moment als fur die Religion nicht wesendbestimmend anzusehen Schleiermacher zahlte zu den ersten religiosen Puristen, fur die die moralische Ausriistung der Religionen nicht zu den spezifischen Wesensmerkmalen des Religiosen gehorte Diesen Standpunkt vertritt heute besonders Rudolf Otto, der in seinen Untersuchungen diesbeziiglich viele wichtige Einzelheiten klargestellt hat Er nennt das von jedem moralischen Moment losgeloste rein re-ligiose Phanomen das Numinose (abgeleitet von dem Wort numen) Diesem Heiligen, Numinosen, entspricht als emotionales Erlebnismo-ment ein eigenartiger, violenter, der Angst ahnlicher Affekt, den er mysterium tremendum nennt Eine genaue, vollkommen adaquate Be-stimmung dieses Eriebnisses ist kaum moglich, wohl kann man es aber mit Hilfe analoger Zustande beschreiben Es handelt sich durchaus nicht um die eigentliche Angst, die, man vor der ausseren Gefahr empfindet, sondern eher um die Symptome eines inneren Schauers, mit anderen Worten, die seelische Wirkung des Numinosen ahnelt dem Erleben des Phantomatischen und erweckt, wie das selbstOtto sagt, in uns das Gefiihl des Unheimlichen Dieses Phanomen tritt bereits in der kiinsilerischen Tatigkeit der Urzeit auf Rudolf Otto erkennt es in jenen plastischen Werken 3' 115 der Primiti van, die ihre Gdtter darstellen, in denen immer die Ka-tegorie des Erhabenen zum Vorschein kommt Das Hasslich-Schauer-hche dieser Gestalten entfaltet jene Erregung von Widerwillen und Angst, die die vollige Beherrschung der dargestellten Anschauung hemmt, und dadurch die Aufhellung des iibernatiirlichen Mysteriums als unmoglich erweist Dasselbe hat den englischen Schriftsteller Huxley veranlasst, jene Ziige auch bei den Gemalden El Grecos he-rauszulesen Natiirlich wurde dieses Phanomen auch-bei den Roman-tikern untersucht Dennoch scheint dieses Moment nicht hier, sondern in einer spateren Zeit, u z in den auf den impressionismus folgenden Kunstrichtungen seinen Hohepunkt erreicht zu haben, wohl schon auch dadurch, dass diese die plastischen Erfahrungen der Primitiven, zu verwerten verstanden Denn in der Entwicklung der menschlichen ausserungsformen geht die plastische Darstellung viei der poetischen voraus So z B bleibt die alte Zeichenschrift, obwohl sie einiger-massen auch die Mitteilungsfunktion des Wortes enthalt, dennoch hauptsachlich eine Zeichnung Die menschliche Sprache hat sich erst nach langerer Verspatung zu unabhangigen kiinsterischen Formen er-hoben indem der Expressionismus der Plastik der Primitiven eine grossere Aufmerksamkeit schenkte, naherte er sich mehr als die Ro-mantik den primaren Formen und wendete sich mit Vorzug den Er-lebnissen des mysterium tremendum zu Zur Gewinnung einer besseren Einsicht in diese Seite der mo-dernen Dichtung scheint jene Bemerkung Vicos besonders zutreffend, ( die die Vertreter der kiinstlerischen Anfangsperioden als "erhabene Dichter" bezeichnet Freilich handelt es sich in einer Zeit, wo die menschliche Sprache noch nicht geniigend fiir eine kiinsterische Ge-staltung differenziert ist, nicht um eigentliche Dichter Die Wortkunst ist eine spatere Erscheinung So bezieht sich Vico eher auf Erleb-nisse der Phantasie Wenn man aber Vicos Begriff der "erhabenen Dichter" mit jener Kategorie des Erhabenen in Verbindung setzt, die Otto als die kiinstlerische Erscheinung des Numinosen, des mysterium tremendum aufzeigt, ergibt sich wohl ein tieferes Verstandnis fiir manche Formen der zeitgenossichen Dichtung Besonders ist der Gehalt der expressionistischen Dichtung reich an solchen spezifischen Erlebnissen die durch kurze Worte voller primarer Entladungen und synthetische Bilder ohne genaue syntak-tische Artikulation blitzhaft in Erscheinung treten, wie auch durch Ausrufszeichen, die eine Trennungsmauer zwischen vereinzelten Aus-driicken aufrichten Aber ohne Zweifel bietet nicht nur der Expressionismus Erlebnisse dieser Art, sondern auch ein grosser Teii der Dichtung unserer Tage Unter diesen oft durch interjektionen und summaren Vokalen ausgedriickten Erlebnissen findet man auch das mysterium ^tremendum, die dichterische Erschauung des Numinosen 116 Auch in der zeitgenossischen rumanischen Lyrik findet man die Spuren dieser Erlebn’sse Charakteristisch dafiir ist wohl das Gedicht "Duhovniceasca" (Das Ceistliche) von Tudor Arghezi, wo das Phan-tomhafte des Numinosen stark heraustritt Es ist nicht mehr die ma-lerische und oberflachliche Erscheinung des Phantomhaften, so wie es bei den Romantikern zu finden ist Das Phantom ist nach Rudolf Otto jene Erscheinung, die nicht in unserer Welt besteht, sondern in einer fremden Welt vorhanden ist, selbst dann, wenn es sich uns nahert, und eben dadurch in uns eine von En’setzen beherrschte Neu-gierde erweckt Durch ahntiche Schauer kiindigt sich uns die Anwe-senheit des Gottlichen an So muss wohl die tief phantomhafte Erscheinung des Numinosen bei Arghezi: "Cine-stie-Cine" (Wer-weiss-wer) gedeutet werden Die phantomat’sch-iibernatiirliche Anwesen-heit steigert’sich wie eine’Haliuzination und halt auf einem drama-tischen Hohepunkt inne Die Erscheinung des Numinosen erweckt in der Seele den Schauer des mysterium iremendum: jene innere, von dem fremden und unheimlichen j Wesen des gottlichen "Cine-stie-Cine" (Wer-weiss-Wer)' hervorgerufene Unruhe Dieses Gefiihl des Unheimlichen ist aber durchaus nicht mit der Phanomenologie der gewohnlichen Angst zu verwechseln, da es nicht von irgend einer ausseren Gefahr hervorgerufen wird, sondern von der Anwesenheit des Gottlichen, die auf[uns fremd und unheimlich wirkt Noch starker treten d ese Merkmale in dem Gedicht vom Lucian Blaga "Din adanc" (Aus der Tiefe) hervor Die ersten drei Worte "Mama — nimicul — marele!' l"Mutter — das Nichts — das Grossel'J erinnern’unS; durch ihre emotive Spannung ohne jede ’syntaktische Diskursivitat an die leidenschaftlichen Rufe [der alten "erhabenen Dichter" Vicos Das Numinose wi>d hier auch durch die Unverwisch-barkeit des Nichts verstarkt Ein derartiges Motiv enthalt zweierlei Bedeutungen Zunachst wird dadurch all das bestimmt, was wir im allgemeinen unter dem subjektiven Nichts verstehen, u z sein christ-licher S>nn, welcher die Auflosung des eigenen Wesens und sein Auf-gehen im All-Gottlichen verfolgt Alle grossen Mystiker von Van Ruysboeck bis Angelus Silesius haben diese Deutung vei kiindet Neben dieser Bedeutung gibt es aber auch das objektive, absolute Nichts in den verschiedenen Variationen von dem "Leeren" Lao-Tses oder dem buddhistischen "Nirwana" bis zu dem "Nichts" Heideggers Diese zweite Bedeutung scheint sich dem unbegreiflichen Vorhandensein des Numinosen besser anzupassen, w e das auch die erwahnte Strophe von Lucian Blaga bekraftigt Ubrigens erganzt dieses Gedicht Lucian Blagas eine bestimmte Seite semes philosophischen Denkens Der Gedanke der Verstarkung des Mysteriums in der philosoph’ schen Lehre von Lucian Blaga schliesst den Eingriff einer Offenbarung aus, und anstatt das Geheimnis zu liiften, gelangt er zu seiner Verdichtung 117 Der Gehalt des mysterium tremendum bildet in dem Erlebnis Lucian Blagas eine wesentliche Seite der transzendenten Zensur, die uns die Gdttlichkeit auferlegt, um sich zu verbergen, um sich nie ganzlich zu enthiillen — ein Problem, das Lucian Blaga in seiner Tatigkeit als philosophischer Systematiker beschaftigt Dos Metaphysische als Gesamtfunktion des Geistes von Zevedeiu Barbu Der Verfasser stellt in diesem kulturphilosophischen Aufsaiz die Frage, welcher der theoretischen Werte fiir die geistigen Bediirf-nisse des heutigen Menschen vom grossten Vorteil ist und gelangt zu der Feststellung, dass der metaphysische Wert die heutige existen-ziale Grundlage des Menschen 'bildet Die ersten Beweise daffir ergeben sich aus der historischen Perspektive der Kultur innerhalb der Kultur erfolgen stets gewisse Abanderungen in der Rangordnung der Werte Es gibt namlich Epochen, wo gewisse Werte den Vorrang besitzen und Epochen, in denen wieder andere Werte bevorzugt werden, je nach den Bediirfnissen der Kultur, die als Organismus mit Lebenstendenzen zu betrachten ist Jeder Wert erfiillt eine bestimmte Aufgabe und die Vorherrschaft eines Wertes ergibt sich dann, wenn sie von den Lebensgesetzen der Kultur gefordert wird Der Verfasser stellt fest, dass die erwahnten anderungen in der Rangordnung der Werte dialektisch ablaufen Der dialektische Zyklus des Geistes kennt folgende Formen : den religiosen Wert als Thesis, den wissenschaftlichen als Antithesis und den metaphysischen als Synthesis Um diesen Prozess genau verfolgen zu konnen, be-trachtet der Verfasser die oben erwahnten Werte vom existenzialen Standpunkt aus So entspringt der religiose Wert aus einer bestimmten Beziehung des religiosen Schopfers zu seiner eigenen Schopfung Der religiose Schopfer ist der Urheber einer Welt, der er transzendental gegeniibersteht, und die er dann der Kontrolle eines fremden Be-wusstseins unterstellt So entstehen die konkreten Kategorien von Unterwerfung und Demut, die das aus der scho ferischen Tat geborene Freibeitsbewusstsein rauben Der religiose Wert bestimmt eine Reihe von Wahrheiten, sich der Kategorie des Heiligen zu sub-sumieren- Dadurch erhalten sie einen absoluten Charakter und konnen nicht mehr der menschlichen Kontrolle unterstehen Aus der Strenge des religiosen Wertes entspringt eine Negationskraft, die sich in die Richtung des Empirischen wendet mit der Tendenz, die Wahrheiten 118 der Empirie zu verwerten So wird aus dem wissenschaftlichen Wert eine dialektische Rache des religiosen Wertes Er ist eine Antithese Die konkreten Kategorien, die aus dem wissenschaftlichen Wert ent-stehen, sind die Beherrschung der Natur und die Freiheit des Men-schen seiner Schopfung gegeniiber Die Wahrheit des religiosen und des wissenschaftlichen Wertes ist nun aber der metaphys sche Wert Der religiose Wert gibt uns das Ganze (Kosmcs) ohne das Bewusstsein der schopferischen Freiheit Der wissenschaftliche Wert gibt uns die Freiheit, veihindert aber, dass man das Ganze erreicht, da die wissenschaftliche Konstruktion von der empirischen Welt begrenzt ist Der metaphysische Wert bietet uns das Ganze im Geiste der Freiheit, indem er den in den Grenzen des menschlichen Bewusstseins geschaffenen Kosmos und die unbe-grenzte Freiheit bis zur Konstruierung des Ganzen beibehalt Durch das Metaphysische konstituiert sich der Mensch als Uiheber der Welt, als gotthche Kraft Das Metaphysische ist jener Bereich, wo der Mensch eben als Personlichkeit die hochsten Moglichkeiten ent-falten kann Geschichtlich betrachtet herrscht im Mittelalter der religibse Wert vor, in der Zeit von Renaissance bis Kant der wissenschaftliche Wert, wahrend die Romantik die Vorherrschaft des metaphysischen Wertes bedeutet Der heutige Mensch lebt noch in der Romantik • Die Bedeutung des Metaphysischen besteht darin, dass es die Gesamtfunktion des Geistes darstellt Es bildet den Rahmen fiir die sonstgen Werte des schopferischen Geistes Der Verfasser zeigt weiterhin, wie die wissenschaftliche Erkeninis die metaphysischen Koordinaten des Forschers beriicksichtigt So gelangt z B Hetsenberg zu eirier idealistischen Auffassung in der Physik, unter dem Einfluss des idealistich gedeuteten Raumes, in welchem er lebt Auf Grund dessen bestimmt der Verfasser die Metaphysik nicht als eine Synthese a posteriori, sondern als eine Synthese a priori jeder Wissenschaft im Bereich der asthetik erweist sich durch die Auffassung der deutschen Romantiker, dass jede kiinstlerische Tat sich in einem metaphysischen Raume entfaliet, und dass die grosse Kunst von einer metaphysischen Vision bestimmt ist Das Metaphysische kann infolgedessen auch einen Massstab der Kunst und des asthetischen im allgemeinen bilden in seinem Schlusskapitel, "Metaphysizismus" iiberschrieben, stellt der Verfasser fest, dass die verschiedenen Krisen auf den Einzel-gebieten der Werte des Theoretischen Geistes einem Mangel an me-taphysischer Schau zuzuschreiben sind Durch seine Moglichkeiten, neue Welten zu schdpfen, bildet das Metaphysische ein geistiges Bediirfnis fiir den heutigen Menschen 119 Es kann ihn aus der Krise erlosen, in der er sicii heute befindei indem es ihm weite Horizonte eraffnet, kann das Metaphysische den schdpferischen Moglichkeiten des Menschen neue Richtungen weisen, kann also die Gestaltung seines Kosmos bewirken Das Dunkle und das Schwierige in der Dichtung von ion Oanq in diesein Aufsaiz untersucht Jder Verfasser den Begriff des "Dunklen" und des "Schwierigen" und bestimmt deren Sinn Seiner Meinung nach handelt es sich hier uth zwei verschiedene Bedeutungen, die freilich auch gewisse ahnlichkeiten aufweisen, wodurch sich ihie oft erfolgte Verwechslung erklart Die berechtigte Behauptung, dass die Dichtung der Kategorie des Gefuhls und nicht der der Vernunft angehort, darf keineswegs in einem ausschliesslichen Sinn aufgefasst werden, denn jenes "je ne sais quoi", wo г liber Bouhours sprach, hat sich nicht nur auf die gefiihlsmassige Resonanz der Dichtung, sondern auch auf ihre logische Wahrheit bezogen Dieser Komplex von Deut-ichkeit und Verschwommenheit bildet eben die wesentliche und paradoxale Realitat der Dichtkunst Jedes Gedicht enthalt zunachst einen logischen Sinn und ausserdem auch einen rein dichterischen Ersterer wendet sich an die logische Erkenninis, die nicht den ei-gentlichen, spezifischen Merkmalen der Dichtung angehort Sein poe-lischer Smn dagegen bildet den innersten Kern der Dichtung, ihre Seele Das unterscheidet die Dichtung von der Prosa Dennoch kann die Dichtung mit ihrem poetischen Sinn allein, also ohne irgendwel-chen logischen Sinn, nicht bestehen Damit beriihrt der Verfasser das Problem der dichterischen Sprache Heidegger behauptet, dass die Dichtung durch das Wesen der Sprache aufgefasst' werden muss Jedes Wort hat doppelte Funktion: eine metaphonsche und eine be-griffliche Der Dichter muss nun den rein begrifflichen Sinn zerspalten, um die latenten Krafte des Wortes heranzufiihren Aber auch das kann nur auf logischem Wege geschehen, da die Vorstellung des Un-bekannten mit Hrlfe des Bekannten erfolgt Marcel Raymond hat darauf hingewiesen, dass in der Dichtung die Worte nicht nur wie in der Prosa Zeichen sind, sondern gleicb-zeitig Worte und "Gegenstande", die Trager von Bildern sind Der logische Sinn muss erhalten bieiben, um den Ahschluss zur anschau-lichen Welt zu vollziehen; wenn man den logischen Smn vernichtet, verschwmdet auch der dichterische Smn Der Begriff des Dunklen gehart eimgermassen zu der Kategorie des Gefiihlsmassigen Und 120 inwiefern letzten Endes jedes Gedicht zum Gefiihlsmassigen gehort, ergibt sich, dass eine gewisse "Obskuritat", ein gewisses Dunkel, einen Wesenszug der Dichtung bildet Daher das Verschwommene der Poesie, ihre "Stimmung" - Das Merkwiirdige besteht aber nun eben darin, dass ein als "schwierig", als "diffizil" betrachteter Dichter sich nicht zu sehr an die Seele des Lesers wendet, als vielmehr an seine Vernunft Wir nennen ein Gedicht "dunkel", wenn das Unklare einen gefiihlsmassigen Grund hat, dagegen nennen wir ein Gedicht "schwierig", wenn man die Ursache der Unklarheit im kognitiven Vermogen suchen muss infolge dessen kann das "Schwierige", das "Diffizile", mit intellek-tuellen Mitteln gelost werden, wahrend das "Dunkle*, das "Obskure", unreduzierbar ist als etwas der Dichtung Wesensgemasses Mallarme ist fiir den Verfasser ein typisches Beispiel eines "diffizilen" Dichters, wahrend der grosse rumanische Dichter Eminescu ein Beispiel des wunderbaren dutklen Gedichtes darstellt Eminescu kann man ohne irgendwelche grossere geistige Anstrengung lesen Das Dunkle seiner Dichtung ist etwas Angeborenes, der Dicht-kunst tief [Charakteristisches in dieselbe Kategorie mit Eminescu kann man Verlaine oder auch Rilke stellen in iibersteigerten Fallen konnen sowohl das "Dunkle" wie auch das "Schwierige" ihr Mass iiberschreiten und in Sinnlosigkeit ver-fallen So darf das Dunkle nie die Grenzen des streng Poetischen iiberschreiten und den Boden des Logischen nicht betreten Wenn dies geschieht, verfallt es in dichterische Sinnlosigkeit (z B der Sur-realismus) Der Geltungsbereich des Schwierigen bleibt seinerseits nur im Rahmen des Logischen und niemals in dem des Poetischen im Gegenfall entsteht die logische Sinnlosigkeit innerhalb des Rahmens der Dichtung finden diese beiden Merkmale ihre Berechtigung Die positive und transzendentale Ursache des Poetisch-Dunklen bilden sowohl der unerfassliche Sinn des Myste-riums der Dinge wie auch das Bestreben, um jeden Preis dieses Unausloschliche auszudriicken Der Hauptgrund des Poetisch-Schwie-rigen besteht dagegen in einer iibertriebenen Konzentrierung, die Daten des poetischen Sinnes vernunftmassig zu erfassen Das geschieht dann auch oft unter Vergewaltigung der syntaktischen Regeln und der sprachlic hen Regeln iiberhaupt, um neue dichterische Gebilde zu schaffen Es kann gelegentlich vorkommen, dass das Poetisch-Dunkle und das Poetisch-Schwierige sich in eine untrennbare Einheit schlies-sen in diesen seltenen Fallen erhalt der dichterische Sinn simultan auch eine logische Bedeutung und diese ist vollkommen von dem poetichen Motiv durchdrungen So kann wohl die Dichtung von Verlaine betrachtet werden 121 Der Verfasser schliesst seinen Aufsatz mit der Folgerung, dass das Poetisch-Dunkle sich dem dynamischen Lyrismus jener Dichtung anpasst, deren Hauptbedeutung in der Situation liegt, wahrend das Potetisch-Schwierige besonders geeignet ist, den Feinheiten der Sprache zu dienen Beide kann man in ein und demselben Gedicht vorfinden als gegenseitige Erganzungen Das eine antwortet auf den geheimais-vollen Ruf der Seele, wahrend das andere die Forderungen der Ver-nunit ausfiihrt Das eine eroffnet den Weg zu dem verborgenen Ge-heimnis der Dinge, wahrend das andere uns dem aufgehellten Mysterium des Geistes zufiihrt 122 A partir du prochain numero, nous donnerons des rasumas en frantais de certains des articles publias A cominciare dai prossimo numero pubbllcheremo riassunti anche in lingua italiana incepand cu numarul viitor vom publica resumate si in limba franceza si italiana TiPARUL iNSTiTUTULUi DE ARTE GRAFiCE DACiA TRAiANa S A SiBiU, PiAtA UNiRii 7 iN EDiTURA >DACiA TRAiANA" S A SiBiU au aparut: LUCiAN BLAGA: OPERA DRAMATiCa 2 voi 780 pagini Pretul 500 Lei LUCiAN BLAGA: RELiGiE si SPiRiT 1 voi 212 pag Pretul 180 Lei LUCiAN BLAGA: sTiiNtA si CREAtiE 1 voi 220 pag Pretul 250 Lei iN EDiTURA FUNDAtiiLOR REGALE au aparut: LUCiAN BLAGA: POEZii 1 voi 340 pag editie definitiva SAECULUM ANUL i iAN -FEBR 1943 Nr 1 SUMARUL: Pag Lucian Blaga: Despre viitorul filosofiei romanesti 1 Basil Munteanu: Forme de sociabilitate in literatura franceza , 16 Tudor Vianu: Eul poetic 35 Edgar Pcpu: Mysterium tremendum in lirica romana 43 Zevedei Barbu: Metafizicul ca functiune integrala a spiritului , 50 ion Олпа: Ol 'cur si Dificil in poezie 77 R^ENZH: izvoare de filosofie (Zevedei Barbu) Valori vecinice de D D Rosea (Z Barbu) Opera lui Nae lonescu (Grigore Popa) introducere in teoria valorilor de T Vianu (Victor iancu) NOTE: Saeculum (L B ) Filosofia si publicul romanesc (Z B ) REZUMATE iN LiMBA GERMANa iNHALTSANGABE DER AUFSaTZE iN DEUTSCHER SPRACHE Pretul Lei 150’— Tiparul institutiei de arte grafice "Dacia Traiana" a a Sibiu loser in Reg Corn Fi 2|75|1931 b v j 0 Universul Anul XLVi Nr 20    *  *" ii Mai "3   ДЫМГиИ" 5be UiB TUDOR PAMFiLE 306 — им VERSUL LiTERAR TUDOR PAMFiLE de GABRiEL DRAG AN Exponentii desavarsiti in literatura fol-clorist’ca sunt de obiceiu vlastarii poporului Nimeni pana azi, cel putin in folclorul romanesc nu s‘a dovedit mai a-proapc de simplitatea sufletului de taran, mai intelegator si inui pretuitor al sentimentelor vietii rurale, decat intelectualul patruns de acel spirit rar de cunoastere si valorificare, nascut, crescut si plecat dela tara Pentru acest fel de oameni opera lor face parte integranta din istoria vietii lor, ca expresie rezultanta a activitatii lor experimentale Un astfel de om a fost si scriitorul Tu- lor Pamfile Fiu de taran dintr'un sat de razesi a fost dat mai departe la invatatura A invatat cu multa staruinta, a deprins tot ceeace i se cerea cu o intelegere, care nu lasa nimic de dorit si a ajuns meritos si deseori peste invit!i le si stavilele indurate cu prisosinta in cale, Іа o pozitie sociala de cinste si dc un folos cu mult mai marc pentru binele obstesc al natiunii, decat pentru satul, in care ar fi ramas numai ca gospodar Vacantele si le petrecea la tara, sub cupola cerului albastru, printre copiii dela joaca, flacaii dela hora, ori pe langa batranii care stiau cantece de demult, balade, si povestiri minunate cu haiduci, patere si tiganii Tudor Pamfilc adolescent constient de comorile bogate care stau ingropate in sufletul poporului roman, asculta, lua note st aduna cu o dragoste vrednica de pilda toate aceste manifestari din multipelele aspecte ale vietii taranesti Complctandu-si educatia literara servita sumar in invatamantul secundar, cu o vasta cultura prin lecturi neintrerupte din diferite domenii si mai cu seama prin aprofundarea literaturii poporane pana la epu'zarea materialului, care avea sa-i deschida cel mai larg camp de activitate si o rodnica specialitate, Tudor Pamfilc avea sa aduca una din cele mai mari contributii folcloristice cunoscute in istoria literaturii romane La varsta de 20 ani in 1903 incepu sa publice diferite bucati culese din popor in revista folcloristica sezatoarea" condusa de d Artur Gorovei un alt colectionar neobosit de datini si cantece poporane, care ii aprecie mult entuziasmul tineresc si-i incuraja ravna cu care lucra in 1904 pe cand sfarsia primul an la scoala normala de infanterie No 1 din Bucuresti, prin mijloc'rea unui prieten Tudor Pamfilc cu un vraf de manuscrise la subsuara se infatisa d-lui i Bianu la Academie : "intra in odaia mea de lucru la Academie un tinerel, elev al scoalei dc infanterie, inalt si subtire, cu ochii mici si razatori Se prezinta salutand militareste, inii spune ca este dela tepu, sat mare raza sese din judetul Tecuci, al carui deputat de colegiul al 5-lea fusesem ales , Tinerelul militar dela tepu imi spune ca l-a trimis la mine capitanul instructor "1 scolii, un foarte intim prieten, care voind sa cunoasca dispozitiile intelectuale si gusturile elevilor, a ajuns sa afle ca elevul Pamfilc l ndor sc indeleinicea cu multa placere si staruinta cu adunarea de poezii populare si de credinte din satul sau — adica cu folklor Dansul venia sa mai intrebe daca culegerile lui pot sa fie de folos si daca ic face bine Era o descoperire interesanta si dc actualitate fiindca dc catva timp Academia facea un loc tot mai larg siudi'lor si culegerilor poporane, pentru care fusese adus chiar in sanul ci marele nostru fol-klorist dela Suceava, S Fi Marian Tanarul Pamfile avea vorba linistita si modesta, aproape tunida, dar votbia cu atata caldura si entuziasm despre frumusetile poetice ale vietii satenilor lui dela TUDOR PAMFiLE tepu incat se vedea bine ca ele ii stapa-niau suriet nl, ele erau dulceata mintii lui alaturi dc asprimile studiilor si ale excr-citiilor scolii care aveau sa-l duca la galoanele ofiteresti L-am incurajat din toate puterile : i-am dat ceace se publicase pana atunci la Academie din cele poporale si i-ain indemnat sa ma caute cat mai des in orele libere de Duminica si sarbatori Asa a facut : cam la doua-trei saptamani imi aducea poezii poporale, schite despre obiceiuri si foite scrise in putinele mituite libere furate dela cartile militare sau dela odihna Se incepuse la Academie publicatia Din niata Poporului Roman, Sfiala in care a adus dansul intaia lucrare aparuta in aceeas nerabdare cu care astepta deci-ziuuea de publicare, le-am putut asemana numai in bucuria privirii cand i-am dat exemplarele lui de autor" (i Bianu : 1-mintire despre Tudor Pamfile, in revista : "Tudor Pamfile", An Vi, Nr - 7—12, 1928, Doroho'u) Volumul de care pomeneste d Bianu e intitulat ; Jocuri de copii, adunate din satul tepu, ti a aparut in 1906 Tudor Pamfile a desfasurat o activitate prodigioasa Opera lui ne sta martuti Simtamintele si obcciurile, datinelei superstitiile popuriiltc roman au gasiii ’tcesr scriitor capabil de ampli in dine j rezonantii dragostea si priceperea uni iluin’nat cautator de comori Folclorul lui Tudor Pamfilc este тли iiiii cele mai bogate si variate si unul iii ccele mai stiintific coordonate Primele culegeri poarta mai mult ом [oare locala a unei anumite parti ilin Д nitatea si suprafata geografica a tarii Pamfilc e fiul comunei 'tepu din judfM Tecuci, unde a crescui si unde sc intorci in mai toate vacantele din viata lui i deci e fatal si cxplitabil sa-] vedem pil cand in activitatea lui dela aceasta ori ginara si st i mu lenta grupare de vieti rustica, i Jocuri de copii adunnle din satul  'Д primul volum, ca si celelalte doua et-Л armat, sunt tea mai inimoasa fresca   aspiratii infantile si ioaia splendoare expansi vita iii sufletului de copil, naiv, fi resc, fara griji, schimbacios ca ѵгййі si luminos si bucuros de viata ca swl rele De-a ascunsul, Baba si unefee De-a barza, Jn btinglii, De-a capra, Cil iucanul Jfoina, Moriscn, De a titrca, H>l risca de ou, De-u muzicantii, Pe s"lrj hinolul Catalige, Cruce de spic de Д puso’fi, Scripeti de hhtj, Sfaraiacul, Tiiil rezul, Sburntiifoare, De-a porca, si ntulhl altele, dupa anotimp si imjjrejurari amil atatea dovezi autentice de exuberantate pilului roman i Sfera cercetarilor lui Pamfile sc largilil o completare mai publica cele doua w lume urmatoare : Jocuri de copii, culegtfl de alte jocuri ori variante necunoscutele cute din adunarea si studiul minutios J materialului publicat pana ]a el, de іЛ folcloristi, de specialitate s' dc ocazie, іЛ gionali, prin diferite reviste uri brotufl Sunt priviri mai largi decat cele intahfl in intaia sa culegere Vedem astfel семЛ tari cu caracter general de folclor roofl nesc : cum se joaca De-a barza, in ТиІоіЛ in bunglii, in judetul lasi, Buba ti undiet^B in Bucovina, De-a ascunsul, in Ardeoij^B curi de fliicui si fete din Macedonia, calul in judetul Storoj'netului, De-a sul, in Banat, Hateg si Zarand, si apoi^J pretutindeni : melodii, strigaturi si jot^J (dansuri) populare : Corabiasca, ШЛ fla;duceasca, tutueanca (MureseancalS^^ ralia (Zuralia) cum ii mai zicem azihU^B i ot in vremea acestor clanuri de iiner^H neobosita tipari : Cimiliturile antologie spirituala de verva mucalit! Urma apoi marea sa opera : casnicii la Romani, onorata in 1909 сорЛ^ imul "Neucholz" in plinii іпаіитй^в Pamfile punea cea mai solida tcmelie'^B studiile sale, ia istoria cunoasterii lumii^B rale dela noi Лі Rand pe rand, lucrari de docuiuenteo^" ce sprijinit cu cea mai larga intelegereЛ| d l i Bianu, aparura ca si celelalte, !пеЛ| tura Academiei Romane : Sarbatorile de oara la Romani, шЛ UNiVERSUL LiTERAR - V)? de tarii Boli si leacuri iu oameni, vite, si pasari, Agricultura la Romani, Povestea lumii de demnii, Sarbatorile de toamna si Postul Craciunului Cromatica Poporului Roman, aceasta in colaborare cu M Eu-pescu, Cerul si Podoabele lui, Mitologie romaneasca : Comorile, alt  o1um : Dusmani ii Prieteni ai Omului, etc N’am numit in ateste randuri, decat o parte din rodnica activitate a lui Tudor Pamfile Numarul lucrarilor lui atat cat ne stil in putinfii il dam in altii parte decat in corpul articolului nostru Trebue numai sa tinem seama ca acest scriitor a fost in haina lui de toate zilele ofiter, deci mai avea indatoriri, o cariera, lira de care existenta i-ar fi fost imposibila, si trebue sa no amintim ca sai stins din viata numai la varsta do 38 an’ ! A plecat cu atatea comori in taina unei lumi necunoscute A fost un scriitor cu serioasa cultura Cunostea latina si greaca, cel putin intr’o masura de care se putea sluj', poseda insii bine franceza si alte limbi moderne, pre-:um si slava Eru orientat dnpi cum se remarcii din scrierile sale — asupra literaturilor populare clin alte tari si asupra Hudiilor de folclor comparat Colectii iu-tree;i din Remte des trudilions populaire* il tineau in curent en problemele in ecarii  lin apus A condus impreuna cu Mihai! Lupescul, revista de folclor "ion Creanga", care a a-piirut la Barlad !4 ani, si a fondat publicatia de istorie : "Afirmi Coslin" A colaborat la d-frite alte reviste din tara : sezatoarea, Florile Dalbe Semanatorul, Viata Romaneasca, Fat-Frumos, Convorbiri life-іаге, Neamul Romanesc literar, Lamura, Cuvantul Moldovenesc, Clasul tarii Ramuri, etc Tudor Pamfile a fost si un bun prozator Talentul lui de povestilor a fost apreeai cu deosebita caldurii de Vlabuta, Sadovea-nu si altii Printre cei dintai misionari de suflet s1 le inima cuceritoare, trimisi iti propagnn-ila in 1919 la moldovean desrobiti de curand de peste Prut a fost si blandul Palniile, un moldovean din tara de Jos Mutat cu serviciu! la Ci isinau el desfasura in acest oras o publicistica intensa, si o vie miscare de ofensiva culturala Pentru marile sale merite si foloase adn- idu-l indrepfandu-se Ге n vagon de el !, ii spuse politicos : famai e loc in vagonul acesta, urcati-vu itel de-al if-lea " - Cu placere, zise regele Dar lacheul ii-l insotea, spuse indignat impiegntu-i; "Jitii pe cine ai plasat in vagonul de cl ij? Pt regele Carol al Romaniei’1 - Chiar de-ar fi fost Dumnezeu lot gi fi putut f ace altfel, raspunse acesta, wai am nici un ioc in l-iul Hsren slabiciune a poetului Baudelaire iih a uimi prietenii prin originalitatea i isi vopsi parul verde si se duse astfel Ф wiiieze pe prietenul sau, scriitorul iiime de Camp, ,*iu gasesti nimic anormal la mine prie-it'( intreba Baudelaire - Dar de loc, spuse acesta - Cu toate acestea ani parul verde st trul e foarte putin obicinuit - Te inseli prietene Toata lumea are ird tuai mult sau mai putin verde, e o імге foarte obicinuita Daca Tai fi a* l Mustru inteleg! Dar verde?! faudeldire intelese lectia si se corija ! sarbatorirea lui sir james BARRiE , ] u ziua rie 9 Mai se vor reuni la o masa comuna іо(і hteratii de senina ai Angliei pentru a sarbatori pe scriitorul Sir James Barrie, care implineste 70 de ani Pranzul va fi prezidat dc sarbatorit care va fino cu acest prilej un discurs, lucru nu prea obisnuit tinand seama de faptul ca Sir James c un om foarte retras i nul din oaspetii de onoare va fi Miss Fay Cornptou artista care s’a ilustrat in ultimul timp interpretand rolurile principiile din piesele lui Barrie AViAtiA si ARHiTECTURA Progresul cc-l face aviatia va influenta simtitor si arhitectura Astfel s’a construit in Amershani, in Anglia, o casa in forma unui avion in "botul" avionului este instalata bi-blioieca si in "aripi", cari sunt intr’un unghi de 6П de gratie fata dc "cockpit", — locul unde sta aviatorul — sunt instalate sufrageria si salonul in mijlocul casei e o fantanii arteziana si garajul este in pivnita Casa aceasta e construita mai mult din genmuri si serveste ca loc de refugiu pentru cura dc soare Etajul dc sus serveste ca teren de joc copiilor Multe din camere au fost tapisate cu albastru deschis, spre a da iluzia boltii ceresti DARURi DE NUNTA fie ca acesta e un efect al bugetului dc economie intocmit de d Snowdcn, fie ca se datoreste puzderiei de casatorii ce se contracteaza in acest moment in Anglia, fapt г ca darurile de nunta n’au o valoare economica inseninata Asa, spre exemplu, o tanara miroasa casatorita in Aprilie, a primit o garnitura dc farfurioare de dulceata dela o ducesa, o matura rlela un conte si o eratita de fiert oua, cu electricitate dela un alt prieten purtand un titlu nobiliar Alt prieten i-a oferit un notes si un altul un ,,groaznic sac lucrat de mana", cum se plange chiar ca Unei mirese І s’a oferit frei linguri de lemn, prinse impreuna cu o panglica albastra, iar alta a isbucnit in lacrimi cand un prieten ia daruit o acuarela lucrata chiar de el fruct al primelor sale studii in pictura ! Cuhnea a atins-o un om foarte bogat, oferind o cutie de zahar, in vreme ce fratele acestuia daruia pensetele i - Oh ca pi la ne i Vei reusi oare sa ma sal vezi t — N’avcti teama ! Eu, mai inainte, m’am ocupat cu pescuitii! balenelor Judge — New-York DiSTRAT — Aii, priveste daca tovarasul meu profesorul Meier, nu c, din intamplare, colo, inauntru (Lustige Blatter — Berlin) CAMPiONAT PERPETUU — Actualul campion al lumii, cand si-a castigat titlul, a ramas sub ispa cinci minute si trei cincimi Acest nou aspirant la titlu sta deja de sapte minute — Sa nu devie cumva campionul lumii celeilalte Pele-Mele — Paris 518 - UNiVFRSVL LiTERAR Pagini uitate URZiREA si ViAtA PaMaNTULUi de TUDOR PA'MFiU* Am dat iti alta parte’R — si nu cred ca se v ibidem : "Pamantul e sfant ; la pamanti hat) niiitanii si sa te inchini sa-1 saruti, ca fi mantui uc hraneste si nc tine, din pamant an hrana, din pamant avem apa, pamantul ne ici zeste pamantul e mania noastra Bateti inili si savurati pamantiii, zic eu la copiii rad, |ll rugati sii ne tie, ca din pamant tesim si in | matit avem sii mergem ") ibidem UNiVERSUL LiTERAR — 519 interview-uri CU D-L CiNC1NAT PAVELESCU Karserling, in unu din carfile sule recente, ca ьа dovedeasca origina noastra latina, aduce si argumentul ca e singura tarii hi cure mai infloreste inca epigrama Filosoful savurase la banchetul ce i se dase la fiiH'iiresti, catrenele Maestrului Cincinal Pavelescu, lot atat de mare din de duh si in limba franceza in adevar, poetul Cincinal (si numele i loi latin!) e o intrupare moderna a unei iniii-e silitele literare si nu mimai elo-•iilf, odele, madrigalele si satirele sale ture sugereaza floraria poetica a lui Погаси, ci insusi destinul si partea omeneasca a bardului nostru dau impresia imef figuri ce mi a imprumutat evului prmril decat redingoii si monoclul ('inc mt-si aminteste de magistrala lui tveimi Prima vara", do "Paninm" si alte rlrofe de dragoste, pietre scumpe cu multe carate "s Dar fabulele si epigramele lui faimoase care au facut ani de-arandul o-rahtl tarii si al saloanelor Pentru toata gratia, pentru tot sufletul, pentru lot elanul si trandafirii vervei mie, - risipite vreme de doua decenii cu o darnicie de maharajali, (ara noastra e-ininarnenfe agrara a rasplatit anii trecuti pe poet cu premiul national Cu acea sula tle hartii albastre, mull-incercatul magistral mi-a spus ca si-a refacut o parte din ішиіагіиі domestic, prapadit in timpul risboiuhii Сяге editor se va gandi sa-i retipareati Poeziile ce nu se mai gasesc in iibra-tie si cure nor da un succes sigur ? si care dintre logofetii viitori ai dreptatii se 04 cinsti cu meritul postum : Ministrul acela a lasat in urma iui o opera nemti-ntoare : a adus in forul Capitalei pe poetul Cincinat Pavelescu Ci, MAi FACEti MAESTRE? — Caid, mon arni, sa impac firea inea de poet cu o functie oficiala, oe care mi-a impus-o in tinerete o familie cu prejudecati in prezent, sunt procuror general la Oradia-Marc in Capitala, vin destul ;le des, cand la sedintele Societatii Scriitorilor cand pentru o sezatoare literara, ori ca sa raspund invitatiei unui amic De multe ori descind in Bucuresti, asa fura niciun scop, nun bai tl in dorinta de a ila o raita pela Capsa, pela FJisec, Garn-brinus ; de a saluta prietenii si in genere Capitala in care ii’am avut pana acum fericirea sa locuiesc definitiv -Ati FUNCtiONAT iN ;ML’LTE PAPtT CA MAGiSTRAT — in foarte multe si la tara, unde ascultam pricinile nesfarsite dintre "tarani, unde luam masa pela conacele boeresti si incliiiiaiii cate-o Casa cu prispa si cu muscate pe rodata Aveam prieteni, pe laRg-a mosieri care erau, se’ntclege si parlamentari pe popa, pe 4invatator, pc notar, pe primar, pc perceptor, pe aprozi, pe tatasel, carora le spuneam toata ziua istorii EPiGRAMELE LE ’NtELEGEAU ? — Boierii da, dar ceilalti nu Spuneau ca judicalor ca mine smintit n’au mai pomenit prin partea locului Desigur : ma ducea in ia slujba pela ora 12, cand invrajbiti! depuneau si avocatii transpirau pledand, cu cascam de somn, ma jucam cu chibrituri — totus nu fumez — ori puneam mana pc condeiul grefierului si ic faceam caricatura La sfarsit, dam o sentinta care sa impace si litera legii si pe toti cei in cauza Caci eu asa sunt Vorba versului meu : Purtand sub roba o ghitara si-o inima in loc de cod De epigrame, ziceau ca ^unt ghicitori imi proorociau ea o sa fiu toata viata mulat, ca n’o sa m’avansezc niciodata judecator —• eram ajutor — ca o sa fiu dat afara, ba chiar c’o sa infund puscaria -CE E, MAESTRE, CU FAiMOASA EPiGRAMA ADRESATA PaRiNTELUi DELA CLEJ Ni? — Asta a fost unul din multele tara-boiuri cc-am avut cu simpaticii mei creditori Ca fiecare june, nu-mi ajungea leafa si eram silit sa recurg Li cate-un imprumut pe care nu ma gandeam niciodata sa nu-1 restitui la prima incasare n salariului ia paranteza fie zis, a imprumuta nu e lucru tocmai dc ocara   se imprumuta ei oameni mai mari decat poetii, cari fac si altfel dc datorii (plagiaza) ; contracteaza imprumut uri pana si Bancile si chiar Statele Mai stii apoi ca Europa o datoare inca un stiu cate sute dc miliarde Americii, matusa buna de peste Ocean care la un moment dat a renuntat la o parte din ele Un astfel de american cu parale era si popa X din Clejani caruia i-ani iscalit o polita de cateva suie dc lei intre timp, profetia satului sc realizeaza caci am fost mutat iiitr'alta localitate, fara sa am po ibilitatea sa rup polita cu popa La inceput, mi a trimis o scrisoare in care ma 'ntreba de sanatate, daca ni’am insurat, daca riTam facut baiat cuminte si tocmai la sfarsit un port-scriptum prin сате-mi amintea de chestie J-am raspuns, ce-randu-i iertare ca nu m'am achitat inca si ’fagndeindii-i ca primii bani cd-mi vor intra in mana ii voiu expedia imediat Stiittiei-Sih Primii bani insa au luat alta destinatie, secunzii tot asa, a zecea si a (b'iiazecca leafa nu stiu се-am mai facu-i-o, asa ca popa tot nesatisfacui a ramas in timpnl acesta, circula regulat intre noi o coi espoitdenta care se marginea strict la suma imprumutata, caci raporturile de amicitie h- rupseseram dc mult in urma unei somatii, neoficiala, i-ani trimis patru randuri drastice pe care mi-e imposibil sa le reproduc Vous ave? , je ne peii i’ dire que des beltes choses Laissons donc Popa dc colo, se trezeste si el epigramist si-mi raspunde tot c’o epigrama tot asa de drastica si de galanta ca a mea i-ain raspuns cu alta, el mi-a trimis ia rasi alta, pana ce incidentul s’a inchis tot amical Dela tara, am avansat la oras Astfel, am judecat la Braila, la Corabia, la Tur-nu-Magureie la Craiova, innapoi la Salina apoi U lasi, la Caracal, pana la ras-boiu, cand am fost trimis la Paris cu o insarcinare dc propaganda, Dupa rasboiii tot anianaiidu-ini revenirea la post, am fost amenintat cu destituirea pana ce do bine de rau am venit sa-ini roiau postul la Cluj Am fost mulat si dc aci tocmai la lasi, apoi la Buftea anii treceti am fost transferat la Chi-sinau si azi cum spiiseiu, sunt la Oradia i a anul voia fi probabil la Bazargic, in (952 la Tiruisoata si pensia ma ла afla desigur la Slorojiiiej in Bucovina Pe chestia aspirai iilor mele buciireste-ne, i-ani telegrafiei bumilui meu amic, fostul ministru al justitiei, regiefatiil Geor-gel Marzescu epigrama urmatoare ; Tu care-atotputernic esti,  Ѵ’аі vrea sa facem o'nvoire ? Tu sa та freci ia liucuresli Ett sa ie trec , la nemurire Nu s’a putut — CUM SE FACE ATUNCi MAESTRE, Ca AV ND ATaTEA LEGATURi SiMANDiCOASE, N’Ati PARVENiT iNCa L  UNUL DiNTRE OCOALELE С ГІ-TA LEi ? — Tocmai pentru asta mon cherc; ini-e-rau toti prea buni prieteni ca sa le-o cer cu insistenta Vor !i crezut poate ca glumesc s’or fi temut s’o faca, nu stiu FANTASTiCi L MACEDONSK1 — Ain cunoscut foarte de aproape pe Maccdonski Era un incorigibil visator N'a trait decat pentru pocsic, oinu] acesta Odata, am colaborai amandoi la o piesa ce s’a reprezentat la National Pe cand lucram, toata sarcina cadea pc mine Eu faceam scenele, versurile, tot Maccdonski se plimba numai prin camera si ma’nire-ba din cand in cand sententios : Gata, □nete ? la sa vad ! Lua manuscrisul, il citea si gasea prilej de nemultumire pentru fiecare vers Aici trebuia asa, dincoace — asa cuvantul asta nu-rni place, rima asta trebuie schimbata ctc etc si’mi insemna pc margine cum ar fi trebuit, in cele din urma insa, ramanea ca la inceput Pricepi ca observatiile lui cran simple noduri in papura Cu chiu, cu vai am dat o gata Sa trec peste faptul cunoscut cum la cenaclul lui veneau tinerii poeti ca sa citeasca, si cum la cea mai saltareata poema, exalta de admiratie, adresandu-se debutantului, cu un aer solemn - — tine tinere aceasta piatra scumpa din partea lui Alexandru Maccdonski, drept talismaiL al admiratiei mele pentru versurile dumitale divine si-i intindea, depe tronul sau improvizat ad-hoc o piatra falsa, cumparata cu 25 do bani "Acest briliant - adaoga el — sa stii ca a apartinut imparatesei Caterimi Tl-a a Rusiei care-a fost amanta unui stramos al meu 320 - UNTVERSUL LiTERAR ii piticea groaznic sa se laude cu stramosii lui Se stie, dealtfel ca era fiu de general, dar el afirma ca isi trage sangele din fosti dictatori ai Spartei si Atenei, ca dogi si marchizi i-au lasat mostenire mandria ca dar cate nu mai spunea bietul Macedonskii Firea lui fantasta il punea in permanent conflict cu obligatiile familiale, caci avea sotie si copii numerosi N’as vrea sa o (rec ca o lauda, dar bietul tata, om cu multa stare in vremea aceea, era de multe ori mecenatele lui Asa, am descoperit dupa moartea tatei, in biroul sau vreo 12 scrisori ale lai Macedonski prin care-1 ruga staruitor sa-i imprumute o suma oarecare "caci, cucoane X, mi-a nascut nevasta un baiat pe care voiu avea placerea sa-1 botez cu numele Dumitale4' Dupa alte trei sau patru luni, alta scrisoare prin care tata era vestit ca doamna Macedonski a nascut o "fetita frumoasa ca o printesa* si al carei nume va fi cel al mamei mele Altadata, am asistat la urmatoarea scena Macedonski se plimba agitat prin odaie : era semn rau — n’avea bani Deodata, vede pe fereastra pe uu oarecare cismar care venia sa incaseze banii pentru niste reparatii cc facuse la ciubotele copiilor —- Vezi tu Cincinal pe acest cis-niar ? E fost rob in casa parintilor mei si acum, nu numai ca nu-i voiu plati suma ce-i datorez dar il voiu face sa ma imprumute el cu ceva parale intra cisinarul, fostul rob intr’adevar Se ploconeste pandi la pamant, apoi : Sarut mana, coanele Aleculc ! Macedonski tacea, se facea ca nu-1 vede Sarut mana coane Aleculel Macedonski tacea Sarut mana coanele Alecule i Conu Alccit isi ridica fruntea : Cmc este? Cine ma cliiama acum cand sun! suparat? Eu sunt, coane Alecule, cutare, cisma-rul — Tu esti ma nenorocitule ? Fostul rob al generalului Macedonski ? ia spune ma netrebnicule e — adevarat ca tatal incit, generalul Macedonski avea mosii, palat si cand m’am nascut en, au asistat ia botez toti printii st toti boerii si iu imi tineai pe brate scutecele mele de matase ? — Adevarat, coane Aecule, asa este — da din cap afirmativ pantofarul — Ei bine ma robiile sa stii ca Alexandru Macedonski ale carui scutece de matase tu i le purtai pe brate nu are astazi in punga cei sase ici pe care trebuie sa ti i dea Ba dimpotriva te pofteste sa faci bine si sa-l imprumuti cu 20 de lei si bietul cizmar, lacramand de induiosare, a desfacut basmaua si i-a dat 40 de lei Conu Alecti i-a multumit cu un gest din cap si 1 a concediat Altadata, la el acasa, intr’o societate, en ii facusem o epigrama pe chestia unei colivii cu sticleti, pe care o pusese in biblioteca in locul unor curti pe care le vand tise A doua zi, s’a prezentat tatei : — "Domnule inginer*4, — caci asa-1 lua pe tata de sus, cand simula o insulta, — fiul Dumitale domnule inginer, m’a facut de ras aseara in fata soacra-mi, pe mine poetul Alecsandru Macedonski, fiul generalului Macedonski, El nu stia, domnule inginer ca chiar astazi ani scadenta unei polite de 500 de lei Bine’nteles ca tata, fin precum era, a priceput si i-a pus in mana un plic salvator Cand punea mana pe bani, cumpara dela bacanii toate trufandalele Asa ca o suma cu care ar fi putut hrani fami lia o luna doua, o da intr’o zi pe icre negre si alte scuinpatatj gastronomice Acesta era Macedonski Un fantast Cred ca cuie s’ar incumeta sa scrie viata lui romantata ar face o carte de mare succes Apropos Am uitat sa-ti spun ca la premiera lui Suni, piesa pe care o scrisesem in colaborare cu el, mi-am procurat fracul dela uu lautar si gulerul si mansetele dela un sergent de strada 1 COsBLC — era un taran cuminte, sfatos si bun din cale afara El nu uia aprecia pe mine ca poet Spunea ca sunt un decadent Ba-riin epigramele nu le gusta de loc Acestea — zicea ol — sunt flori otravite cc rasar intr’o societate supei-civilizata Noi trebue sa facem poezii epice si ode Altfel, eram lunii prieteni Asa, odata, am intarziat ca el in oras noaptea tarziu, Eu locuiam pe Ba t i st ei si s’a oferii sa ma conduca pana acasa Ajuns in poarta la mine, rn’ani oferit la randu-mi sa-1 insotesc si eu pana acasa la ?1 si tot asa ne-am condus unul pe altul, discutand, pana in revarsatul zorilor La despartire — el sta pe ( alea Mosilor la socrul sau, librarul Sfetea — imi урине: Cincinal ti nchipni ca ncvasta-mea o sa ma certe cand ma voiu duci* acas’ la ora asta ? Deloc O gasesc inca desteapta, la masa mea de lucru si sunt sigur ca ma va intreba ca de obiceiii : Draga George cum intelegi iu cuvantul acesta din Divina Comedia ? En cred ca ar li mai bine asa Caci (’otbiic lucra atunci la monumentalii traducere a lui Danie A avut norocul unei sotii rare Sa-ti povestesc o intamplare nostima Cosbuc era de felul ini foarte cumpatat Nu stiu daca avea un viciu cat de inie, odata mi-a propus sa mergem la Mosi Mai vedem tarani, scrinciob, ulcele inflo-іііе — imi zise el ilaidcm ! Ta Mosi, am intrat intr’o carciuma din acelea improvizate si-am baut cateva tuici Biciul Coshuc s’a imbatat numai din-tr’atat intotdeauna cand se ’mbata — lucru var dealtfel plangea si vorbea oe mama-s i L-am urcat in tramvaui si a’n   ceput sa plnaga si sa spuna : Mania, biata mania 1 Publicul, crezand cu i-a murit шяітіа si n’are cu ce-o ’nmormanta, a’n-cepiit sa-i intinda bani El i-a strans, dar la nn moment dat i-a aruncat, rus!indii-se: Dobitocilor, voi nu vedeti ca sunt beat ? Avea multa imaginatie, mult haz la vorba Nu-i placeau anecdotele melc frantuzesti, le prefera pe cele indigene, chiar cand erau de calitate inferioara Mai tarziu, dupa ce i-a murit baiatul, bietul Badea Gh cor glie s’a posomorit Ca sa uite, se ducea la Brasov si n’a trecut mult si s’a prapadit CARAGEALE — aprecia spontaneitatea mea Cand conducea supli meniul literar al Epocii, mi-a cerut colaborarea Tot atunci a instituit el un concurs de fabule si eu am fost cel care am luat premiul Nenea lancu era de o inteligenta superioara, plin de verva intotdeauna ti niare amator de tigari si vinuri bune Nu-mi a-minlesc sa-1 fi vazut vreodata beat Rezista Odata, treceam pe Calea Victoriei amandoi intr’o birja Prin dreptul Teatrului National, auzim din urma strigand : Domnule Caragcale, Domnule Carageale ! Oprim Era un capitan care incepu sa-i povesteasca cum a vrut deatatea ori s&s intalneasca si ca e fericit ca insfarsit'i dat cu ochii dc el Dar ce-aveai sa-mi spui ? il intreba Сага goale — Vreau domnule Caragealc sa va povestesc nr subiect de piesa pe care as vrea s’o scriu si tineam mult sa am si parerea d-voastra si’ncepu sa debiteze subiectul Ca ragea le-l opreste brusc : Stai, domnule, opreste 1 Sa nu care cumva sa scrii subiectul acesta ea-1 strici Mana birjar! si ]-am lasat cu gura cascata 11 descopeream dc multe ori in Cismi-giu citind pe Telcmaque Pe clasici ii citea inca di и scoala vorbia perfect frati-jiizeslc si nemteste si cand scria aceste li ml ii nu facea nicio gresala de ortografie PROZa Crainic inii spunea ca numai poetii tliii sa serie proza Eu am scris o serie de studii in Flacara asupra simbolismului Am mai reprezentat doua piese in proza "Solii ita" ti "Epave" Acum pregatesc o piesa modernii pe care vreau s’o reprezint la Oradia E luata din viata literatilor TONEi PAVELESCU — Fratele meu era nn baiat admirabil, o fiinta artistocrata — avea cele mai frumoase maini pe care le-am vazut-, bland, genofis, ironic, iar in epigrame a-marr-ic Cand a murit mama, era de pairii ani, se juca cu pietricele Л crescut tie mana servitoarelor Traise mult la Paris S’a insurat rau Sotia i-a dat siigesia mortii prin spiri tism A mu rit de o congestie cerebralii, lucrand la uri sonet Toata ziua il cizelase Era la a 1 l-a forma Caci avea marc grija pentru arta lui Era de 50 de ani PREFERiNtE Dintre scriitorii nostri, am marc admiratie pentru Braicscu-Voinesli si Cflga, Goga mai ales tie langa ca e un mare poet si pamfletar, e o inteligenta si o inima rara Dintre oamenii politici, am cunoscut cunosc multi dar pentru ionel Bratianu tun avut un fel dc adoratie stiu ca in filele libero, marele barbat de stat scria *-onete Acum, pentru Grigore innian, am o consideratie cu lotul speciala Convorbirea noastra a avut loc intram din mansardele Hotelului Splendid, undi Maestrul descinde cand vine in Bucuresti Mi-a vorbit de multe alte lucruri Despre al(i oameni pe care i-a cunosc uf, despre Familia noastra Regala al carei copil lasfafat a fost mult timp sf care-  onoreaza si desmiarda si acum cu inaltele Ei a-tcnlii Mt-a mai povestit cu пета lui nabadaioasa si alte intainplari nostime din viaf t-i agitata, mi-a spus o mare parte din epi glumele sale asa-zise decoltate ce mi se vor scrie niciodata M’a invitat la dejun si mi-a fagaduit cu multa placere -daca am nevoie :— o prefata la volumil iiien de catrene ce sta sa apara Mi-a dat autografe A fost dispus tot timpul La sfarsit cand t-ат amintit de fratele domniei-sale ’fi mia vorbit de prietenii disparufi, poetul si-a scos batista si monoclul Lacrama Am coborit in Calea Victoriei M’u condus inlr o florarie si mi-a pus in brate un' imens buchet de mfozotis Era ultimul cadou ce-ini facea monseniorul poet, Cincinal Pavelescu, in ziua aceia N CREVEDiA TiP ZiARULUi "UNiVERSUL", STR BREZOiANU Nr 11 Sumar Cuiant inainte O inaltatoare manifestatiune de prietenie romano-cehoslovaca larasi citirea extrapolara Prof D Miinleariii-Ramnic Catre elevi Proi Radu Cosrnin Su’letul (versuri) Patrascu Paul atius Niculac cl Vii St Dreptate pentru "Ungaria Milenara" Prut N Simache Singuratate (versuri) Mardarescu Mircea cl Viii st Sonet  'ni imis Nicuiue cl Xii st Epigrama Jijie G iemafie cl  ii >t Pentru Miliail Kogalniceanu Praf loan C Nt(u Sufletul (versuri) RaduPscu t) Corist, cl Vi ti lulia Hasdeu hodorescu stefan cl i   st, Zi de toamna (versuri) Mureau     Mih н ci i  A Noaptea pe Dunare  tinui M rcea cl Vi A, Asasinat moral Mar de teicii Muceu ti  iH st Valorificarea operei de arta Simionestu A Gluoridie cl Vii Lit "Arca lui Noe" (Roman de ionel Teodoreanu) Cpus V Mihai cl Xiii Lit "Omul, acest necunoscut" (Alexis Carrel) Nicitlescu Radu cl Viii St (arti, reviste, stiri, jocuri Revista Fundatiilor (M V O ) D-l Lucian Blaga la Academia (M 1 M) ; Pagini Basarabene (M V O ) ; Gandirea [R N ) ; Fizica lui Newton in zilele noastre (s T) ; Jocuri (M i M ) Liceul "Sf Petru si Pavel" Ploesti CURiERUL LiCEULUi "SFiNtii PETRU sl PaVEL" — PLOiEsTi Anul XV ianuarie REViSTA APARE SUB iNGRiJiREA D-LOR PROFESORi: Reinus lonescu Gregorian, Mihail Corniv, Nicolae i Simache si loan C Ni fu, si а unui comitet de elevi format din: Opris V, Mihai cl Viii Lit Mardarescu i Mircea cl Viii st Niculescu P, Radu cl Viii st Teodorescu St stefan cl Vii st Redactia si Administratia: Liceul "Sf, Petru si Pavel" — Ploiesti CUVaNT iNAiNTE iesita din avantul sufletesc al catorva tinere si talentate vlastare prahovene si condusa, rand pe rand, de comitete harnice, in fruntea carora se gaseau profesori valorosi ca d-nii: Aurelian Mo-soiu, D Munteanu-Ramnic, R Bulfinski, L A Bassarabescu si S Flavian, revista "Curierul Liceului'* isi incepe al XV-lea an de aparitie si'spera sa continue a aparea' lunar, daca' imprejurari, independente de vointa" ei, nu* o vor impiedica Revista este a elevilor liceului "Sf-tij Petru si Pavel" si de aceea "fiecare elev trebue sa se considere "colaborator al ei si sa o* ajute, fie publicand,* fie cumparand-o, fie raspandind-o Numai in acest fel se va putea mentine, numai in acest fel i se va putea asigura aparitia regulata De aceea, facem un calduros apel tuturor elevilor sa o raspandeasca in cat mai multe case De asemenna, rugam pe cei cari au de facut vreo observatie referitoare ia felul cum apare revista noastra sau la continutul ei, sa scrie redactiei, care va cauta sa tina seama de toate obser-vatiunile drepte Revista noastra nu trebuie privita de cat ca o revista a unor elevi si ca atare rugam a fi apreciata dupa acest criteriu REDACtiA O iS iCt iTO tRE MANiFESTAtiUNE de prietenie romano-cefioslovaca Cu ocazia implinirii a 18 ani dela infiintarea statului cehoslovac, in ziua de 22 Noembrie c , d Jan stba, ministrul Cehoslovaciei la Bucuresti a tinut la Ploesti, in aula liceului ,,Sf Petru si Pavel", in urma invitatiei facute de un comitet, o conferinta despre "Romanii si Cehoslovacii de-a-lungul istoriei'" inainte de a-si incepe conferinta, d-l ministru a fost salutat de d Stoica Teodo-rescu, directorul liceului nostru, care, in cuvinte calde si bine simtite, a urat bun sosit distinsului oaspe Ne facem o placuta datorie sa dam in extenso, aceasta cuvantare: Domnule Ministru, in numele liceului Sf-tii Petru si Pavel din Ploesti, pe care am cinstea sa-1 reprezint, in numele comitetului de initiativa care a promovat aceasta sarbatorire, pe care ati binevoit sa o onorati cu prezenta D-voastre, in numele asistentei prezente aci, va urez din adancul sufletului meu, traditionalul si curatul dicton romanesc, "BiNE Ati VENiT" intr’adevar sunteti bine venit si ne bucuram ca orasul nostru, ca scoala noastra are cinstea deosebita sa primeasca cu suflet deschis pe inaltul oaspete, pe reprezentantul autorizat si legiuit al mult respectatei, al mult stimatei si cu neclintita credinta iubita de intreg poporul romanesc, Republica CEHOSLOVACa Multe sunt bucuriile in viata unui om ca si in viata unui popor; multe sunt si durerile si ale unuia si ale celuilalt; dar alegem bucuriile, potolim durerile, alinam suferintele, legam sperantele si intarim legaturile de prietenie, cu cei cari suntem legati de soarta: suntem supusi destinului sa ducem in mod aproape involuntar laolalta, calvarul vietei, pe drumul spinos si greu de vietuire istorica, care nu cunoaste popas ci numai drum fara de preget identitatea acestor interese superioare atat de stat cat si de popor, le gasim la noi R iranii, legate si ferecate de ale nobilului Domniei Voastre popor, pentru ca identitatea are o motivare istorica, este supusa aceluiasi imperativ geografic, este indatinata a fi una si nedespartita in vecii vecilor Motivarea istorica este simpla, pentru ca ambele popoare dealungul veacurilor aceleasi lacrami au varsat pe pamanturile lor, pe care n’au inteles si in ruptul ca pului n’au vrut sa le paraseasca, ci mat r epede robind laolalta cu raul, cu padurea, cu campia, cu muntele, cu satul, cu obiceiul si credinta in Dumnezeu, pana ce dreptatea a fost restaurata in deplinatatea ei Prin urmare aceasta identitate a trecutului nostru istoric, evidenta, stiuta si suportata de intreaga suflare cehoslovaca si romaneasca—dele mic la mare, dela vladica si pana la opinca — este, cred eu, un element de inalta valoare morala, care formeaza temeliile prieteniei sufletesti dintre popoarele noastre Prin urmare, ne recunoastem si ne regasim in tot acest trecut nefericit, dar nefericirea trecuta o innecam in bucuria unanima, ca rostul neamului D-voastra si al nostru, "ie data aceasta, este un rost luminos, feeric si binecuvantat Libertatea deplina a neamului cehoslovac, intruchipata in Republica Cehoslovaca; libertatea integrala a neamului romanesc, intruchipata in Romania Mare, sunt azi lucruri reale: si pentru temeinicia acestui , real" luptam si trebuie sa luptam din rasputeri, pentru ca tocmai aceasta temeinicie reciproca sa fie cat mai solida si cat mai de neinvins Da, solida si de neinvins Aci sta in cumpana grea si cumintenia si patriotismul celor ce au cadere sa conduca si sa dirijeze interesele popoarelor Ei au indatorirea sa canalizeze si sa cimenteze aceste interese ale natiilor, intru fericirea si perpetuarea dreptului la viata, ce fiecare il are sub soare Unul dintre cei caruia ii cade in indatorire acest imperativ, sunteti si Domnia Voastra Domnule Ministru, Jan seba Daca natiile noastre se regasesc una si aceiasi in trecutul dureros, dar fauritor de cugete si constiinta nationala, popoarele noastre se mai regasesc si pe alt taram: imperativul geografic anuntat mai sus si necesar de a fi lamurit Suntem indatinati de Dumnezeul creator, sa facem hora stransa, cerc puternic 2 strangand mana, temeinic acelui de al treilea neam, vecin noua, prieten bun la amandoua, neamul Jugoslav Nu putem tagadui si ignora acest imperativ geografic; nu putem tagadui si ignora existenta acestei situatii, caci prin ea vom putea a ne izbavi de toate necazurile, ori care ar fi ele si ori cand sar produce, in mod sigur si deplin Suntem deci aceste 3 tari si 3 popoare parca de Dumnezeu harazite a fi unul si nedespartit lucru: si ori cine va incerca sa sfarme cercul, se va isbi de temeinicia lui, la consolidarea caruia suntem datori sa contribuim cat se poate de mult, cu cinste, credinta si devotament Nici odata nu mi s’a parut sa fi avut mai multa motivare logica dictonul "Un-de-s doi puterea creste" si cu atat mai mult, unde-s trei, puterea va creste si mai mult Ei bine, trei suntem sortiti de Dumnezeu a face hora prin hotare comune; trei suntem datori a intari granitele acestei hori Nu trebuie nimeni si cu nimica sa franga mana si bratul incrucisat al horei, pentruca numai prin ropotul unanim, cadentat si vanjos al ei, vom putea apara patrimoniul sfant de existenta si de vietuire pe acest pamant: Cehoslovac, Romanesc si Jugoslav Fericita fie pomenirea celor cari au dat viata acestei prea reale, prea evidente, prea firesti vecinatati de hotare, tari si neamuri Fericiti si intru pomenire sa fie toti acei cari prin', cuvant, prin scris, prin fapta si indemn, contribuesc la intarirea si consolidarea cat mai temeinica a acestei uniri, caci numai prin ea vom putea oricand, infrange fara-de-legea ce intamplator s’ar abate asupra capetelor noastre De data aceasta avem fericita ocaziune a socoti pe Excelenta Voastra ca pe unul care contribuiti in mod temeinic cu vorba si cu fapta, la consolidarea spusa mai sus Prezenta Excelentei Voastre si a insotitorilor, printre care numaram si pe Mult respectata Doamna seba, avand si pe prea iubita Excelentelor Voastre fiica, ne este o dovada prea evidenta de aportul si truda ostenelilor intru promovarea si cimentarea legaturilor de adanca prietenie si fratietate ale popoarelor noastre Ceva mai mult, Excelenta Voastra va rosti in grai romanesc, cuvantul ce va urma indata Desigur ca acest fapt este o chezasie foarte puternica, care ne indreptateste a va socoti cu adevarat iubitor al pamantului romanesc, al neamului romanesc, al graiului romanesc in ce ne priveste, va asiguram de tot devotamentul neamului nostru ce purtam natiei Domniei Voastre, implicit Excelentei Voastre insasi Ca omagiu pentru intreaga cinstire ce ne-ati facut-o, noua Ploestenilor, in aceasta zi, de a veni in mijlocul nostru, eu ridic glasul meu strigand: Sa traiasca Excelenta Sa Domnul Ministru Jan seba intru multi ani, pentru fericirea si prosperitatea natiei amice si vecine, Cehoslovacia Multamind d-lui director St Teodorescu pentru cuvintele rostite si publicului ploestean pentru frumoasa primire, d-l ministru seba incepe prin a arata, ca i-a trebuit curaj sa incerce sa vorbeasca in limba romana, pe care n’o cunoaste atat de bine — spune d-sa — o cunoaste destul de bine, spunem noi, cei cari l-am ascultat intrand apoi in subiect, d-sa arata, dupa lucrarile d-lui lorga si Nistor, legaturile care au existat in trecut intre Romania si Cehoslovacia, atat pe taramul religios, cat si pe cel istoric si economic Partea interesanta a conferintei d-sale a fost aceea, in care a aratat ca poporul romanesc si cel cehoslovac incep sa se apropie si prin cultura Amintind de legaturile din trecut in aceasta directie, d-sa a mentionat faptul ca 30 de ofiteri din statul major ceh si-au facut instructia in Romania, Arata apoi cum s’a constituit statul ceh in 1918, la 28 Oct , in urma unei revolte in Praga, revolta care renaste Cehoslovacia, dar care, poate nar fi reusit, daca Providenta nar fi facut ca paza orasului Praga, - 3 sa fie incredintata celor doua regimente romanesti din Brasov si Cluj iata deci a-jatorul dat de Romania la independenta statului cehoslovac si acest eveniment a fost sarbatorit acum 3 ani, cand s'a desvelit la Praga o placa comemorativa Poporul roman si cel cehoslovac au avut un trecut comun, au invatat sa stie ce este libertatea si cum sa si-o pastreze Aceste doua popoare, prin suferintele comune si prin scopurile comune, sunt legate nu printr’o alianta trecatoare, ci printr’o dragoste, ce nu va putea fi spulberata de dusmani in istorie паи oprimat pe nimeni si de aceea nici nu vor sa fie oprimate Mai mult decat au stiut sa-si faca independenta, vor sti sa si-o apere D, ministru seba si-a incheiat frumoasa conferinta, indelung aplaudata, cu vorbele: "Sa ne amintim lozinca conducatoare a politicei noastre externe; "Dela straini nimic, ale noastre nimanui" A urmat o receptie, la care au vorbit cati-va membri ai comitetului organizator, multumind inca odata d-lui ministru seba, pentru documentata conferinta si aratand ca legaturile de prietenie dintre Romania si Cehoslovacia sunt si raman indestructibile Apoi d-l Ministru seba a parasit adunarea, adanc impresionat de manifestatia de simpatie de care a fost inconjurat in cele cateva ore, cat a stat la Ploesti REDACtiA i ARAsi "CiTiREA EXTRAsCOEARA" —— Ln nou numar din "Biblioteca scoalei Secundare" — de D MUNTEANU-RaMNiC Cum incurand va apare No 11 din "Biblioteca scoalei Secundare4 editata de d D Munteanu-Ramnic, D-sa ne-a oferit, la cererea noastra pentru un articol, prefata cu care prezinta cititorilor numarul de mai sus, care cuprinde comedia intr’un act, localizata de D-na Caterina i A Bassarabescu, sub titlul "Gura dulce mult aduce" O primim si-o redam intreaga, cum urmeaza : "Biblioteca scoalei Secundare", avand in vedere insemnatatea educativa a citirii elevilor in afara de scoala, urmareste scopul de a edita lucrari educative, atragatoare si ieftine, care sa-i indemne la munca si gandire personala, sa le formeze gustul si deprinderea de citire sanatoasa Fireste ca-si va face datoria, — ca sa abata tineretul dela cartea rea, dela literatura bolnava si ratacita, mai mult raspandita astazi ca oricand, otravita de senzational si efrenatie, de desmat si zeflemea, de pornografie si exagerat stilism, de unde si lipsa de idealitate si simtire aleasa, ca si de sinceritatea si spontaneitatea adevaratei literaturi, "editura" insasi reducandu-se in cea mai mare parte, la fabricatie pripita si taraba De aceea am si socotit ca poate figura, in "Biblioteca scoalei Secundare", reusita prelucrare si localizare a D-nei Caterina 1 A Bassarabescu, dupa cunoscutul scriitor si talentatul om de teatru H Duvernois, sub titlul "Gura dulce — mult aduce", cum s’a publicat in mai multe numere din "Gazeta Cartilor" ’]• Efoarte potrivita pentru ceeace urmarim aici, odata ce este o lucrare dramatica simpla si, cum am mai spus, "este necesar sa pornim cu lucrari usoare, de mica intindere chiar, in primul rand atragatoare si totusi cu desavarsire literare, in genere dominate de actiune, imaginatie, curata si masurata emotie, umor sanatos si daca se poate, la inceput, cu subiecte din lumea copiilor, elevilor si-a tineretului, 1) Gazeta Cartilor", publicatie de bib'iografie, literatura si cultura generala Director D Munteanu-Ramnic, Red si adm Ploiesti, Str Zagorit 1 — 4 ca sa trecem apoi treptat, cu vremea, varsta si metoda, la lucrari de relativa greutate, de adanca preocupare, de matura cugetare chiar, bucurandu-ne ca puiul a invatat sa sboare singur, plutind cu putere in inaltimi albastre si senine" 2) insa, cum lucrarea ce editam acum este ,,dramatica", e locul sa amintim, cam mai editat, in afara de maes-trita si originala lucrare a D-lui Prof N lorga, drama in 3 acte "Fiul cel Pierdut'', inca o asemenea prelucrare si localizare, Ovidiu sicana, (3 acte si un tablou), a D-lui i A Basara-bescu, dupa originalul denumit "Farce de Pathelin", comedie usoara, de-un autor necunoscut, din primele timpuri ale teatrului francez (1512) "Multe din aceste farse din vechiul nostru repertoriu erau necuviincioase, zice Petit de Julleville ("Le Theatre en France"), dar Pathelin, care e o capodopera, face exceptie" si se stie c'a fost jucata si pe scenele marelor teatre pariziene, ca si pe scenele scolaresti ale colegiilor De aceea si la noi, prelucrarea D-lui Bassarabescu a avut un mare succes si "Gura dulce-mult aduce" este tot o ,,piesa simpla" si ca subiect, si ca forma si dramatizare, dar actuala si din viata familiara si-a tineretului E 2) D, Munteanu-Ramnic, Citirea elevilor in afara de scoala (dela conferinta prof de 1 romana), Bibi Sc Secundare No 9 foarte potrivita si pentru reprezentare, fiind usor de regisat si de jucat, ca si pentru teatru scolar si teatru de dile-tanti, un motiv mai mult ca sa figureze si’n Biblioteca scoalei Secundare Ar putea face parte si dintr’un fel de "pedagogie teatrala", pentru asemenea utile si frumoase preocupari ale scolarilor si tineretului Fireste ca nu tintim sa fie numai o lectura atragatoare si de buna seama ca reprezentarea decide in ce priveste valoarea dramatica — ceeace si asteptam cu deplina incredere Actiunea e usoara si bine condusa, cu dialoguri vii si cu umor usor si sanatos E o farsa fara complicatii mestesugite, cu putina ,,sarja" pe-alocurea, dar atata cat se ingaduie, odata ce place si emotioneaza E un "proverb", cum zic Francezii, un ,,proverb" dramatizat (vezi si Musset: , ,11 ne faut jurer de rien"!) E si "literatura pentru copii", care nu trebuie sa fie o simpla ,,fabricatie", ci trebuie sa ramane mereu "pe drumurile insorite" ale artei adevarate De aceea si este un gen greu, care cere, pe langa talent literar, limba corecta si adecvata, si finete, duiosie, cunoasterea sufletului tanar, insusiri care, nu lipsesc nici originalului si nici D-nei Caterina i A Bassarabescu D MUNTEANU-RaMNiC Catre elevi de Profesor Radu Cosmin Elevi de pretutindeni ai scoalei romanesti, auziti voi gematul pamantului ? Batrana noastra alma mater geme inabusita de lacrimi vazandu-si, din nou, copiii despartiti in doua tabere dusmane si sfasiindu-se ca fiarele Spania e Apocalipsul Europei Popoarele toate stau cu mana pe arma gata sa intre in uriasul dans al mortei in zadar isus Cristos veni pe lume ca s’aduca pacea intre frati Zadarnic sangele Lui curse pe cruce Zadarnic apos- folii Lui propovaduita iubirea aproapelui, mila, iertarea si infratirea universala Nici doua zeci de ani nu s’au implinit dela cumplitul rasboiu al popoarelor, din care, cu groaznice suferinti si uriase jertfe am iesit si noi, fratii romani risipiti de veacuri sub juguri straine, uniti laolalta, intr’o tara comuna, sub acelasi Steag si intr’un singur tel: Pastrarea pe vecie a granitelor noastre si intarirea neamului romanesc ! Din adancul pamantului nostru s’aud chemari jalnice de ingrijorare Strabunii si parintii nostri se misca in mormintele lor si sufletele lor nelinistite au scobo-rit din imparatia lui Dumnezeu la poarta vetrelor noastre, batandu-ne cu degetul in fereastra inimei; — Treziti-va stranepoti si fii! Lupii si toate fiarele vecine dau, din nou, tarcol caselor noastre! Ati auzit voi glasul lor indurerat ? Stramosii n’au liniste in mormant Romania noastra Mare e amenintata zilnic de dusmanii de ieri Ungurii, cari de douazeci de ani urla cu venini, in lumea larga, impotriva noastra au gasit ecou chiar in inima unora din fratii nostri latini Ducele Mussolini, intemeietorul de azi al imperiului italian, poate pentru mici pacate politice ale conducatorilor nostri, a luat pe Unguri in brate Calaii de ieri ai neamului nostru au prins curaj Ei viseaza si cer amenintatori revizuirea tratatelor de pace si sfaramarea granitelor noastre Liga An-tirevizionista romana, infiintata de directorul celui mai mare si romanesc ziar, D Stelian Popescu, a sculat tara in picioare trezind constiinta si demnitatea romaneasca Freamata aerul tarii de strigatele uriase de protestare si revolta ale neamului intreg : Nici О brazda dusmanilor, din sfantul nostru pamant romanesc ! tarile prietene noua din Mica intelegere, iugoslavia si Cehoslovacia au unit strigatul lor de revolta cu al nostru Bucurestii au fost, deunazi, parlamentul de protestare al Micei intelegeri si al Frantei, care ne-a ajutat in rasboiul cel mare si la intregirea neamului nostru in granitelor lui milenare Cerul Europei e acoperit de nouri Zeul Marte isi zangane armele in auzul nostru uluit de pericolele ce ne ameninta si totusi, tara si neamul nostru priveste cu incredere viitorul Dreptatea sta de partea noastra Cum am fost dintru ’nceputul inceputurilor, noi suntem adevaratii stapani ai pamantului acesta imparatul Traian ne-a gasit aici asa cum ne-a sapat in piatra nemurire! pe columna Lui din Roma Cronicarul Anonymus, al regelui ungur Bella iV, spune in cronica lui ca ungurii ne-au aflat aci stapani pe pamantul nostru, pe turmele si pasunile noastre, pe legea si avutiile noastre: sare, aur, vite, cereale, vii, paduri, rauri si lacuri Cate batai au mancat Ungurii pradalnici ai pamantului nostru, si dela Basa-rab Voda la Posada, si dela stefan cel Mare la Baia, si dela Mihai Viteazul, in Ardeal si dela Rege Ferdinand la Tisa si Budapesta!, Parintii nostri au fost aci cu 500 de ani inainte de Cristos cand Darius al Persilor si Alexandru Makedon le-au incercat vitejia si darzenia ! Herodot si Strabo vorbesc cu admiratie si respect de civilizatia si intelepcinnea stramosilor nostri Caci, suntem — casi acum mai bine de 2000 de ani — Geto-Daci din marea familie a Tracilor Altoiul roman ne-a dat numai o noua stralucire si o noua civilizatie Ungurii sunt venetici taranii lor, cicosii din Pusta, poarta si azi codite pe spate, frunte ingusta, ochii mici, oblici ai rasei mongole si toporul in mana cu care se casapesc intre ei taranii nostri cu chip mandru de ciobani si plugari, cu gospodarii statornice de mii de ani, sunt aceiasi ca cei de pe columna lui Traian O stie 6 aceasta si Dacele Mussolini, si lumea intreaga si, totusi, Ungurii, in ciuda istoriei si a dreptului, ravnesc din nou Ardealul nostru Fierbe vazduhul de aburii Mortei Din Spania, unde se lupta Crucea cu Satan, nationalismul cu comunismul, focul se poate intinde pana la noi Cine poate sti ce va aduce ziua de maine! Ministerul Educatiei Nationale a luat de pe acum masuri ca liceele si scolile primare sa serveasca de spitale "la o noua mobilizare"! ! Cuvantul a fost rostit Cu incepere de de azi voi nu mai sunteti copii Sunteti micii aparatori ai tarii si neamului vostru, ai legii voastre crestine, ai ordin ei, steagului si regelui vostru Cercetasi sau strajeri, ochii vostri si urechile voastre trebue sa stea de veghe spre granitele tarei, Pregatiti-va fragedele voastre suflete pentru ziua cea mare! Azi ras-boaiele nu se fac numai de armata, ci de natiunea intreaga Voi puteti fi micii eroi care veti salva Romania Mare Sus inimile, scumpii mei soimi! Asteptati cu incredere viitorul! Dumnezeu si Dreptatea sunt cu noi ! Sunt porumbefat cafator af famii Svarfit cu insasi voia mainii fTate Din arca vietii, pe taramuf famii, fJJla uit si numai ape vad in cate De-atuncea fatfai fara incetare fPotoput inca nu si-a tras zaporuf si na crescut mastinuf sfant pe care Sa-mi odihnesc macar o cfipa sborut Sunt porumbefat tau, ursit de soarta Sa пи-si mai uite cuibut niciodata fflscuns instinctut nesmintit it poarta Gat de tarziu fa cuib, prin (urnea toata Dat vanturi mari pe sus, dar vanturi fine ffubirea bantue ca ta ’nceput Jngadue sa ma intorc fa tine si fafde ramura ce mi-ai cerut fPe ape moarte ratacesc ca orbuf   mat adanc pe piscuri, si ma’nec Din hoit in hoit aterg ta fet cu corbuf, ffTam unde sta, ingadue-mi sa plec Jngadue si-atuncea tot mai spornic, Sburand prin nori, pe nori si peste nori, ffJToi inafta ta (Tine Doamne, dornic бит se intorc ta cuibuf tor, statornic Jfufabii famei, pururi catatori PATRAsCU PAUL Ci 6-A Noaptea a venit Noaptea a venit alene si-a adus in poala stele; iar prin dealuri si valcele A venit si ,,Mosul Ene" incarcat cu mii de basme Focul palpaie in vatra, Colo’n sat un caine latra iar prin noapte trec fantasme de tiganus Nicolae Gh cl 7 st Cat o roata de argint Lunan cer lipeste ntr una Stele mici de matgarint Vantu-si tot incearca struna Jos, un munte urias ii poarta cusma intr’o parte Din padure, de departe Se aude-un glas gingas — 7 — "DREPTATE" PENTRU "UNGARiA MiLENARa" Formula aceasta, reeditata prin declaratia musoliniana din 1 Noemvrie, pe cat este de bombastica si declamatorie, purtand pecetea anumitei sorginiti, pe atat este de goala si de pretentioasa Evocand in sufletele noastre lungul martiriu al unui intreg neam, ea dovedeste din partea celui care a lansat-o lipsa de onestitate, sau, in cazul cel mai bun, ignoranta "Ungaria milenara" ? istoria care-si deapana neintrerupt firul, senina si obiectiva, ne arata ca aceasta afirmatie constitue o absurditate Nu numai ca nu se poate vorbi de o Ungarie milenara, dar intre toate statele Europei, Ungaria este din ale mai noua Ca sa nu riscam sa ramanem in domeniul prezumtiilor si al simplelor afirmatii, sa dam glas istoriei, La anul 896 p Chr triburi fineze conduse de capetenii turcomane, cu ochii scufundati in fundul capului, cu fruntea tesita, cu pometii obrajilor proeminenti, maxilarele puternice, toracele bine desvoltat, picioarele incovoiate, cu parul aspru ca cel din coada cailor, pe a caror sea se desfasura toata vieata lor, manuind bine arcul si latul, dupa cum si azi manuiesc toporul cu care Ungurii cei veritabili, cei din stepa, se casapesc intre ei Acestia erau Ungurii primitivi, cu toate ca statuia lui Arpad de pe Tampa, cel sub a carui calauzire cotropisera Panonia, reprezinta tipul cel mai stralucit al rasei arice Faptul acesta este deosebit de elocvent Fara nici un comentariu, el este dovada celei mai trufase megalomanii si ne mai arata ca inclinarea spre falisifi-carea istoriei este veche la acest popor Asezati intr’o compacta masa de Romani si Slavi, injghebeaza, de bine de rau, un stat, al carui scut de aparare au fost multa vreme cele doua tarisoare valahe Ca o dovada ca asa stau lucrurile, este faptul ca atunci cand acestea decad, insusi statul unguresc se prabuseste in baltile de la Mohaci in anul 1526, odata cu vieata lui Ludovic al П-lea, regele Ungariei, s’a naruit si acest stat, care este desfiintat politiceste, fiind impartit in 3: Transilvania principat autonom, vasal Turcilor, Nordul si Vestul Ungariei date lui Ferdinand Hab-sburgul, fratele lui Carol V si cumnatul regelui mort, rusinos, la Mohaci si Sudul si mijlocul fostului regat prefacut in pasa-lac, cu centrul la Buda, Sa retinem deci ca dela 1526 Ungaria dispare de pe harta Europei, Abia la anul 1699, in urma luptelor victorioase ale lui Leopold i, de la Salankemen, Mohaci, Zenta, etc,, prin pacea dela Carlowitz, Ungaria si Transilvania trec in stapanirea Austriei si aceasta situatie dainueste pana la 1867, cand in vieata monarhiei habsburgice s’a intamplat un lucru foarte grav Aceasta imparatie de jaf si prada devine un anacronism Conglomeratul sau mozaicul de neamuri, cari printr'o serie de rupturi, fusesera silite sa traiasca la un loc, devenise o temnita a neamurilor Amenitat cu prabusirea, imparatul Frantz losif se vede nevoit sa acorde egalitate de drepturi Ungurilor, vechiul imperiu devenind un "monstru cu doua capete" Daca prin urmare, desfiintata in 1526, Ungaria reinviaza abia la 1867 si inca sub forma acestui dualism Austro-Ungar, se mai poate poate vorbi atunci de o "Ungarie milenara"? Prin urmare "Ungaria milenara" este un grosolan falsificat al istoriei Sa vedem insa ce inseamna "dreptate pentru marea mutilata'1 Mai intai, stapanirea ungureasca s’a intins asupra tinuturilor desrobite azi,, prin silnicie, Luptele voievozilor romani, Glad, Menumorut, Gelu, Kean, povestite de "Notarus anonymus regis Bellae", uciderea lui Litovoiu la 1279 in 8 frangerile Ungurilor dela Posada in 1330, din Moldova din 1359, de sub Cetatea Dam-bovitei din 1369, dela Handau, pe vremea lui stefan i al Musatei, dela Baia din 1467, selimber si Goraslau, 1599 si 1601, infrangerile de la Brasov pe vremea lui Radu serban Biruitorul, ni-i arata pe Unguri ca pe niste silnici cotropitori Neam nomad, de cele mai barbare moravuri, traind din jaf si prada, cu un pronuntat sim( de dominatie, pot Ungurii sustine ca au cucerit in numele unei culturi ? Dupa cc-au cucerit Transilvania, isi pot ei justifica dusmanoasa stapanire prin ceva? Au rodit ei, cu sangele lor, acest pamant ? Si pot lauda ei cu opera pe care au savarsit-o Cavalerii Teutoni in Prusia Orientala, opera care legitimeaza stapanirea Germanilor acolo ? Care este opera de civilizatie infaptuita de Ungaria milenara in Transilvania? in afara de cateva biserici si cladiri ale oficialitatii unguresti, nu exista niciuna Prin urmare despre aceasta nu poate fi vorba, 3a vedem insa cifrele ce spun Dupa sta tisticele recunoscute si de Ungaria, pe teritoriile subjugate odinioara imparatiei defuncte, unite astazi cu lugo-Slavia, locuesc 3,688,134 Croati si Sloveni si numai 433 866 Maghiar Pe aceleasi teritorii, in Ceho-Slovavia, locuesc 2,315,209 Slovaci si 446,000 Unguri, iar in Transilvania si celelalte tinuturi romaneste, stapanite odata de Unguri, traesc 3 211 452 Romani si 800 000 de Unguri Prin urmare la o populatie 7,200 000 autohtoni, avem 1 900 000 Unuri Probabil ca D-1 Musolini ar vrea ca aceasta minoritate sa domine mai departe si daca aceasta nu se intampla constitue cea mai strigatoare la cer nedreptate Este limpede deci, pentru oamenii onesti bineinteles, ca tratatele de pace cari au consfintit aceasta stare de fapt se sprijina pe dreptate si adevar si ca si aceste natiuni, ele sunt vesnice "Dreptate pentru Ungaria milenara" dovedeste din partea celor care-o spun lipsa de cinste sau ignoranta, in cazul cel mai bun N SiMACHE Profesor SiHGURMTrtTE Castelul domneste in pace profunda Pe murul de veacuri, iedera doarme in leagan de unda in turla senila un buf in puf in miez de noapte a sosit, si ’ntre ceaslovuri prafuite pe ’o veche fila a poposit Ungherele-ascunse ’n penumbra redau o imagine sumbra Arce, bombarde si lanci de otel singure dorm in tacutul castel Priveste prin storul de lemn o raza de luna E rece, e noapte si nici un semn afar de-o pendula strabuna ramasa de straja la 3 Doarme de veacuri castelul si otelul Mardarescu i Miroea cl, 8 st — 9 — invaluit in umbrele ’nserarii Ascult cum plange-afar'o violina si cantu-i trist, durerea ne-o alina iar eu, ma pierd in undele visarii Luceafarul — o palida lumina — Clipeste iar in taina dapartarii , incet, incet, pe aripele uitarii Dureri cu umvre’n liniste se'nbina Si noaptea ridicatu-si-a perdele Rasare luna alba ca o floare Ре-un cer tivit cu mii de peruzele in timp ce plang si sufletul ma doare, inconjurat de dorurile mele, Trist, cantul de vioara'n noapte moare , tiGaNUs N1COLAE OL Vii sT UNUiA CE SCRiE VERSURi MULTE Canti tainicele universuri; Deci consacrata ti-ѳ vecia, Pacat ca ’ n marea ta de versuri S’ainecat, (vai) poezia! JiJiE GH GHEORGHE OL Vii sT PENTRU M KOGaLNiCEANU Oamenii care stapanesc spiritul unor intregi perioade de timp si, do-minandu-le, sa deschida perspectivele de justa fixare si consolidare a formelor de viitor in viata unui popor, sunt rari Atat de rari ca de cele mai multe ori contemporanii neobisnuit! cu existenta elementelor ce depasesc cotidianul si banalul, trec pe langa ei nepasatori, in cazul cand nu-i acopera cu veninul insultei Timpul, acest incomparabil factor de reabilitare a adevarului si drep tatii, ridica mai totdeauna din umbra uitarii curatind de r ugina nepriceperii, icoana si faptele personalitatilor creatoare Situate pe pragul atentiei noastre, viziunea lor se pro seteaza in tot ce ea contine mai caracteristic, inscriin-du se in paginile istoriei nepartinitoare, Liberate de balastul inutil pe care-1 prezinta amalgamul vietii ce cade direct in contact cu lumea, conturul unor astfel de personalitati se precizeaza in linii puternice pe care — 10 — urmasii le sesizeaza, surprinsi de spiritul obtuz al contemporanilor care le-au ignorat Adevarul celor spuse este atat de dureros si ades ilustrat, nu numai la noi, ci si aiurea, incat exemplificarea este inutila * Daca in ce priveste pe contimporanii lui Mihalache Kogalniceanu, ei nu pot fi invinuiti intru totul de a fi fost refractari aprecierii unei valori atat de masive si pregnante ca a lui Kogalniceanu, cel putin o parte din viata sa, marele barbat a simtit incercarile meschine si interesate de a fi umbrit prin lansarea si colportarea unor defecte inchipuite si oricum, neinsemnate, in raport cu aportul pozitiv pe care el l-a realizat pentru tara sa Nu putem preciza o legatura cauzala distincta, dar oricine se poate mira ca desi Kogalniceanu n'a fost dintre cei mai putin pretuiti in viata, memoria sa na fost cinstita totusi pana azi de bronzul unei statui, menita sa eternizeze in mintea urmasilor pe cel mai de seama ctitor, poate, al culturii si al statului romanesc * * Oricat ar fi de complexa personalitatea lui Kogalniceanu, ea e strabatuta in toate actiunile sale de o nota caracteristica, rezultanta a unitatii de manifestare a temperamentului sau puternic si, uneori, doar aparent angajat pe pozitii diverse, Dela primele incercari pe care le-a elaborat in strainatate, abia la varsta de douazeci de ani (Romanische oder Walachische Sprache und Litteratur, Histoire de la Valachie, dela Molda-vie et des Valaques Transdanubiens, Esquisse sur histoire, les moeurs et la langue de Czigans), tiparite la Berlin in 1837, si pana la acel discurs academic privitor la viata sa, tinut abia cateva luni inaintea mortii, in 1891, aceleasi nazuinte au tinut incontinuu sub tensiune vointa lui Kogalniceanu, oricat de multiple ar fi aspectele activitatii sale Nascut in 1817 si mort la 1891, Kogalniceanu a luat parte hotaritoare la toate faptele importante din viata literara, culturala si sociala Toate actele sale pornesc dintro profunda dragoste fata de neamul pe care il vrea ridicat acolo unde calitatile, trecutul cu suferintele si rostul sau il indreptatesc sa fie iubirea aceasta strabate orice manifestare a lui Kogalniceanu si ea ii da curajul sa critice acolo unde se construia gresit, ori sa initieze unde nu se facuse nimic Din dorinta de a ne face cunos-cuti streinilor, spre a ne valorifica aspiratiile si spre a justifica drepturi pentru care el avea sa lupte neobosit mai tarziu, publica cele trei lucrari amintite, in care se pot identifica bine si realizarile sale de maturitate Aici el trateaza istoria poporului romanesc ca una singura, ceeace avea sa faca si in Dacia Literara (1840) si, mai ales, in Cuvantul pentru deschiderea cursului de istorie nationala, unde precizeaza ca "fa neunirea (stramosilor} trebue sa vedem izvorul tuturor nenorocirilor trecute a caror urme pana astazi sunt inca vii Eu privesc ca patrie a mea toata acea intindere de loc, unde se vorbeste romaneste, si ca istoria nationala, istoria Moldovei intregi inainte de sfasierea ei, a Valahiei si a fratilor din Transilvania " E linia pe care se va misca cu pasiune in toata activitatea sa publica in aceste lucrari ale tineretii afirma el importanta studiului istoriei nationale amplificata in latura sociala, cum va continua s’o faca, apoi prin publicarea Arhivei romanesti (1841) — 11 si mai ales prin publicarea in trei volume a Letopisetelor tarii Moldovei, incepand la 1852, cu fragmente traduse apoi si in limba franceza in activitatea sa de indi umator al literaturii, pretinzand unificarea limbii literare, gruparea scriitorilor romani de pretutindeni in publicatii care sa elemine partea politica si, mai cu seama, in impotrivirea fata de imitatia servila a literaturii streine, in special franceza, ca si fata de exagerarile latinismului steril; in rolul de teoretician al intoarcerii in literatura catre specificul popular si spre trecutul istoric insemnat in cronici, ori conservat de traditia evlavioasa, catre ceeace atat de plastic el numeste ,,duh national", — il vedem, deasemenea, pe Kogalniceanu autor al acelei brosuri publicata in germana la 1837, privind limba si literatura romaneasca Aici e pivotul din care se ridica toata dragostea lui pentru taranimea pe care o sustine cum numai un om de atata larga generositate si adanca pregatire ca M Kogalniceanu putea s'o faca in acea lucrare a studentului din Germania, asupra istoriei, moravurilor si limbii tiganilor, se vede aparatorul lor de mai tarziu si, in general, omul in carui activitate politica aveau sa gaseasca un aparator asa de cald toti nevoiasii soartei Chiar din aceste lucrari care dela inceput definesc unitatea de caracter si activitatea lui Kogalniceanu, se putea banui ca autorul lor e un om care se plaseaza prin temperament si, mai ales, cunoscute fiind imprejurarile in care avea sa lupte,—pe terenul activitatii constructive, practice Din pleiada acelor personalitati multilaterale, Kogalniceanu a intrunit calitatile scriitorului, oratorului, istoricului si literatului Omul de cultura, indrumatorul tea trului, literaturii si istoriei, a lasat in umbra pe literatul autor al unor comedii si al unor incercari lirice in proza A venit insa o vreme cand viata publica a reclamat imperios concursul acestui mare barbat Este latura de activitate prin care Kogalniceanu a folosit mai mult decat oricine statului in acest domeniu nu era nimic creat; aici nu mai putea fi vorba de critica E domeniul in care apare nu Kogalniceanu criticul dela Dacia Literara, ci spiritul progresiv al celui ce-a prezidat toate actele mari din viata poporului nostru intre 1840—1891- A fost vremea in care, dupa cum insusi Kogalniceanu o arata in prefata Letopisetelor (ed ii 1872), cand vorbind de "adunarile-muncei" din 1857, spune: "Atunci ri am mai avut vieme de scris istorie; am facut istorie" E suficient ca cineva sa compare programul revolutionarilor munteni, imbibat de misticism vag si grandilocventa, cu al Moldovenilor, alcatuit in lipsa lui Kogalniceanu, cu opera lui, — "Dorintele partidei nationale din Moldova", 1847, — ca sa vada ce aport de echilibru, seriozitate si previziune aduce aceasta lucrare care poate fi considerata drept o profetie a etapelor de realizare si consolidare a statului romanesc Si nimeni nu poate rezuma atat de bine ca M Kogalniceanu activitatea sa pe acest teren: "Dela 1859 pana la 1864, ce riam facut! Alegerea unui singur Domn pentru ambele Principate; si in curand ca consecinta Unirea tarilor plina si intreaga, secularizarea averilor manastirilor, inchinate si neinchinate, Oborirea clacei (boeresculj, improprietarirea taranilor, egala indrituite a tuturor claselor societatii romane, sufragiul universal, instructiunea publica generala, gratuita si obligatorie Nu amintim nimic de lupta dusa pentru realizarea acestor indraznete 12 - reforme, despre atatea discursuri prin care le-a sustinut si despre activitatea sa de dupa 1864 pana la 1891, mai ales de cea in legatura cu tratatul dela Berlin * * * importanta lui M Kogalniceanu e covarsitoare prin directivele date si realizarile obtinute in literatura, in cultura si in viata sociala, El a distins cararile organice de desvoltare ale poporului nostru pe toate aceste taramuri pe care timpul le-a verificat Ne marginim sa relevam doar actualitatea sa acuta mai ales in domeniul vietii sociale cu rabufniri violente pe care in chip constient Ko-galniceanu le prevedea atunci cand scria cu privire la improprietarire "Marea chestiune sociala, care pretutindeni a costat sacrificii materiale colosale, ruina de clase intregi si siroaie de sange, in Romania se desleaga fara o picatura de sange, fara ruina nimanui" Aceste insemnari profetice ne obliga sa gandim la groaznicul macel din Spania anului 1936 La Berlin, desi student, lipsit insa de grija zilei de maine, prin bunavointa lui M Sturza, Kogalniceanu intreprinde o opera de propaganda pentru cunoasterea tarii Daca numai o parte din cei pusi astazi in conditii similare ar face cat de putin din ceeace a facut Kogalniceanu la Berlin, n'am avea surpriza, poate a unor discursuri care dovedesc o profunda necunoastere a istoriei si drepturilor noastre intre hotarele de azi ale tarii * * * inclinat prin temperament, prin pregatire sufleteasca si imprejurari spre framantarea complexului social, Ko-galniceanu s'a isbit in actiunea sa publica de adversitatile pe care in mod obisnuit le suscita omul de factura superioara, manat in viata de imperativul nevoilor obstesti si de taria convingerilor sale, Faptul e cu atat mai explicabil cu cat Kogalniceanu punea in lupta o formidabila putere de convingere si combativitate Rolul sau a fost insa implinit, dand ce trebuia literaturii, culturii si poporului sau Amintirea faptelor sale e mai trainica decat bronzul ridicat asa de tarziu in capitala tarii al care-ctitor de frunte Kogalniceanu este iOAN C NitU PROFESOR S) U F Kj E T U b   rupt din aurora diminetii,  t ca si ea cand fug, nu se mai stie De vor veni din nou sa dea tarie,  a zi tei ce rasare si et vietii   tot rasunet doar de poezie, Vn fung ecou in timput tineretii, Gtadindu-si casa vise-i sunt peretii, fKecercetand cat vor avea sa  ie Ga si sfarsitut noptii aurora Gum se ridica ea si et se duce Din casa  ui in casa tuturora Departe spre vreo stea ce ii slratuce si ea si et cand pier poate e ora Gand se gasesc pe cate ta rascruce Radulescu D C-tin cl Vi B - 13 — lulia Hasdeu La 17 Septembtie, anul acesta, s'a implinit aproape o jumatate de veac, dela moartea luliei Hasdeu, Un eveniment asa de trist si de neuitat, care pune inaintea noastra intreaga viata a unei geniale copile, moarta inainte de timp, a trecut, prea putin luat in seama, Ziarele si-au facut intr'adevar datoria lor zilnica; cateva reviste literare, pe care le mai avem au pomenit in treacat, meritele acestui tanar geniu, si, ,, nimic din ceeace ar fi trebuit sa fie Nimic din сеееасз ar fi fost datoria noastra, ca vesnica admiratie Poate si intreaga ei existenta, care tot mai mult se confunda parca cu legenda sau nalucirea; poate si adanca ei opera poetica, cu toat a revelatia divina care o domina, au contribuit si mai mult, s’o lasam sa doarma in eterna ei pace ! si da, si, nu i Da, pentruca tot ce s'a desprins din conceptiunea ei si-a asternut pe hartie, ramane pentru noi, pagini dintr’o lume noua, pura si relevatoare ! Nu fiindca, un geniu nu moare : ori si cand si ori si unde se slaveste — nu se uita i — Sau poate zadarnicia noastra omeneasca, ne-a facut si mai mult sa nu uitam versurile ei : "Et nous devoilerons soudain L'eternel et profond mystere Que l'infini s'obstine a taire A l'homme qui le cherche en vain Et nous sourirons de dedain Aux vains systemes dela terre, si tot mai profuud sa vedem, ca, oricat ne-am aminti de ea, lulia Hasdeu a luat cu sine, marele secret al geniului sau secretul misterioasei sale firi, mostenita dela savantul sau tata, lulia turna in versurile sale, ciudatenia adanca a felului ei de a gandi, de a vedea viata, de a arata omenirea * V • A vorbi de opera poetica a genialei lulia Hasdeu, este a te isbi de portile necunoscutului si a vedea, ca am avut intre noi, o putere creatoare, care si dupa moarte, ne vorbeste de tainicia imensitatii ceresti, a nemarginirii si feimecatoarei naturi, a vietii universale, pe care desi o traim atat de multi, o inteleg atatia de putini A'i cerceta cu deamanuntul valoarea ei literara sau psihologica si chiar dramatica, caci lulia a lasat peste (20) douazeci de schite dramatice, este un timp, care n’ar avea nici masura, nici norma dupa care s’ar judeca opera unui scriitor comun sau a unui poet obscur Opera luliei Hasdeu n'are nici curpins nici timp Ea traeste in spatiul nemuritor adjudecan-du-si cu tot meritul titlul de geniu! Dar lulia nu poate fi numai un geniu, dupa accelerarea si ravna ei in studii, in arta, in muzica, in literatura lulia simbolizeaza creatia sublima, pe care mai pe urma ne-a lasat-o noua, ca o chimera, o aparitie visatoare supraomeneasca Pentru aceasta, poate, lulia a devenit multora un mister, o legenda, o aparitie inteligenta, care vorbea pana acum, din imparatia nemuririi, cu batranul sau tata i Poate ! si nu e poezie, fie ea cat de simpla, de duioasa, de trista, in care sa nu strabata ca un fulger sguduitor o tristete covarsitoare, caci in iubire casi'n durere, lulia nu era un talent, nici o simtire comuna ci o selectiune uriasa de sentimente, cari se loveau mereu de boltile emisferelor senine A iubit sau nu lulia — este una dintre cele mai grele, chiar neputincioase intrebari, asupra scurtei sale vieti, cu bogata sa opera literara A iubit desigur — o evidenta in plus care rasare din o seama de poezii, cu o structura fina, gingasa, transparenta si lucida, lasand sa se intrevaza parca seninatatea sufletului ei de dincolo de lumea noastra, A ramas insa o iubire nemarturisita, o iubire de castelana, care mereu isi asteapta iubitul venind din rasboi — un erou medieval si invingator - dispretuind iubirea obisnuita, dragostea comuna si burgheza 14 — lulia Hasdeu spune cu sinceritatea poetica despre iubire; Sais-tu ma mignone Ce que dit au ciel La cloche qui sonne D'un ton solemne ? Et ce que soupire La brise au Joi bleu? Ce que peuvent dire Les Anges a Dieu ? * Tout dans la nature La nuit et le jour Gazuille et murmure Et chante: l’Amour, (Serenade) impreuna cu amaraciunea fata de iubirea barbara de rand, "Non je n'ai point aime, ce n'est pas de mon age" si in urma unei asteptari zadarnice, sau a unei cutremurari de reala iubire, au inceput desnadejdiile, umbrele durerii si ale regretului indepartat sa chinuiasca plapandul suflet al luliei Dela aceasta epoca, lulia Hasdeu ramane pentru totdeauna stapanita de o durere divina, o tristete, care o indreapta spre ideia mortii cu mai multa usurinta Aceasta dovedeste in mod neindoios ca lulia cautase o inima pentru iubirea ei, n'o gasise si de aceea singura s'a adancit in ea insasi lulia Hasdeu a murit in iubirea ei nemarturisita si, inainte de a disparea definitiv din lumea aceasta, lulia se avanta, spre spatiile albastrului cer, catre soare, catre hasardul imers, parasind grijile omenesti si isvorandu-si siesi, religia inspiratoare, consolatoare chiar: moartea si dumnezeirea ! * • • Rasfoiti "Sic Cogito" cartea durerii parintesti nebuna, a marelui Hasdeu; opriti-va la marturisirile batranului geniu cand vorbeste de lulia si de visele ei; intoarceti-va la studiul spiritismului, la acea convingere pe care Hasdeu cu dinadinsul cauta sa ne-o fixeze si la aparitia misterioasei Kate King, intrebati-va, cine a putut zamisli, inspira, traduce, intr’o adevarata evanghelie a unui om nebun de durerea mortii copilei sale, toate aceste domenii noi de gandire, de ratacire si regasire sufleteasca, de iubire calatoare dincolo, in cealalta lume ? lulia Hasdeu Daca acest geniu tanar, aceasta copila dumnezeiasca, n’ar fi trait si n’ar fi murit asa de vreme "Hasdeu n’ar fi scris "Sic Cogito" La ce bun? Cand] ar fi fost lipsit, savantul si tata in acelas timp, de a cerceta imperiul nemarginirii sufletesti pentru care multi din noi l'am ocolit ca utopist daca nu nebun — O dovada isKtoare, intunecoasa si misterioasa, o pecetluire a acestei vieti de geniu fantastic si ratacitor este "mormantul-poema" al luliei Hasdeu Cine n’a vazut acest monument, sau acest templu funerar, care pastreaza in toate incheturile lui, simbolul pacii eterne si al domniei ? Azi templul este inchi Portile lui sunt ferecate cu lanturi, ca nimeni sa nu turbure pacea luliei Hasdeu, a mamei sale si a parintelui, care doreau s'o vaza mereu, S'au intalnit toti trei ! si nu stiu dece, cu moartea batranului Hasdeu, lulia a trecut in ochii nostri si tot mai mult trece, in lumea legendelor, a spiritelnr ratacitoare, care apar in noptile cu luna, plimbandu-se poate pe salile unui castel uitat — lulia Hasdeu nu trebue ca sa fie uitata! Noi am dovedit insa ca o uitam Aproape jumatatea de veac implinita dela moartea ei, care a trecut asa de comun, de rece, de nepasator dovedeste aceasta, Dar lulia Hasdeu traeste, este pomenita, este cautata din cand in cand de o lume pentru care ea n’a scris un vers, n’a spus un cuvant, lume pentru care ea, ramane o aparitie fermecatoare, un spirit ratacitor, care infioreaza sufletele celor comuni, simpli si buni * • * N’cm cautat sa fac o critica a operii luliei - 15 — Hasdeu] Ar fi o nebunie! N’am avut gandul sa insiruesc operile ei, inspiiatorii luliei, sau cele trei mari admirati ai copilei (Napoleon i, Victor Hugo si Ferdinand de Les-seps) Nici prin gand nu mi-a trecut sa scriu in mod critic despre aceasta si nu stiu cine va fi acela care sa inteleaga pe deplin opera ci, lulia Hasdeu, ramane o enigma geniala sub vrafurile ei de versuri, de gandiri, de concepte dramatice, de studii filosofice Am tinut numai sa fac o pomenire mai larga si mai sincera a luliei Hasdeu si aceasta pen- truca aproape o jumatate de veac dela moartea ei, prea repede, prea barbar, prea crud a trecut imagina sa in uitare Socoteam ca un astfel de eveniment sa aiba caracterul lui, ceremonia lui necesara, care ne-o impune marele sau geniu Dar el a trecut neobsevat, Ea, insa, prin opera sa, a contribuit la purificarea vietii noastre, cu atat mai mult cu cat, in invalmasagul nostru de patimi, noi am uitat-o TEODORECU sTEFAN cl Vii st DE ТОДМВД Peste tot intinsul zarii, Frangand geana departarii Bate intr’una vantul si’n spre zarile cu soare, Pasarile calatoare, isi grabesc plecarea Codrii isi plang cantaretii, iar in bruma tineretii, Moare ’n lunca floarea Goi de frunze sunt stejarii si din camp, prin vant, plugarii Se intorc spre casa si acum din cer s abate Peste dealuri, peste sate Vremea viforoasa! MAREAUA V MiMAi Cl iV-a L P P Noapte pe Dunare Fragment din excursia organizata de D-nul Prof Dan Petrescu Trenul alearga neobosit inca suntem pe teritoriul iugoslav Din goana vijelioasa, nu pot spicui nici o diferenta intre tara mea si tara prin care trecem, imi vine in gand harta Eu-ropii de prin clasa i "iugoslavia era colorata in rosu, iar Romania in albastru imi vine sa rad Ce timpuri traiam atunci , Mai aveam doar cateva minute, pana sa ajungem la Baziasi Dunarea trebue sa apara in imaginatia noastra 16 — dupa fiecare damb, dupa fiecare pom Dar, pana sa ajung la Baziasi, ni s'a pus intrebarea ce a cazut intre noi ca un trasnet Cati locuitori are Ba-ziasul ? Ei bine, zece, o suta, o mie, poate un numar cu si mai mare dar precis nici unul nu am stiut si doar eram, slava Domnului, douazeci de elevi cu pretentii si din toate figurile incruntate amenintator spre memoria infidela, nu mai figura mea zambea si aveam de ce, ia inchipui ti-va sa fi fost asta la examen ! Cadeam cu totii Dar uite ca am ajuns la Baziasi inainte de a cobori, suntem cautati la vama pentru a treia oara Motivul ? tigari iugoslave Noroc ca nu mai ramasese decat fumul din ele Gara? Ogara mica, foarte mica, ratacita la un cap de tara Birourile si vama Acesta este tot fastul cu care e primita Dunarea in spatele garii, se ridica nervos si cabrat un delusor Un deal fara niciun rost si inestetic stiti cum apar unele obiecte in desenele antice; fara perspectiva si pe aceias plan iti face impresia ca aceasta gara a fost candva pe deal; dar tot candva si-a dat drumul ca un copil pe malul de zapada si deodata s'a oprit in tumultul temei; in fata era Dunarea si asa a lamas in indoiala, oprita la poalele dealului Pe deal e tot Baziasul; douasprezece case, ascunse printre pomi E seara Globul de foc al soarelui se topeste in zare, stingand una cate una luminile zilei Ne repezim pe chei Dunarea 0 bucurie ne umple inima Dunarea, pe care am asteptat-o de atata vreme si acum cand seara se lasa mai adanc din orice clipa, Dunarea se schimba Nu mai e apa aceea murdara de acum o ora Treptat-treptat culoarea ei se inchide, si incepe sa licareasca E adevarata Dunare Soarele rosu ca para, se scufunda din ce in ce mai mult E si mai rosu acum Agonia ultimelor vapai e din ce in ce mai majestuoasa si acum in clipele acestea de sovaiala intre ziua si noapte, apare din jos si vaporul inainteaza cot la cot cu noaptea Un cos innalt si negru, sprijinit intre doua roti de moara Asa l’ar descrie un pesimist Dar eu nu sunt pesimist, , din contra optimismul meu vede cateva banci, si-o barca de salvare Brancoveanu una din echipa albelor lebede danubiene (Oricum si lebedele tot gaste sunt ) Acuma, vasul face o curba eleganta de intoarce si intra in rada odata cu seara Un oftat prelung de fiare si lemne vechi si vasul a ramas cuminte la tarm Aici va dormi toata noaptea Se arunca puntea pe debarcader O clipa asteptam sa treaca pasagerii pe uscat si apoi ne urcam si noi in arca leganata de valuri si de vant E noapte , aproape besna Luna intarzie ascunsa dupa nori E ca ultima privire in oglinda a unei stele imbatranite, inainte de a apare in fata aceleiasi scene vechi in fine a aparut E aceiasi luna plina, acelasi vers banal La restaurant se serveste masa ' Rasete vesele impletite cu sgomot de tacamuri, patrund pana pe coverta Lumea e vesela si petrece Baietii nostri se pregatesc de culcare Ma intereseaza prea putin de lucrurile acestea mici E prea frumos, e cerul plin de stele, e Dunarea prea inchisa, ca sa am timp si pentru somn Voi sta aicea sus, pe’o banca pe coverta; voi sta visand cu ochii’ntre-deschisi Atat de rar poti face asta Dece n’as profita acum Dar spune un proverb "Cum iti asterni asa vei dormi " Asa este Dar in noaptea aceia de nesomn, gonit de frigul aspru, am modificat acest proverb ; mai bine sau mai rau, dar mult mai potrivit: — 17 — "De nu-ti asterni, nu dormi" E ora douasprezece Mai toti baetii dorm intinsi pe bancile de pe coverta (Nu din motive de economie la bilet) Dar tot vasul era ocupat, afara de coverta Ma sui pe puntea de comanda De aici vad Dunarea mai bine, ii simt mai tare raceala si vuitul Acolo in sus, la cotul malului impadurit, acolo incepe tara mea Dar unde? aici sau mai incolo? Nu-inici un semn; nici granicerul nu stie unde apa Dunarii e romaneasca si totusi vad Acolo langa bradul cel mai inalt apa incepe sa se umfle, fierbe, iar se potoleste Aceeasi poveste o spune malul apelor albastre O tara mica si invrajbita de atatea neamuri rele, o tara mica credincioasa, un neam care abia acum are o tara Frumoase povesti ale trecutului E ceasul unu, poate doua, atata vreme a trecut de cand visez cu ochii deschisi Mai trece putin timp si ploapele-mi se inmoaie, in puful somnului dulceag Gandirea mi se topeste si trec in visul ochilor inchisi, M'am trezit deodata Ceasul somnoros isi taraie alene limbile ce parca motae pe aceleasi cifre inviorat de aerul noptii, tictacul reinvie E frig, e ceasul patru Bate un vant de coasta Ce pot sa fac? N’am decat haina si mi-e frig Ma plimb cu pasii rari acum E inca intuneric si coastele sunt negre Privesc in josul apei Cum curge linistita spre mare! Se duce valul iute sa vada apa noua ce stie ca i-e sora Dar nu, abia ajuns la gura, s’arunca cu desfrau de apa ca un ropot Atata-i este viata, caci sora il inabuse Asa sunt toate rele, in susul apei o lumina mica, ce creste, toata lumea asta Vad departe cum creste mai mult, pana se distinge E un vapor, Din cauza noptii inainteaza foarte 'ncet Unda cu unda, creste s'apropie de noi, 11 astept cu bucurie E un vapor plutind in noapte Vreau sa'l vad de aproape, sa-i cunosc echipajul, sa stau cu el de vorba Acuma vreau sa-i strig Dar cum ? Daca e un vas strain ? si intr’o clipa doara sa naruie intreaga veselie Asa e si in viata Astepti un lucru nou, astepti placerea noua, dar cand e s'o cunosti, o vezi in toata goliciunea si atunci fatal o pierzi si apoi, cand trece mai departe, tot altii sa subjuge, o vezi din departare frumoasa ca si la inceput si atunci o chemi, fugi iute dupa ea Dar e tarziu te’mpiedici si o sa cazi A trecut corabia c’o singura lumina, ca un intelept neinteles Privesc acuma dupa ultimul catarg Ceasul mi-a stat si zorile incep sa se arate Se lumineaza incet, incet Vezi malurile bine si bradul cel inalt Paleste cate'o stea si zarea limpezita cuprinde toata firea De este mai lumina acum sau adineauri ? De buna seama ca nimeni nu stie Dar pas cu pas se urca si stea cu stea se stinge povestea unei nopti MiRCEA DiMA Cl Vi A - 18 — Asasinat moral Conu Alecu — cum ii ziceau prietenii— avea si el, ca toti oamenii, un vis Visul lui era sa-si vada romanul ,,iertare", in vitrinile librariilor, in sezonul literar din toamna Asa ca prima grije, cum lua concediu, fu sa-si termine romanul Pana la toamna mai erau doua luni Dupa multa chibzuiala, Conu Alecu se hotari sa se duca la Cazanesti, unde auzise el ca e liniste multa si locuri de inspiratie Era o zi frumoasa de iulie, cand Conu Alecu urca, pentru prima oara, treptele primariei Cazanesti si se recomanda, strangand mana noduroasa a primarului: Judecator Alexandru Lucescu Dupa aceea, se aseza pe scaunul de nuele, pe care domnul primar il oferi cu multa placere ; ii spuse de ce venise si-1 ruga sa-i gaseasca o camera in sat, unde sa poata avea linistea necesara Camera fu usor gasita, la baba Safta a lui Culai, sau doftorita, cum o stia satul pentru leacurile si descantecele ei Era o camera asezata in mijlocul unei gradinite cu fel de fel de buruieni de leac De jur imprejur, domnia o tacere adanca, ceeace ii placu lui Conu Alecu foarte mult Cat era ziua de mare, Conu Alecu sedea in gradinita, sub un tei la masuta de mesteacan Citea, scria sau admira frumusetea naturii, din acel colt de pamant, intr’o seara, Conu Alecu sedea ca de obicei, sub acelasi tei, се-si scuturase floarea galbena demult si gandu-i sbura aiurea Era trist, desi n'avea dece Romanul il terminase de patru zile, si-l trimesese editorului spre consultare Desigur ca era sa fie primit cu elogii si asta nu putea decat sa-l bucure pe Conu Alecu; totusi el era trist Deodata, in poarta de s te jar, batu cineva, — "Cocoane Alecule", o scrisoare" Era vataselul de la primarie Conu Alecu se ridica grabit de pe scaunul de mesteacan si se duse pe poteca, spre poarta — "Sa traiti, Cocoane Alecule"! — "M'seara Ghitule, ce scrisoare mi-aduci ?", — "De stiu si eu ? Mi-a dat-o don premar pentru mneavoastra si mi-a spus ca e urgenta" — "Bine Ghitule, spune-i domnului primar ca-i multumesc si na si tie de-o tuica'* Cu scrisoarea in mana dreapta, iar cu stanga in buzunarul pantalonilor de dril, Conu Alecu pasi pe poteca pietruita, pana la masuta de sub tei in drumul sau se gandi: dela cine putea fi scrisoarea? Afara de prietenul sau Mihai, nimeni nu stia ca el este la tara Se uita pe plic, nu era scrisul lui Mihai, Alt cineva, , cine putea oare sa-i scrie ? La editor, nici nu se gandia Dela el, astepta o telegrama, in care sa-i spuna "roman minunat, actiune sublima", nicidecum o scrisoare in plic Ajuns sub tei, Conu Alecu se lasa greoi pe scaun si deschise scrisoarea incepu sa citeasca, dar fruntea i se increti, muschii fetii se contractara, iar mainile tremurande infasurara scrisoarea in patru si-i dadura drumul pe masa Apoi, cu pasi sacadati, Conu Alecu incepu sa masoare gradinita in sus si in jos — "Nemai pomenit!!, , Romanul meu respins din cauza incheerii lui,, Extraordinari Visul meu de ani de zile, spulberat in cateva clipe" Lua scrisoarea si o mai ceti odata : "Desnodamantul romanului este rau conceput : Eroii, prim felul cum sfarsesc, nu vor placea publicului Trebuiau sa moara i Eroii D-vs impacandu-se, sunt expus sa nu scot nici cheltuielile de editare in consecinta ,, romanul "iertare" este respins", — "Poftim dracie !, , Romanul meu respins, ca nu mi-am ucis eroii Ce miselie, sa-mi ucid eroii Sa fiu un asasin moral ! "Eroii sunt prinsi in flangrat delict de - 19 — catre sot, care din noblete ii iarta Ce in-cheere superba! 0 noua evolutie in literatura Marinimia eroilor, cavalerism "Extraordinar un roman bun de premiat ; romanul meu respins fiindca nu-s asasin moral "A nu i domnule editor, asasinate morale nu comit Mai bine imi inchei cariera literara, dar parerile mele nu le schimba un oarecare terchea-berchea "Baba Safto ! baba Safto! strange-mi lu crurile sa-mi fac bagajul i Maine plec la Calarasi Mi-am terminat concediul "Extraordinar domnule L Sa-mi omor eroii i Mai bine imi vad numai de judecatorie, decat sa corn t asasinate morale, c'asa vrea publicul "i'auzi dumneata, eu omul legii sa omor doi oameni,,, pentru ninrca toata!*1 Mardarescu i Mlrcea ci в a st Valorificarea operii de arta i Valoarea pe care o dam aiz unei opere de arta, difera de aceea pe care o dam maine, pentruca aceasta apreciere este conditionata de momentul si imprejurarile in ’care ne gasim, Spiritul omenesc se opreste, asemenea aratatoarelor unui ceasornic, rand pe rand la fiecare ora, la valori deosebite El nu poate ramane in mod constant la o valoare si anume la aceea, care este pro-pie subiectului in orice imprejurare Aceasta reala constatare am facut-o fara indoiala cu totii, si ca o imediata urmare se naste problema: Care este valoarea reala de sine existenta si neconditionata a unei opere artistice ? De obiceiu se califica o lucrare, dupa o formula sau definitie, pe care am abstras-o intr’o alta opera, care formula era apoi generalizata si universal valabila in felul acesta savarsim o mare gresala, fiindca intre aceste doua subiecte exista, de cele mai multe ori, o diferenta de timp si spatiu, ceeace invedereaza o deosebire extrem de importanta Pentru a parasi acest cerc vicios, trebue sa stabilim o definitie universala a artei, scoasa din ansamblul tuturor ramurilor si manifestatiilor acesteia Pentru ca o definitie sa fie universala trebue sa intre in sfera ei toate ramurile, artei din orice timp si din orice loc Arfa este concretizata in arhitectura, sculptura, pictura, muzica si poezie Aceste toate sunt manifestari ale spiritului omenesc sub o oarecare forma sensibila Cunosc! ndu-le chiar in sumar, fara sa le aprofundam pe fiecare si scontand numai punctele lor comune, vom gasi urmatoarea definitie a artei: Arta este manifestarea spiritului uman, adequata in mod perfect unei idei, sensibila in timp si spatiu cu tendinta de a destepta in sufletul nostru sentimente identice cu cele ale autorului Aceasta este definitia universala a artei, ii Ne vom intreba! Arta nu presupune frumosul, sferele lor nu sunt identice ? Evit un raspuns, care aduce o valorificare neintemeiata, pentruca frumosul este o irnpre-siune proprie sufletului nostru, o senzatie sub;ectiva si personala, El nu exista ca o calitate recunoscuta in notiunea unui obiect dat De obiceiu, frumosul in arta insemneaza perfectiunea formei ideale si reale Avand acum definitia care ne intereseaza, o formula mai mult sau mai putin perfecta, in schimb generala, ea cuprinde totul Revenind la arta, am vazut ca este formata din: arhitectura, pictura etc Unele din acestea sunt arte de imitatie, — 20 — sculptura, pictura si poezia tinzand sa reproduca realitati Primele doua reprezinta forme sensibile despre obiecte, iar cea de a treia, poezia, reda notiuni despre direct si actiune imitatia este relativa pentru ca se aptica formei materiale, dar si aceasta ci si forma intelectuala, adica cea perceputa pe aceasta cale, este idealizata idealizarea nu este cum o credem toti in general, cand vorbim in soapta de un ideal ascuns si vinovat, ci un subiect oarecare supus unei idei sau sentiment, ceeace ii da un earacter propriu, o esenta a lucrului, care il deosebeste de altul in acelas gen Aceasta ultima constatare, ne ajuta sa privim opera de arta, ca un tot care sub o forma perceptibila simturilor, reproduce idealizand realitatea dupa ideia autorului Pana la acest punct toate artele de imitatie merg impreuna Ma voi opri deci la una singura: Literatura iii Prezentarea materiala a unei opere literare este foarte dificila, cerand pe langa talentul nascut si uzul scrisului, preferinta unui fel de exprimare, perfectiunea acestuia, adica ceeace se chiama technica Forma sensibila a unei poezii nu este aceeasi ca in pictura, ci materialul ei este format din notiuni de foarte dese ori abstracte Nu au corespondent un obiect in realitate, ceeace ar fi trupul unui concept, ci pastreaza numai intelesul, numai sufetul acestuia Autorul are deci sa tina seama de anume conditii, personificari, etc,, care sunt absolut necesare unei lucrari Ea este criticata sau laudata dupa aceste forme a caror perfectiune o putem recunoaste obiectiv, din armonia ce exista intre dansele si intreg Critica cea mai severa care se aduce unui autor este ca lucreaza dupa un tipar fix, dupa mulaje Poezia fiind o arta de imitatie, forma ei sensibila tinde sa reproduca realitatea, avand isvor nume roasele manifestari naturale, isvorul acesta nu seaca niciodata, in sclrmb poetul sau romancierul oboseste, paraseste cantarea lui si ca urmare recreiaza eroi dupa acelasi model unic Spre ex : in romanele d-lui i Teodoreanu ca: Craciunul dela Sitvestri si La Medeleni, actiunea este aproape aceeasi, intriga si eroii nu se deosebesc intru nimic in lucrarea de arta, afara de forma materiala pe care am schitat-o, mai exista partea cea mai importanta, care nu este nici subientul sau actiunea, ci acel ceva foarte abstract pe care autorul cauta sa-1 evidentieze, folo-sindu-se de toate celelalte forme, combinan-d -le dupa sentiment sau idee Acest ceva este caracterul, pe care Гат numit caracter invederat, cu ajutorul caruia suntem patrunsi de sentimente identice cu cele ale autorului Simtim ceeace а simtit, in aceeasi masura Pentru a critica aceasta esenta, trebue sa ne transpunem in timpul si mediul de nastere al operii, care ne este prezentata Numai in aceasta calitate suntem constienti de perfectiunea caracterului propriu al operiii de puterea lui emotionala Spre ex,, sa enu-maram toate poeziile, care trateaza despre toamna Citindu-le putem fi tristi, veseli sau indiferenti, dupa cum fiecarejpoet a stiut sa ne faca sa simtim anumite emotii Toti au intrebuintat acelasi material sensibil; imagini, comparatii, personificari, insa ceeace difera, este felul particular si original de simtire al fiecaruia, in care fel reuseste mai mult sau mai putin sa ni-1 redea, dupa perfectiunea technicii autorului Acest fel particular de simtire formeaza partea ideala a operii de arta, este finalitatea ei Am spus ca pentru a-1 critica, trebue sa ne transpunem in timpul si mediul in care a luat nastere si iata pentru ce : Opera de arta este ereatia unui autor, care a supus-o idealului sau idealul se gaseste ca o conceptie bine inchegata in capul aceluia, insa ea se afla — 21 difuzata in mediul in caue a trait Viata sufleteasca a indivioului ca orice fenomen natural este conditionata de anumite cauze, care sunt unificate in mediul si momentul de existenta, Mediul urmeaza un progres sau regres, iar momentul este totdeauna altul, Se explica deci conditia care se cere la calificarea operii de arta, de asemenea se explica subiectivitatea si nestatornicia valorificarilor, Simionescu A Gh, Clasa Vii Lit, "ARCA LUi NOE" ROMAN de iONEL TEODOREANU Liricul romancier al adolescentei, D-l ionel Teodoreanu, a aparut in vitrina de toamna a librariilor, cu un roman intitulat foarte sugestiv: "Arca lui Noe", Stricto sensu, "romancier liric", ar parea o expresie nefericita, insa cine cunoaste pe ionel Teodoreanu din "La Medeleni", din "Golia" si mai ales din "Lorelei", va admite ca cel ce a reusit sa dea pagini de atat de enigmatic si de profund lirism in opera literara specific epica, de proportii epopeice, care e romanul, merita aceasta numire Romanul incepe cu o prefata, care de fapt e o scrisoare postuma adresata criticului ibraileanu, in care, prin doua minunate epitete, adaugate calitatii de "romancier", si anume ,,poet" sj "pictor al vorbei", D-l ionel Teodoreanuisi diferentiaza minunat talentul Desi realist prin sursa de inspiratie si prin modul cum concepe actiunea si intriga romanului, d-t ionel Teodoreanu este idealist, este "poet" prin consideratiile, prin descrierile, prin ridicarea la sublim, — gratie stilului pictat, metaforic, simbolic, variat si bogat Scrisoarea — prefata, adresata lui Gh, ibraileanu, e un document literar de indoita valoare E importanta, in primul rand, fiindca ne arata o noua fata a criticului: aceea de mentor direct Caci Gh ibraileanu ceruse d-lui ionel Teodoreanu sa "scrie un roman informativ, fara frumusete, mizerabil, neglijent, in goana mare" Caci "dece atatea flori, atatia zarzari, atatea curcubee, atatea fructe, in loc sa te ocupi de arta si de viata ?" inainte de a discuta oportunitatea acestei cereri, e bine sa spunem ca ea e elocventa, in privinta rolului criticului in literatura, care, observand talentul scriitorului, face bine atunci cand intervine, deschizandu-i noui orizonturi in al doilea rand, este importanta prefata, prin aceea ca ne desvalue un secret: modul cum isi intelege el arta D-l ionel Teodoreanu isi da seama ca superioritatea d-sale consta tocmai in acea nota lirica, in acel stil colorat si metaforic, pe care criticul il invita sa le paraseasca si ca aceasta nota tinereasca va evolua in mod firesc spre ceeace ii cere criticul: cu varsta, caldura lui lirica se va raci si atunci va putea scrie si altfel,, Domnului ionel Teodoreanu i se pare ca prin "Arca lui Noe" va da in adevar o opera antilirica si plina de viata, de realitate Daca in cel de al doilea punct a reusit, e pentruca d-l i Teodoreanu n’a fost lipsit niciodata de putere de creatie Dar daca in primul nu a reusit pe deplin, este pentruca nota deosebitoare a talentului sau este tocmai maestria stilului liric ' "Arca lui Noe" este in adevar un roman plin de actiune in "vagonul cl, i direct Bu-curesti-Toplita", facem cunostinta cu o multime de personagii, care merg sa-si petreaca — 22 — vancanta la Borsec Daca in romanele anterioare ne prezinta personagii putine, insa staruind mult asupra lor, cautand sa ne edifice in intregime in privinta celor mai ascunse trasaturi ale caracterului lor, in "Arca lui Noe" ni se prezinta pe cat de sumar pe atat de complect o multime de personagii, care parca nu se mai sfarsesc, dar care nu se repeta, Zugravindu-ni-le, d, Teodoreanu ne da din viata lor tocmai acele fapte, care ar putea sa ne redea cat mai fidel, icoana personalitatii lor in primul rand, facem cunostinta cu menajul Carmen si Artur Clarke, care, dupa casatorie, isi dau seama — independent unul de altul — ca nu mai sunt uniti decat prin firea gingasei lor fiice Yolanda Apoi cu "trinitatea A G, G " formata din Amelita Lerescu, o fosta campioana la tenis, sotul ei" Geo Lerescu, un magistrat superior atat in grad cat si fata de colegii sai dela Casatie, dar care o personalitate ca barbat are foarte discutabila si din prietenul sau Gigi Paoli, al carui rol in trinitate e usor de inteles Urmeaza la rand generalul Anibal Filimon, personagiu ciudat, dar impecabil, prezentat sub o fina nota de ridicol,—care este apropiat din intamplare de frumoasa evreica Baby Rozeanu, o tanara logodita, care, in lipsa logodicului, nu pierde nici-o ocazie nevinovata de a se distra si de a-si etala frumusetea, interesant e si grupul D-nei San-dina Milescu, care pretueste deopotriva demnitatea ei de mama, femee si sotie cu dorinta de a face un jur mai ales fata de prietenele ramase in Bucuresti, impresia unei pregatiri,care o face apta oricarei chestiuni, Ea este insotita de fiul ei Mihaita, licean in clasa V-a, cu o fire foarte curioasa si nu destul de bine conturata si de prietenul acestuia, Bob, "capitanul Bob", in care d-1 ionel Teodoreanu a facut un neintrecut portret al adolescentului si care e favoritul general; al scriitorului, care pare ca pune foarte multa staruinta in a-1 desemna, cat mai exact; al celorlalte personagii din roman, care vad in el pe eroul principal, si cel putin in ce ma priveste, al lectorului Bob este cum nu se putea mai bine conturat: posedand o inteligenta rara, putand oricand si in orice privinta sa raspunda cu un citat din literatura de aventuri, in care e foarte bine instruit, fiind neintrecut la toate sporturile, inzestrat cu un sange rece, calm dar si curaj si demnitate barbateasca, Bob este, trebue s'o spunem, tipul clasic al tanarului din timpurile noastre in jurul varstei de 15 ani, fiindca posedaUa maximum trasaturile cele mai caracteristice ale generatiei, Merita a fi mentionata si Speranta Cucu, profesoara de matematici, care, desi a fost inzestrata de natura cu o bunatate si fineta sufleteasca putin obisnuita, a fost harazita cU o infatisare, care nu numai ca nu prezinta interes, dar inspira chiar repulzie, N’ar fi de nici un folos sa completam pana la sfarsit lista personagiilor si asa destul de numeroasa Nu adaugam decat ca ele traiesc impreuna in pensiunea Bliicher din Borsec, o luna de vacanta, ca se intregesc unele pe altele, ca formeaza acolo o lume in miniatura, o "Arca a lui Noe", si dupa cum in arca lui Noe erau reprezentate toate vietatile pamantului, tot asa in romanul d-lui Teodoreanu sunt prezente exemplarele cele mai caracteristice ale neamului omenesc, cu viata lor, cu tot ce le preocupa Nu lipsesc nici nevropatii ca Ticu Stamate si Mircea lonescu, ale caror caractere sunt deformate de anumite fapte: primul, de instinctualita-tea sexuala, secundul de teama de serviciu militar ; si nici tanara pereche din limuzina, care vine, petrece cateva zile intr’un lux neobisnuit la pensiune, ca apoi sa dispara pe neasteptate, avand grija sa uite chiria neplatita ; nici chiar tipul artistului, pictorul ivan Ancutza, ajuns fara voia lui la mari succese si care duce o viata de adevarat artist: cutreera muntii, insotit de un tigan scripcar Fiecare din aceste grupe de personagii ar putea alcatui singure cate un roman, mai ales ca d ionel Teodoreanu a avut grija ca in sfarsit sa introduca in fiecare grup cate un eveniment deosebit; Coana Agripina, sotia — 23 — Generalului Filimon, prinde de veste despre prietenia de vacanta a generalului cu Baby si vine la Borsec, unde ii administreaza acesteia o binemeritata corectie; Geo Le-rescu, prinzand in flagrant delict pe Gigi si pe sotia sa, lesina, dar revenindu-si nare puterea sa-i infrunte si cauta sa-i faca sa creada ca n’a vazut nimic si alte asemenea evenimente, ne scot din monotonia cursului actiunii Senzationalul, conflictul de patimi, care se pregatea pe nesimtite in sufletul tuturor, trebuia sa izbucneasca si de aceea trebue sa le socotim, nu numai ca verosimile, dar chiar ca necesare Personagiile romanului nu sunt legate intre ele decat prin faptul ca locuesc impreuna : relatii intre ele nu se formeaza decat accidental, casi in viata; prietenia copilareasca Bob — Mihaita — lolanda, apropie pe Sabina de Carmen, calitatile sportive ale lui Bob il apropie de Amelita, etc Numai in aceasta privinta, romanul nu seamana cu "Dumineca Orbului" a d-lui Cezar Petrescu, in amandoua avem o multime de personagii, o actiune complicata si greu de urmarit; dar pe cand in Dumineca Orbului, personagiile erau legate intre ele pr ntr'o fitalitate comuna, printr'un acelas destin misterios, in   rea lui Noe nu sun n ga e de reunu n'a reusit d -cat intr’o careca-e masura sa scrie un rom m "antiltric", asa cum a aratat in prefata A reusit sa dea un roman de infinite proportii epice, dar nu s'a putut desparti de stilul domniei sale poetic figurat, metaforic dar plastic in comparatii si simplu Caci metaforele d-lui Teodoreanu nu fac decat sa mareasca interesul si sa mentina atentia cetitorului Totusi — mai ales in volumul al doilea, domnia sa n'a putut evita frumoasele pasagii lirice, care fac podoaba Goliei si lui Lorelei * ¥ " D-l ionel Teodoreanu a dat in "Arca lui Noe" o opera plina de viata Fara a renunta la vechile-i procedee, a introdus o inovatie: fara a-si parasi sursa de inspiratie, burghezia, care de fapt pare a-i fi singura clasa sociala cunoscuta, d-l Teodoreanu a aratat ca poate deosebi in mijlocul ei, destul de multe si variate caractere Fara a se margini exclusiv la favorita-i adolescenta D-l ionel Teodoreanu a gasit si la alte varste personagii demne de el "Arca lui Noa" e complecta si vie Traieste in cuprinsul celor 530 de pagini o lume in mic, nelipsita de nici-o preocupare, de nici-o intriga si sunt prezente aici complexe si variate tipuri, care de care mai reprezentative La descrierea anumitor scene ridicole, d-l onel Teodoreanu da dovada ca stie sa scoata, chiar din scene d amatice ca situ-"t'e, nota comica, reesita din caractere, contrast sau vocabular, pe care n'o desvalue insa direc' si bruta1, ci o iasa sa se inter-v da printre ranid ir si prin reflect i indepartate t-sa isi desvaluie p-in aceasta o noua fata : aceea de fin si delicat ironizator OPRis V MiHAi CL vili La (f! © @ Omul, acest necunoscut Criza economica si morala a organizatiilor sociale aciuate a atras critici asupra civilizatiei tehnice, care sta la baza lor si cred ca e destul sa amintim "Declinul occidentului" al lui Oswald Spengler, care in cadrele largi ale unei filosofii a culturii, profetizeaza apusul culturii moderne ce isi traeste astazi ultimele clipe sub forma civilizatiei Tot o critica a acestei civilizatii este si — 24 — cartea lui Alexis Carrel, "Omul, acest necunoscut " Autorul ei este unul dintre cei mai mari biologi actuali ai Americei; el are studii si descoperiri de valoare in biologie, fiziologie si chirurgie, fiind chiar laureat al premiului Nobel, era deci cel mai indicat sa scrie o sinteza a cunostintelor despre om Caci acesta este obiectivul sau sa dea o cunoastere a fiintei omenesti unitare, sa puna bazele "stiintei omului", si aceasta "pentruca omul este astazi iicapabil de a urma civilizatia pe calea pe care a apucat-o " Distingem deci in sinteza lui Carrel doua idei fundamentale: necesitatea "stiintei omului" si critica civilizatiei tehnice stiinta omului stiinta materiei organizate nu s'a desvoltat in acelas ritm cu aceea a materiei inerte Biologia a ramas cu mult in urma fizicei si chimiei, cari, prin evolutia lor continua au creat maretia tehnicei moderne sj aceasta din necesitatea imperativa a vietii, de a stapani mediul extern de a-1 transforma potrivit cu nevoile omului ; cu atat mai mult, cu cat organismul functioneaza satisfacator prin propriile posibilitati, fara interventia noastra Apoi, fiinta omeneasca e un tot complex, indivizibil; ea este un obiect cu mult mai dificil decat materia si o stiinta a lui are multe probleme de rezolvat si acestea foarte grele; in primul rand, fiinta omeneasca nu intra cu usurinta in cadrele unui sistem abstract; o schema n'o cuprinde, si spiritul nostru este tentat sa simplifice si sa construiasca geometric prin abstractiune cunoasterea lumii terestre, Omul nu e compatibil cu precizia formulei matematice si de aceasta stiinta despre el — descriptiva si complexa prin natura obiectului — nu a fost cultivata stiintele speciale — anatomia, fiziologia, psihologia, sociologia, etc , — si-au impartit in parcele foarte mici, un obiect unitar; omul; l-au studiat in amanuntimea tesuturilor si reactiilor, de preferinta cu metodele stiintelor precise, dand fiecare o imagine unilaterala a acestui obiect Este de recunoscut omul in aceste sche me ? Fiinta sa n'a fost falsificata ? — Da, raspunde Carrel, pentruca omul nu este suma tesuturilor si umorilor sale, dupa cum materia vie nu este o suma de elemente Raporturile de interdependenta in vederea scopului precis de a vietui ne da unitatea unei celule, casi a omului si tocmai aceasta unitate fundamentala a fost sfaramata Pe aceasta pozitie gresita а fost adusa stiinta prin separatia cantitativului masurabil (material), de calitativul ce nu poate fi masurat, facuta din necesitate metodologica de Galileu si adancita fundamental de Des-cartes Prin aceasta s'a instaurat primatul materiei, eroarea fundamentala a epocii noastre Folosindu-ne de suma datelor pe care le posedam despre om, inlaturand orice ramasita de sistem stiintific, filosofic si religios, neocolind ceeace e complex sau inexplicabil, se poate face un inventar complect, care sa fundeze stiinta omului Ea trebue sa ne dea imaginea unitara si complecta a omului ca un fenomen dat Se va folosi de analiza si de specialisti, insa scopul ultim al ei va fi sinteza "stiinta noua trebue sa progreseze printr’un efort dublu de analiza si de sinteza, catre o conceptie a omului, in acelas timp destul de complecta si destul de simpla pentru a servi de baza activitatii," Prin corpul sau, omul se integreaza temporal si spatial in universul material, desi s'a eliberat in parte de el prin inteligenta Prin psihicul sau insa, el este in afara de material, pare ca exista intr’o lume proprie Acest dualism insa, nu este decat expresia punctului de vedere din care el este privit: "vazut dinauntru, el arata observatorului unic, care suntem noi insine, gandurile, tendintele, dorintele, bucuriile si durerile noastre, vazut din afara, el apare ca si corpul omenesc Dar niciodata nu s'a vazut suflet fara corp, nici corp fara suflet" Organic, omul este format din parti anatomice, cu activitati distincte, insa toate indreptate spre aceiasi finalitate, care este — 25 intretinerea vietii Sangele si limfa fundeaza unitatea organismului, iar sistemul nervos si secretiile endocrine amonizeaza activitatile lui Spiritual, omul are activitati cari sunt armonizate intr’o structura unitara; activitatea noastra mintala isi schimba forma si intensitatea, si acest fonomen apare observatiei ca o asociatie de functiuni in fond, aceste activitati ale omului nu sunt distincte; separatia lor se naste dintr’o nevoie metodologica Este o legatura indisolubila intre fizic si psihic : activitatile sufletesti sunt conditionate de structura anatomica si fiziologica a organismului, dupa cum invers, activitatile fiziologice pot fi modificate printr’o stare particulara de constiinta; astfel, metabolismul variaza sub influenta afectelor, leziuni organice pot fi vindecate sau produse prin stari de constiinta (cazuri studiate de vindecari miraculoase) Putem spune ca "omul gandeste, iubeste, sufera, admira si se roaga cu toate organele sale " "Ansamblul format de corp si constiinta poate fi modificat, atat prin factori organici cat si mintali " Omul e prevazut deci, cu posibilitatea de a se adapta, atat la variatiile intra-organice, cat si la cele extra-or-ganice La acest fenomen participa tot organismul prin reflexe complexe si originale, si prin el isi poate exercita integral activitatile si intari relatiile dintre ele Finta omeneasca este o notiune careia nu-i corespunde un fapt concret precis ; in realitate intalnim indivizi, cu o organizatie a tesuturilor si a umorilor diferita Medicina trebuie sa tina seama de acast fapt, pentru ca avem deaface si cu o individualitate a maladiilor, Deasemenea pedagogia trebue sa ia in consideratie individualitatea, pentruca oamenii nu se repeta dupa un tipar identic Procesul civilizatiei, — Civilizatia actuala a evoluat odata cu stiinta; dar aceasta n'a urmat un plan in care omul sa ocupe centrul interesului, ci s'a desvoltat potrivit cu preferintele intime ale geniilor, cu tendinta de confort a omului, cu dorinta lui de a face eforturi cat mai mici Ea a transformat mediul in care traim, a schimbat felul nostru de viata Masinizmul si diviziunea muncii a adus o viata sedentara si monotona, in care domina materialismul, lipsa de sensibilitate artistica si imoralitatea Prin ingramadirea in centre populate, prin viata de birou si de uzina, activitatile fundamentale ale organismului au fost reduse la minimum; mediul uniform n’a mai pus in miscare aparatura complicata a fenomenului de adaptare Printr’o sanatate artificiala s’au mentinut in viata indivizi deficienti; s'a slabit astfel eficacitatea selectiei naturale, ceeace a atras degenerarea rasei, fara insa a inlatura spectrul mereu prezent al boalei, caci daca au fost indepartate bolile microbiene, cele nervoase au crescut in aceiasi masura Zgomotul si vitesa sunt conditii in care activitatile mintale sufera Civilizatia nu a gasit pe om pregatit pentru a o primi, Rezistenta la efort a slabit • rezistenta atletilor este artificiala, mentinuta printr'run regim strict si prin economie a energiei Dar mai ales activitatile constiintei au avut de suferit din schimbarea mediului ; "corpul se apara mai bine contra lumii cosmice decat constiinta contra lumii psihologice, El se pazeste de incursiunile a-gentilor fizici si chimici gratie pielii si mucoasei intestinale Constiinta, din contra, are frontiera cu totul deschisa Ea este expusa la toate incursiunile intelectuale si spirituale ale mediului social " Astfel constiinta individuala a reflectat lipsa de moralitate, de simt estetic si religios a societatii Singura inteligenta s'a putut desvolta sporadic, prin exercitiu individual, "Ne acomodam fara suferinta celor mai multe din conditiile vietii moderne Dar aceasta acomodare provoaca schimbari organice si mintale cari constituesc o veritabila decadere a individului " Desconsiderarea individului este insa eroarea capitala a timpului nostru — 26 — Societatea moderna ignora individul Confuzia conceptelor de individ si de fiinta umana a condus-o la una din erorile cele mai grozave, la standardizarea oamenilor" Prin egalizarea sexelor ea n'a tinut seama de diferentierile lor structurale si de adevaratul lor rol Egalitatea indivizilor este o absurditate nascuta din aceiasi confuzie! "principiul democratic a contribuit la prabusirea civilizatiei, impiedicand desvoltarea elitei" Pe scurt, "viata noastra actuala prezinta un viciu fundamental care ne este inca ascuns in conditiile noi de existenta pe cari le-am creat, activitatile noastre cele mai specifice se desvolta rau si incomplect S'ar zice ca in mijlocul minunilor civilizatiei moderne, personalitatea omeneasca are o tendinta de a se descompune," Singurul mijloc de indreptare ar fi cunoasterea omului asa cum e ; am sti astfel cum sa inlaturam efectele daunatoare ale civilizatiei tehnice actuale, si un moment mai de vreme am salva omenirea dela o prabusire iminenta Cartea lui Alexis Carrel este strigatul de alarma, ii va asculta cineva ? — Autorul e optimist: morala a fost totdeauna revolutionata de un cerc redus de indivizi, sprijiniti pe autoritatea culturii, o minoritate hotarata sa renunte la orice binefacere molesitoare a civilizatiei si sa infrunte printr'o moralitate incompatibila materialismul timpului, va reusi sa impuna prin fapte palpabile vederile pline de potentialitati fecunde ale stiintei omului, care a si inceput sa apara in marile institute de biologie si medicina, in cercetarile sporadice si fragmentare ale catorva savanti; mai lipseste numai geniul sintetic si desin-teresat al unui Pasteur Astfel, in locul materialismului se va instaura primatul omului, caci civilizatia este facuta de om si numai pentru om, NiOULESCU P RADU CLASA Viii sT "RECENZiiLE REViSTELOR" REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE Decembrie 1936 Cu fiecare numar, Revista Fundatiilor Regale tinde sa se afirme cat mai mult ca principala publicatie periodica romaneasca Calitativ — prin valoareaa rticolelor — si cantitativ— prin numarul lor — Revista Fundatiilor Regale a mers progresand Cuprinsul ei e pe cat de variat pe atat de unitar, pentruca formeaza un tot si pentruca se pastreaza o ordine si un plan in inlantuirea articolelor in numarul de Decembrie, la partea propriuzis literara, remarcam versurile D-lui N Davidescu si Amintirile D-lui Gh Braescu Un interesant studiu publica D-l Niculea Petrescu, in ciclul despre Anglia si Englezi, asupra caracterului englez, studiu cu atat mai interesant si mai bine venit, cu cat noi cunoastem prea vag notele specifice ale caracterului englez si cu cat ele ne apar mai contrastante si mai antagoniste : , traditionalism si straduinta continua de a se desavarsi, rigiditate formalistica si flexibilitate in institutii1*, etc La caracterul englez, D-l N Petrescu recunoaste: o rara putere de vointa, din care reese taria lui de caracter, stapanirea de sine (self-control) si initiativa individuala (self-help), iubirea pentru adevar, nevoia de a trata echitabil pe oameni (fair play) si spiritul practic Nu mai putin interesant este articolul D-lui Grigore M Sturza intitulat — 27 — foarte sugestiv ,, Poetul blestemat si diletantul*' in care pune in lumina diferenta dintre scanteierea artistica si diletantism, cu ajutorul conceptiei ei despre artist a lui Thomas Mann in al sau Tonio-Kroger Revista Revistelor ne tine in curent cu tot ce e nou si interesant in publicistica romaneasca si europeana M V o D-l LUCiAN BLAGA la Academie fflumarut 70 at revistei de sinteza a activitatii mondiate ,,Le mois", ta cronica: scrisori, teatru si arte, inchina un ar-ticot B-tui Bucian Btaga sub titfuf; D-l Lucian Blaga la Academie acest articof, cronicarul at carui nume nu ne e cunoscut, arata pe Bucian Btaga "inovatorut", care isi exercita in-ftuenta in poezie, drama si fifosofie ‘Bogata si expresiva sa opera face cinste tumii intregi, cautand nu numai sa infatiseze un tatent puternic ci sa si nasca o tume poetica cu totuf noua Gpera sa este isvor de viziune metafizica, este drama omufui de astazi fipsit de speranta fPentru a infatisa cat mai bine persana titatea nou tui a fes at f icademiei, cronicarut citeaza un pasagiu din " Mentiuni critice" a criticutui fPerpessicius, iar mai departe spune : ,,Maitre de la pensee et de la forme qu’il impose a celle-ci, M Lucian Blaga ne s’est jamais laisse entraine par ies abus verbaux Ses vers ont une apparence de simplicite, ses images sont tou-jours a leur place On sent dans chacun de ses poemes, dans chacune de ses oeuvres, une vie retenue mais sure, comme la sang qui poursuit invisible sa course dans ies veines d'un animal en repos A son sens d'artiste et de poete, il a ajoute aussi une preparation phi-losophique de plus profondes Ga incheere, prezinta uttima tucrare a d-tui Bucian Btaga; Orizont si stil (editura fFundatiunitor (Regate) aratand ideea care contribuie ta expticare feno-menufui de stit; explicatia problemei stilului o teorie creata de et in contra conceptiitor curente si in speciat a tui Gswatd Spengter Bucian Btaga in acest studiu creeaza orizontut spafiaf si tem-porat at subconstientutui, recunoscand si afti trei factori: accentut axiotogic afirmativ si negativ fffleritut acestui cronicar consta in faptut ca a stiut sa dea Gezarutui ce e at Gezarutui inchinand un articot B-tui Bucian Btaga, M i M PAGiNi BASARABENE Octombrie Noembrie 1936 Numarul acesta din revista D-lor L T Boga si George Dorul Dumitrescu este o splendida antologie inchinata toamnei: trei pagini de versuri au adunat si asezat la un loc in mod armonic, tot ce marile talente din trecut au dat si tot ce pot da in momentul de fata personalitatile cele mai distinse din lumea literara actuala asupra toamnei Acelasi lucru il repetam in privinta prozei Revista Chisinaului, datorita, probabil, unei strasnice organizari, a putut prezenta un numar de toamna foarte bogat, variat, colorat si distractiv De necrezut sub cate forme se pot inspira scriitorii dela acelasi subiect Bucurandu-se pe-de-o-parte de sprijinul asiduu al tinerelor si valoroaselor talente'basarabene, Paginele Basarabene, au castigat si contributia scriitorilor cu un renume format din restul tarii Socotim ca s’a realizat prin aceasta un dublu castig: s’a dat posibilitatea de publicistica si de afirmare scriitorilor locali fara pretentii si s’a adunat pentru cititorii basarabeni un material, care sa-i tina in curent cu tot ce se publica la noi in materie de literatura Fara a fi o revista de idei, Paginile Basarabene sunt o splendida revista provinciala indrasnim sa credem ca daca - 28 — fiecare provincie alipita ar avea o asemenea publicatie, s’ar realiza cel mai frumos si mai folositor organ de propaganda culturala romaneasca M V O Gandirea Anul XV-Nr, 10, Decembrie 1936 D-1 Lucian Blaga semneaza in acest numar un interesant articol in care reuseste sa precizeze intelesul termenului "mit", devenit atat de vag in urma circulatiunii intinse din ultimul timp Dupa ce clasifica miturile (revelari ale necunoscutului) in mituri semnificative si mituri trans-semnificative, autorul arata ca cele dintai se deosebesc de ipoteza stiintifica prin intrebuintarea fara masura si tact a anologiei, prin adoptarea fara prefacere a sugestiilor imediate ale anologiei, precum si prin faptul ca isi construesc viziunile din experienta la care omul participa pasionat, activ Miturile trans-semnificative a caror revelatie nu poate fi transpusa in domeniul logicei, pot fi mai usor diferentiate de fictiunile stiintifice Miturile nu sunt expresii simbolice ale vietii colective inconstiente: "Miturile sunt plasmuiri de intentie revelatorie si intaile mari manifestari ale unei culturi in aceasta calitate a lor ele vor purta totdeauna pe-cetia unordeterminante stilistice; ele vor fi modelate interior de categoriile abisale ale unui popor Miturile se desprind din "matca stilistica" a unui neam sau grup de neamuri, intocmai ca si celelalte produse ale culturii " in articolul "Noua generatie", D-1 Vasile, Bancila gaseste in structura burgheza a statului modern cauza care a determinat constiinta de sine a noii generatii; la noi s'a adaugat in plus lipsa de continuitate spirituala prin lipsa traditiei Dar idealul unic si obiectiv este faptul care da unei generatii omogenitatea si—am putea zice—existenta ; si aceasta a dovedit-o generatia de acum cativa ani "intreprinda si experfentialista" Astazi "norma de viata a generatiunii noi trebue sa fie incadrarea intr’un ideal obiectiv, general" "Trebue sa ne conducem educatia personala in asa chip, incat sa facem din persoana fiecaruia un instrument de maxima servire a idealului general", "Gandirea" ramane a'at prin tinuta sa occidentala, cat si prin sanatoasa atitudine ideologica fata de cele mai importante probleme ale zilei, una din cele mai bune reviste ale noastre R N CRONiCA sTiiNtiFiCa © © © © Fizica Ііжі Newton in zalele noastre in discursul prezidential pe care Га pronuntat in fata sectiei matematice si fizice al ultimului congres al Asociatiunii britanice pentru progresul stiintei, profesorul Allan Ferguson, dupa ce a poslavit memoria eminen-tilor membri disparuti in cursul anului trecut — d-1 John Mc Lennan, d-1 Richard Glazebrook, d-1 Joseph Pe-tavel si profesorul Karl Pearson — a reamintit ca acesti savanti s’au format sub o traditie fizica si filosofica cu totul diferita de aceea in care generatiile actuale cultiva spiritul sau "Conceptia lor stiintifica despre lume era formata pe simplele notiuni de viteza, acceleratie, cantitate de miscare si forta cari fusesera constituite intr’o schema ordonata de geniul lui Newtov Daca examinam astazi aseasta schema, o vom gasi, din punct de vedere filosofic, naiva Avusese de asemenea succes remarcabil, cu aceea feorie a eterului, - 29 - dar temporar Lord Kelvin ajunsese pana acolo incat afirma ca "acest lucru pe care noi ii numin eter este singura substanta de care noi putem fi siguri in dinamica" O astfel de concluzie o arata inaccesibila in cateva certitudini astazi recunoscute Ultimii ani ai secolului XiX facura sa apara rupturi in structura superioara si slabiri in fundatiiunele acestui fel de gandire Descoperirea cea mai importanta a fost aceea a lui Planck, cu quantele sale de radiatiune—fapt absolut neexplicabil in alte teorii Teoria quantelor odata introdusa, s’a aratat peste tot fecunda Noua conceptie a atomului complex, devenita necesara in urma radioactivitatii, n’ar fi putut fi aplicata in parte de principiile newtoniene ; salvarea a venit dela principiul quantic, incorporat in modelul Bohr Cu toate acestea, la inceputul secolului XX un dualism alarmant se ivi in fizica si se opuse asestor notiuni Ei a fost insuflat mai intai, ca undele clasice ale radiatiuni ar putea fi reprezentate mai bine, in anumite cazuri, cum ar fi a particulelor ; si apoi, ca particulele clasice ale materiei ar putea fi reprezentate mai bine, in anumite cazuri cum ar fi al undelor Dupa cum a spus un scriitor, Universul este alcatuit din particulele lunilor si miercurilor si vinerilor, si din undele martilor si sambetelor Se parea ca Alice ratacia in tara minunilor fizice Dar acest dualism e pe cale de disparitie, gratie analizei ultimilor ani — analiza esential matematica si care face sa se prevada notiunea probabilitatii (ihe Times, of London) sT T ( ) K ) ft ) K  JOCURi" CUViNTE iNCRUCisATE Semnificatiuni : Orizontal: 1) Filosof care socotia ca zeii mitologiei ar fi niste oameni divinizati 7) Filosof francez, autorul istoriei comparate de sisteme de filosofic relativ la principii de cunoasteri omenesti 13) Filosof, fondatorul scoalei ionice 15) Nume femenin 16) Planta textila 18) Prelat francez nascut in castelul Epinac 20) Filosof roman, ministrul lui Nerone 21) Pronume reflexiv 23) Cov 24) Filosof grec si matematician, 26) Ordin de plata 27) Sotul Betsabei 29) Filosof scit, vizita Grecia in timpul lui So-lon 30) Daruia 31) Munte in Ro mania 33) sir 34) Crustaceu 35) P S S P 36) Osii 37) Nimfa 38) Articol, 39) Poftim 40) Comandant turc 41) interjectie 43) imi place 44) Moral 46) intelegere 47) Oras in Anglia 49) Povestia 50] Filosof care a introdus realismul in filosofie 57l El insusi 58) sedea 59) in viata, 60) Neplacere 61) Fluviu 63) N T S 64) Pronnme 65) Peninsula in S -V Asiei 69) Cel mai ilustru filosof al antichitatii 70) Campion 71) Filosof arab, a carui doctrina inclina catre materialism 72) Creatorul tragediei grecesti 74) Parintele filosofiei islamismului, 75) Prelat francez, reprezentat in "Mizerabilii11 sub masca lui Myriel — 30 — 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 и| 12 13 14 15 ІВ 16 17 В 18 19 20 Щ21 22 23 a 24 25 В 26 27 28 В 29 ц 30 31 32 33 34 35 36 37 38 — iLOSOF 39 40 41 42 43 44 45 46 47 48 49 цц 50 51 52 53 54 55 56 В 57 58 В 59 о 60 61 62 К 63 64 fi 65 66 67 68 69 щ 70 a 71 72 73 н 74 75 Vertical: 1) Filosof care sustinea ca binele suprem e placerea 2) H T 3) interjectie 4) Portofoliu de carti 5) Limba lui Platon 6) A scris: istoria originilor crestinismului 7) Cugeta 8) Filosof si matematician german (S  T ) 9) Nume masculin (dim) 10) Nume femenin 11) Poftim 12) Ocacai 14) Numele mai multor ducate 15) Directie 17) sansa 19) Munte in Romania 20) Arsenic 21) Filosof din secta celor cari infruntau buna cuviinta 23) Animal 25) Pronume 26) Cinema in Buc 28) Filosof, maestrul lui Pericle, 30) Filosof francez a carui filosofie, consta in dubiul metodic 32) Filosof si calu gar francez 33) Filosof englez, fondatorul filosofiei sintetice bazata pe evolutie 40) Placea 42) Diana (anag ) 43) Alarma 45) Filosoful roman care a scris: Teoria fatalismului 46) Filosof, unul dintre primii fondatori ai scolasticei 48) Centaur ucis de Her-cule 50) Masuri de greutate 51) Filosof francez 52) sedea 53) Masura japoneza 54) Corp fara cap 55) Umanist, autorul "Elogiului nebuniei" 56) Luntre 59) Voim 62) Noho 65) Plasa pentru peste 66) Bluza romaneasca 68) Pronume 69) Fluviu 71) interjectie 73) Dublu L MARDARESCU i MiRCEA OL vin sT — 31 — TRiUNGHiU de PaUNESCU A Cl Vi A Cel ce iubeste streinii Model legal de greutati Masiv aproape de Olt Vad de adapat vitele Locuitor din Muntii Apuseni Masura de timp Consoana ENiGME incercati sa puneti intr'un "vehi-cul" "monete" si veti capata peste Care slujba religioasa e formata din trei note muzicale si o vocala ? AFEREZa Carui sultan turc taindu-i-se capul ramane tot acelasi ? POLiNDROM Cum aratati ca talharul care a omorat pe Theseu, citit dela coada, tot asa ramane ? CARTE MAGiCA Frosa Poenarescu Arad JOC DE CUViNTE Care este functiunea acestei persoane? citite in continuare vor da titlul unei reviste de literatura, arta si stiinta MONOVERBE (4-8] В, В, B, AL (3-6) a, N (4-7)  тл M i M — 32 — Jbeaacfionale Corespondenta se primeste la Liceul "Sf Petru si Pa vel", Ploiesti Rugam a se mentiona "pentru Curierul Liceului" Pentru revista primim cu placere colaborarea elevilor si elevelor dela alte scoli Manuscrisele se vor scrie citet pe o singura fata Revistele care primesc "Curierul Liceului" la redactie sunt rugate a ne onora cu schimbul Deslegarile jocurilor se trimet la redactie pana la 25 ianuarie 1937 sau se inmaneaza direct unui membru al comitetului Premiile constau in abonamente la "Curier" ANUL ;?• і Ni -ЕМ VRiE 1942 ii CARACOSTEA iDiU PAPADiMA V VO1CULESCU MiHAiL SADOVEANU LUCiAN BLAGA GiNO LUPi E C CRaCiUN EMiL MiCU OCTAV VOROBCHiEViCi iON OANA L PERLEA V COPiLU-CHEATRa Dr ViCTOR PREDA GHERGHiNESCU-VANiA CONSTANTiN NOiCA EUGENiA MUREsANU Prof Dr i P VOiTEsTi lUT iAN VESPER C RaDUl ESCU-MOTRU iON PiLLAT D CARACOSTEA Hohenzolernii, antemergatorii statului modern Neam, sat, oras in poezia lui O Goga Villon intamplarea prietinului Doxopraxa Versuri Proza narativa italiana contemporana Fatum Ruga unui aviator Pentru tine tara mea Traduceri din Paul Valery Moartea Profirei Versuri Aspectele sociale ale geneticei moderne Versuri Omul in filosofia lui Baeumler Versuri invatamantul si rationalizate;: Versor: Criteriul adevarului in lumina limbajului Versuri Dela metaiora la simboi '45 297 302 311 313 314 333 340 356 361 569 373 392 395 409 44 > - TAV SULUtiU Schita asupra teatrului lui Blaga ARMANDO CARLiNi de Gioiawm Viila; ESTE iSTORiA iNUTiLa? de Г XHh idea: C-iANi STUPARiCH, ROMANCiER AL RaZBOiULUi r> Dumitru Panaitescu Pce " !j-:; LOCOTENENTUL TEODORESCU i DAN; Sublncot гея Emi C Rege: in stilul discret reprezentat prin Regina Mama — sa-i inchinam Lui cel mai curat gand al nostru D CARACOSTEA BCU jj   Central Univers Library Cluj NEAM, SAT, ORAs iN POEZiA LUi OCTAViAN GOGA ni ORAsUL Dupa ce am insemnat doua capitole ample, s’ar parea ca de abia acum intram in miezul lumii poetice a lui Octavian Goga Afirmand dela inceput ca linia majora a destinului sau de poet are ca finalitate expresia de arta a acelei uriase tensiuni intre sat si oras care e atat de tipica pentru cultura romaneasca din ultimul veac, ca si pentru structura interioara a lui Goga, — ar urma acum ca, dupa ce am infatisat acea realitate masiva si aparte care e satul in opera lui, sa aratam de aci inainte cum ei i se opune, ca o alta realitate aparte, orasul Judecand dupa bune si de veacuri verificate fire logice, ca sa indreptateasca marimea acelei tensiuni care a determinat destinul poetic al lui O Goga, orasul trebue sa fie acolo o realitate tot atat de puternica, tot atat de complexa, desi in felul ei alta, ca si satul Da, — daca viata ar obicinui sa asculte de aceste fire logice ale noastre, pe care ne bizuiam atat de tare pana in ultimele decenii Dar viata are si propriile ei urzeli de logica, — alta O "logica " fata de care insasi fapta de a-i da acest nume apare inca multora nu ca o necesitate astazi, ci ca o indrazneala de neinteles si totusi o logica ce si-a cerut formularea in filosofic, necontenit, dela asa zisele obscure antinomii ale stravechiului Heraklit pana la para-doxele modernilor Nietzsche si Kirkegaard Acest studiu insa nu e unul de filosofie, ci o cercetare de destin literar Se va infatisa deci pur si simplu un fenomen de viata 848 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE poetica, fara prea multa grija de a-1 fixa in formule lapidare de lamurire definitiva Cine porneste sa caute in poezia lui Goga orasul ca realitate vizibila, — il va intalni foarte putin E inexistent aproape in forme pipaibile si totusi e, dela inceput si mereu, o teribila realitate Dar una din afara, una in fata careia Octavian Goga se strange pentru aparare, cu toata existenta lui, ca un arc incordat la maximum: in poezia sa Orasul e pentru el o grozava realitate negativa O negatie din care trebuia sa creasca insasi poezia lui, ca o afirmatie: Voi n’aveti flori, nici cantece, nici fluturi, Caci soarele in tara voastra moare; Voi in zadar cersiti acolo ’n umbra Din cerul sfant o raza sa coboare E frig la voi si-i moarta stralucirea Cetatilor cu turnul de arama, Bieti cantareti cu aripile frante: in alte zari cuvantul meu va chiama (Cantaretilor dela oras) Evideift^nu4ta-'cres?c^asa tumefr'!i vruf^are^oetul, asa cum in orice caz a dorit-o in momentul de inceput de drum, cand a scris aceasta poezie Nici el n’a fost pana la urma unul din " copiii iscusiti ai firii", dus linistit de "inteleapta firii indrumare ", asa incat " curatul chip al farmecelor firii   sa scanteie cand glasul nost’ cuvanta " — asa cum le cerea in poezia sa dintai cantaretilor dela oras sa fie Lui nu i-a fost scris sa fie poetul seninatatilor firii impacata cu oamenii, ca un Cosbuc, ca un Hogas Am vazut cum tonul fundamental al destinului si al poeziei lui Goga e acel al singuratatii intre doua lumi Mai bine zis: al fugii de una si al vegherii la poarta celeilalte Da, poezia lui Octavian Goga isi inseamna momentele ei cele mai clare si durabile in aceasta veghe la portile, cand mai mult cand mai putin intredeschise, ale lumii de vraja care era pentru el cea a satului Fata de ea, orasul apare — mai ales la inceput — ca o uriasa prapastie care ameteste si soarbe si de care cauti sa te indepartezi halucinat, ca intr’un vis rau Cred ca dintr’astfel de situatii existentiale trebue sa fi crescut acel moment universal de basm in care Muma Padurii urmareste ca un fel de sorb eroii care fug si nu stiu ce sa mai aseze intre ei si ea, din avutul lor: o perie NEAM, SAT, ORAs iN POEZiA LUi OCTAViAN GOGA 249 devine padure si ea o mananca, o oglinda devine o apa si ea o soarbe, o gresie devine un munte si ea il roade Acelasi sentiment al situatiei il va fi avut poetul fata de oras Situatia aceasta e si una decisiv etica in hotaritoarele momente existentiale, cand prin intregul tau destin, pus in cumpana, cauti sa pricepi intreaga lume, categorii ca acelea de etic si estetic devin superfluitati Pentru o radacina, frunzele ca si florile sunt o finalitate evidenta, dupa cum ele exista deja in firele ei adanci, insa e ridicol sa ii reprosezi ca nu s’a diferentiat inca din pamant Astfel pentru poezia lui Goga orasul e o realitate deopotriva etica si anume, dupa cum am accentuat, sub semnul negativului: Sunt oameni toti si-i plin in lume ' De vamesi si de farisei ii vad si nu ’nteleg anume Ce ma mai poarta printre ei ( Oameni) De sigur, cum se poate vedea si din aceste versuri cu sunet conventional, dintr’o simpla negatiune nu poate creste nicio valoare autentica de arta De aceea, nici orasul romanesc in sine, singur ca forma de viata, nu exista in poezia lui Goga Un singur oras traieste intr’un fel in ea, — dar acela e strain si e Parisul Lui i se inchina un ciclu de poeme, in Din umbra zidurilor Traieste, fiindca vine nu numai ca orasul singur Ci ca una din cele mai vii si mai puternice fete ale acelei viziuni naturaliste a lumii, de care am vorbit in capitolele trecute, si care isi intindea prin vremea de atunci puterile ispititoare atat de mult si catre sufletul lui Goga in fire, aceasta viziune intrezarea doar un tumult haotic de viata, de lupta oarba pentru existenta, in care suverana e doar legea cantitatii; clocotul acesta fascineaza si arde, ca pe fluturi o lampa tare in noapte Astfel vede si O Goga orasul mare, tocmai fiindca aici ii simte si el fascinatia Parisul devine astfel pentru el nu numai o teribila realitate din viata-i proprie, dar si un simbol poetic pentru toata acea viziune a lumii pe care cauta pe atunci Parisul sa i-o impuna prin prezenta lui tentaculara, dar mai ales prin ganditorii si artistii lui 250 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE si totusi poetul nu o accepta, nu i se supune in totul in chiar clipa cand ai impresia ca aceasta se va intampla, — el se refugiaza, intreg ciclul Paris e tipic Se intampla in el mai intai de toate un gest caracteristic, la care am mai vazut ca poetul recurge tocmai in momentele sale de indoiala, de disolutie interioara: apelul la una din cele mai rigide si mai slefuite forme de arta, — sonetul Aici insa forma de sonet are o functiune si mai accentuat izbavitoare ca in drama interioara din Pace stim ca viata sonetului sta mai ales in acea tensiune mereu in crestere catre accentul extrem de puternic, — ca un fel de concluzie a propriei sale logici artistice, — care il aduce finalul sau Sub aparenta si recea sa liniste de cristal, sonetul e una din cele mai dramatice forme de poezie De aceea si l-au ales adesea ca forma tipica de expresie cei mai adanc si mai crancen framantati ai poeziei universale Ciclul Paris are nu numai prin alcatuirea sonetelor sale un rost aparte in poezia lui Goga, dar si prin felul cum se implinesc intre ele aceste sonete Sunt patru de toate si infatiseaza un ritm alternant in succesiunea lor intaiul si al treilea — Paris si Notre-Dame — incep printr’un moment total de supunere a poetului fata de fascinatia orasului, pentru ca in final sa rasune miscarea de eliberare prin accentuarea unor valori opuse Al doilea si al patrulea — Ziua si Felinarul — incep dimpotriva printr’un moment de protest, pentru ca sa sfarseasca intr’unul de trista constatare resemnata Sonetul dintai, Paris, incepe astfel prin viziunea coplesitoare a orasului ca haos de viata: La geam imi canta ’n ritmuri cadentate Haotica Parisului navala, Cand o ascult in goana-i triumfala Simt inima pamantului cum bate Desi se marturiseste total cucerit de ea: " m’a biruit napraznica cetate ", " de-acum sunt robul mandrei metropole ", — realitatea aceasta totusi nu face de loc parte din el, din viata lui spirituala adanca De aceea nu ii poate da expresie decat in forme conventionale : "ritmuri cadentate ", "auritele cupole", "napraznica NEAM, SAT, ORAs iN POEZiA LUi OCTAViAN GOGA 251 cetate " Singurul vers frumos e cel al altei realitati interioare, a poetului: Drumet orbit de flacari nevisate Si aceasta realitate interioara lasa ca sa creasca din ea, stiuta, o alta, in final, — ca o opozitie stinsa in tonurile ei dar inca extrem de puternica in disperarea tristetii sale: Dar noptile, cand umbre moi se lasa si ’n jur de mine urla Babilonul, Eu ma visez in sat la noi, acasa, Pe cuvantul acasa cade cel mai puternic accent al poeziei E singurul din tot sonetul care sta izolat, despartit nu numai prin virgula dar printr’o lunga pauza, care se face oricui simtita la lectura E apoi ultimul cuvant in el se aduna intreaga tensiune interioara, ca intr’un strigat, un gest intens de marturisire fara voie, ce rascumpara conventionalul intregii poezii prin miracolul unei vorbe atat de banale Daca in Paris incremeneste poetic pur si simplu raportul dintre " BCX Сщі Tctitral4nmcfsityTlibrary Vluf oras si acasa, nud, tara alte elemente decat propria lui tensiune, — in poezia similara ca structura, a treia din ciclu, Notre-Dame, antinomia isi complica perspectivele, trecand din lumea nostalgiilor personale in cea a eticei Simti insa clar aici ca poetul nu apeleaza la etic ca la o lume de valori absolute,  — ca sa-l primeasca, — ci cauta doar sprijin in lupta lui interioara, cauta argumente impotriva lui insusi, cel de acum De aceea, nu mai intalnim de astadata, acel sentiment atat de tipic unora din cele mai bune momente ale poeziei lui Goga dintai: acela de veselie, pura, frusta, izvorita din plinatate biologica, asa ca cel din tabloul petrecerii la han, din Cade-o lacrima, sau al intoarcerii ciobanilor, din La stana De astadata se sbate in imaginile de veselie o constiinta chinuita a pacatului: Parisu-si urla vasta nehodina si fara somn se sbate vinovatul E noaptea ’n jur de-a-lungul si de-a-latul De vin, de glume si amoruri plina De astadata, nostalgiile singuratecului, de integrare a sa in veselia robusta — fireasca, adica avand legaturi puternice cu biologicul — a comunitatii, nu mai exista Odinioara, ele faceau 252 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE ca unul din planuri, cel al singuratatii, sa creasca subteran, ca o surdina grava, in voiosia plina a celui dintai, al vietii comunitare De astadata, planurile nu-si mai raspund in adancime ci in suprafata: se alatura Cel de al doilea se ridica Fiindca poetul nu mai incearca sa adere la celalalt, al vietii totului Mai bine zis, aici lipseste sentimentul ca cealalta viata il refuza, in clipa cand s’ar indrepta in elan spre ea Dimpotriva, aici exista sentimentul acelei temeri fata de un sorb, de care am vorbit Poetul nu vrea sa adere la realitatea lumii din fata singuratatii sale, ci simte ca trebue sa-si incordeze toate puterile de rezistenta ca sa nu cada sub uriasa putere de absorbtie haotica a metropolei, asa cum ii apare lui Nu mai e vorba, astfel, de realitati contrapunctice, ca in La stana, ci de o ciocnire dramatica si neclara a lor, in momentul sufletesc al poetului ca si in poezia acelui moment Goga participa sbuciumat la aceasta ciocnire ca un spectator care cu greu se poate hotari cui sa-i ia parte Ciocnirea aceasta se poate vedea cat e de nehotarita la inceput in insasi strofa dintai citata din Notre-Dame Un sentiment complex, de vinovatie de a-1 iubi si de suferinta de a-1 uri totodata, razbate in prima jumatate a strofei, ce cauta sa infatiseze tragicul orasului-metropola, care " urla " si se "sbate in somn" fara odihna E ca o veghe ia capataiul cuiva drag si imbolnavit de prea multe pacate Alaturi, in celelalte doua versuri ale strofei, ca un raspuns biciiiitor si fascinant totodata acestui Paris vinovat, care in realitate nu e un peisaj citadin ci un peisaj interior, al poetului, — trece triumfand cinic viata, cu sclipirile ei in vin, amoruri, glume La fel, in strofa a doua in cele doua versuri dintai, peisajul citadin devine si mai neclar, ca sa permita atat de mult interiorizarea, incat nici nu mai poti sti daca e vorba de oras sau de sufletul poetului: Durerile si-au amutit oftatul, Mor visurile sugrumate ’n tina Acestui peisaj interiorizat ii raspunde' iarasi — si mai cinic triumfala, viata din afara: Scaldat in ras, in aur si lumina Pe uliti trece hohotind pacatul NEAM, SAT, ORAs iN POEZiA LUi OCTAViAN GOGA 253 Viata care e blestemata pana la identificarea cu noaptea si pacatul si totusi iubita, jinduita Observati felul hieratic cum trece ea prin poezie — reliefat prin repetarea cifrei de trei, incarcata de atatea rezonante solemne, in enumerarea atributelor Observati cata magica ispita se strecoara in ele: vin, glume, amoruri — si apoi: ras, aur, lumina insemnati si gradatia puternica si fireasca a fiecarui sir din cele doua ale vietii inca odata se verifica cum la Octavian Goga, ca la toti artistii mari, momentul sufletesc complex si puternic isi gaseste nesilit, — ai putea zice instinctiv, daca acest cuvant n’ar fi fost atat de compromis prin abuzul din ultimul timp, — cristalizarea pe axe tot atat de ferme si de complexe in simetriile si intretaierile lor in tertinele sonetului, centrul de gravitate se deplaseaza, sovaitor, dar suficient ca sa se vada si sa impuna alta cristalizare Din fascinatia orasului trece in hotarirea poetului de a-i rezista incepe nesigur Poetul prinde prin a se defini — procedeu aproape impersonal — parca s’ar feri sa se rosteasca de-a-dreptul in acelasi timp face un timid apel la ceea ce e mai tipic aici in el, ca sa-i dea tarie: ]( Drumet strain din tari indepartate si deodata, gestul de actiune creste in mijlocul tertinei, la inceputul versului inca tot sfios: Eu ma strecor prin putreda cetate Dar deja o alta lumina e prezenta, cu toate semnificatiile ei simbolice, opuse negrului noptii: Cand dupa nori mijeste aurora Miscarea sufleteasca se repeta in tertina finala Ei ii raspunde si cristalizarea poetica Nu e insa o repetitie mecanica: Fiecarui vers din tertina precedenta ii raspunde acum, hotarit, altceva Strainatatii einice a poetului ii raspunde triumful de glorie al cetatii: Prin boltituri de arcuri triumfale Dar sufletul lui e acum tare A gasit razimul necesar: fiindca einicul era prea departe, a intalnit, tare, prezenta universala a eticului Verbul cu care incepe versul din mijloc al tertinei finale 254 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE e mult mai hotarit Poetul acum opune violent magiei metropolei o imagine de apocalips — viziunea lui interioara, care e acum atat de tare incat ignoreaza realitatea cu energia salbatica a stravechilor imprecatii biblice: Vad turnurile vechei catedrale Ca doua brate blestemand Gomora ' * in Paris si Notre-Dame poetul se opunea raspicat pe sine metropolei, gasind pana la urma taria de a afirma poetic ca in aceasta opozitie nu el va fi cel care va cadea O miscare ascendenta era fireasca astfel in ambele sonete, si in ritmul expresiei poetice in celelalte doua, care le alterneaza pe acestea, planurile nu se mai opun la suprafata Ci se suprapun iarasi insa cu totul altfel decat in poezia satului Acolo observasem un plan de suprafata: al vietii comunitatii — si unul in adanc: al singuratatilor in ea, cu care se identifica poetul Acum e adusa in primul plan al poeziei o singuratate Pe ea se pun toate accentele vizibile Cu ea se identifica poetul iar dedesubt, tulbure, curge viata orasului, umflandu-se si impingandu-si mereu malurile in sus Dar aici poetul nu mai gaseste oameni cu cari sa se simta la fel, sa se identifice Momentul cel mai atroce de singuratate din poezia sa il atinge Octavian Goga tocmai in mijlocul imaginii halucinante a orasului de milioane Gaseste aici numai bucati din fire, sau chiar numai obiecte, asemenea lui isi ia asupra-si cu dragoste si curaj soarta lor — si ele devin astfel simboluri Primul — e cel al puritatii care se pierde: Ziua in oras, din zori pana seara Al doilea — e cel al luciditatii care sufera: Felinarul Sonetul Ziua e mai putin clar El reia indirect un motiv care-si gasise cristalizarea directa intre versurile aceluiasi volum adunat Din umbra zidurilor, in poemul Agonia: in mine se petrece-o agonie Ca intr’o trista casa solitara in sufletu-mi batut de vijelie Eu vad un om ce-a inceput sa moara NEAM SAT, ORAs iN POEZiA LUi OCTAViAN GOGA 255 Omul acesta e " cantaretul cu rostul dela tara ", ce isi pierde incet incet sufletul si cantecul in oras: Demult Demult Din cea dintai clipita, De cand te-au smuls dela batrana vatra, Din casa cu sindrile-acoperita, De-atunci incepe moartea-ti nesfarsita, De-atunci te fura fiecare piatra Te-au biruit in stingerea domoala Straine legi din guri necunoscute; S’a poticnit curata ta sfiala in orice pas de pravili nestiute Orasul e definit doar prin elemente negative, la fel ca in poema Cantaretilor dela oras: guri necunoscute, pravili nestiute Chiar cand prinde contur, e doar prin elemente conventionale, fara un relief: Prin praf, prin fum, prin vorbe de ocara, Те-ai dus sarmane suflet dela tara Din orice colt mi te pandea o sarma si te-alunga un suier de masina Avutul tau s’a risipit pe cale Dupa cum orasul nu isi gaseste in poezie un simbol in care sa cristalizeze, nici macar o imagine puternica, in stare sa le grupeze in jurul ei pe celelalte, — tot asa intreaga arhitectonica a motivului e sovaitoare, tocmai de aceea Poetul simte nevoia unui alt simbol pentru vraja rea a orasului — si il gaseste in celalalt suflet, al sau de acuma: Acuma simt: drumetul da sa moara Un oaspe nou ii sta la capataie, incetisor in casa se strecoara, Cu albe mani, cu inima bolnava, Cu ochii arsi de friguri si otrava Aceeasi respiratie sovaitoare si aici, facandu-se simtita in ramanerea la elemente de pura conventie: mani albe, inima bolnava si, mai ales, ochi arsi de friguri Finalul e pe un plan cu totul altul decat inceputul: Sufletul nou simte totusi ca cel vechi nu va muri de tot si uitand ca poetul l-a numit singur pe acela drumet in casa, incheie patetic poezia cu un fior de teama fata de Celalalt: si-o sa ma stiu strain la tine ’n casa 256 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE Cu toata frumusetea ei sentimentala, poezia inchide o nereusita evidenta Are o anumita arhitectura Dar e cu totul exterioara fata de ceea ce se intampla in ea De aceea iti apare ca lipita din bucati: la inceput, imaginea casei cu cel in agonie; apoi povestea lui; in final, instapanirea oaspelui nou si teama lui Ar fi comod sa ramanem aici cu intrebarile Sa ne multumim gasind explicatiile in insesi aceste deficiente de arhitectura interioara : poezia vrea sa exprime o dramatica tensiune — acea dintre sat si oras — printr’o imagine cu totul lipsita de incordare interioara: aceea a cuiva ce se muta intr’o casa dupa ce a murit altul Tensiunea aceasta ar fi putut exista daca poetul ar fi fost consecvent, personificand dela inceput orasul care ucide in imaginea noului venit Bine a facut insa nefiind astfel, caci ar fi iesit o melodrama instinctul poetic i-a spus lui Octavian Goga ca modul de a exista al liricii nu e cel al ciocnirilor directe Acesta ramane al dramei Numai drama iti ingaduie participarea totala la ciocnirile realitatilor create din tine Epica iti cere liniste, detasare, spre a putea povesti Cand insa drama nu angajeaza in ea un intreg , , В " A , itraTi ers , -ar , , , tumult de viata, ca mtr un vartej, cand se ciocnesc doar schemele sentimentelor, creste melodrama, indiferent daca ea se joaca pe scena sau intr’o poezie Octavian Goga a evitat-o aici Dar dintr’o simpla miscare de ferire nu iese o poezie Credinta in moartea celui dintai suflet si totusi certitudinea ca el nu poate muri si-au razbunat bizareria coexistentei lor, impunandu-si incalcitura stranie in insasi arhitectura neclara si oscilanta a poeziei Ea a ramas neimplinita, la jumatatea drumului dintre marturisire directa si simbol inca odata, marea arta isi verifica momentul necesar de neindurata alegere intre multiplele si fascinantele posibilitati pe cari ti le ofera viata Acelasi moment de soarta isi cauta o cristalizare poetica si in sonetul Ziua De astadata, drama tinde spre povestire Adica tensiunile faptelor in sine nu mai sunt atat de grozave si astfel accentul se deplaseaza pe succesiunea lor lenta Aceasta atitudine isi are si ea insa riscurile ei: in locul melodramei pandeste acum anecdotica, ce isi va serba un triumf facil si inutil tocmai in finalul sonetului NEAM, SAT, ORAs iN POEZiA LUi OCTAViAN GOGA 257 Situatia poetului fata de oras este aceeasi ca si fata de comuni- tatea satului: de izolare Miscarea sufleteasca inchisa in aceasta atitudine este insa cu totul inversa Acolo era o miscare de elan, de dragoste catre o realitate care il refuza Aici, gest de impotrivire, de ura fata de o realitate ce totusi il fascineaza, tinde sa-l absoarba in atitudinea lui aici, am spus, nu mai gaseste oameni cu cari sa se sprijine, identificandu-se — ci doar aspecte ale vietii, lucruri chiar Portretele de odinioara fac acum loc simbolurilor: Ziua, Felinarul in Ziua, farama de viata cu care se identifica poetul, cautand s’o ridice la valoare de simbol, este lumina Spun "cautand ", fiindca pana la urma nu izbuteste Nu poate izbuti, din cauza multiplelor contradictii din momentul acesta poetic, contradictii care se traduc si in forma lui de arta Aici poetul vrea sa inchida o realitate profund dinamica, de succesiuni: o povestire — intr’o forma statica: sonetul Sonetul are in insasi esenta lui un dramatism ce explodeaza in final; povestirea de aici are in ea insasi un germene care o mananca mizer pana la urma Sonetul e o forma dura de credinta in arta; povestirea de aici e un moment trist de resemnare in viata Ea e atat de puternica incat, cum am vazut, infrange aici pana si rostul de a fi al sonetului in loc de acel si totusi tipic lui Goga, avem aici un aproape resemnat Asa trebue sa fie in felul acesta, poezia se desparte oarecum de Goga pentru ca sa se apropie de acea realitate poetica, cu care el are doar puncte de contact, insa nu si de confuzie, cum se crede de obicei: Samanatorismul in cea mai mare parte un hibrid decalc al obositului naturalism european pe un tanar fond liric la noi, acesta vedea omul ca pe un fel de bestie ce se zbuciuma in cusca inutil, prosteste Cusca aceasta e viata cu determinismul patimilor ei La tara, dur, primar: betie, pofta de pamant, adulter, crima La oras, rafinat: viciu, nepasare, coruptie La fel e vazuta viata in acest sonet Ziua e prezentata dela inceput samanatorist, ca pe un fel de slujnica venita la oras: in zorii albi, senina dimineata, Tu-mi pari o fata mandra dela tara, Venita la oras intaia oara Cu gand curat si rumena la fata 2 258 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE Trebue sa subliniem acel tu-mi pari, caci marturiseste multe Goga n’are curajul sa-i spuna aici realitatii esti asa cum te vad eu, dupa bunul si stravechiul drept la subiectivitate al poetului E mult aici din sovaiala impusa de spiritul pozitivist al vremii: asa zisei realitati brute, poetul n’are aici curajul deplin sa i-o opuna pe a sa, interioara, tot ca o realitate, ci doar ca o parere E insa doar o usoara sovaiala Caci in inceputul poeziei aceasta realitate interioara totusi exista, clara De aceea ii raspunde firesc cea din afara: a zorilor si de aceea, tot atat de firesc, atributele pe care le are natural cea din afara sunt in acelasi timp si atribute de realitate interioara: alb, senin, curat, rumen sunt astfel atributele lumii diminetii dar in acelasi timp si ale lumii sufletesti dintai a poetului Aceasta realitate dintai insa e a trecutului Are ceva de "ispravit " in ea De aceea, si strofa ce o contureaza e deosebita de tot restul sonetului: e statica, are ceva din creionul unui portret Cele trei planuri: cel brut — al faptului diminetii; cel simbolic — al infatisarii ei ca fata rurala; cel adanc — al vechii puritati sufletesti a poetului, care isi cerea inca odata expresie, stau armonic incremenite impreuna, patrunzandu-se si echilibrandu-se calm unul pe altul in simplitatea strofei, ca intr’o pictura de legenda medievala in aceasta liniste irumpe insa deodata ca un blestem imaginea de sorb a vietii orasului: Te prinde insa ’n blestemata-i ghiara, Te sbuciuina vartejul de viata Aceasta imagine are aceleasi atribute, traind aproape in aceleasi vorbe, ca si in Agonia: mii de guri care aicea spun minciuni dupa cum acolo rosteau vorbe straine; tina si ocara, praf si fum si in fiecare din ele, acelasi sentiment de mereu mai multa incarcare cu pacat, pe care l-am intalnit in Notre-Dame: ' La orice pas culegi o noua vina in ratacirea ta pe bulevarde E totusi ceva in sufletul poetului, o straveche si inca tare temelie de credinta in puritatea naturii, care il impiedeca sa realizeze sincer imaginea zilei intinata de pacate: totul ramane in abstract, in conventional, si singurul cuvant viu: culegi — e tocmai cel care NEAM, SAT, ORAs iN POEZiA LUi OCTAViAN GOGA 359 contrazice totul, avand in el atata activism, atata plinatate, atata lumina, incat nu se potriveste de loc cu imaginea de pasivitate, de supunere la pacat, care ar vrea sa fie cea a zilei aici Ai impresia ca nici poetul nu e deplin incredintat de posibilitatea de a transforma imensa simfonie cosmica a zorilor si amurgului intr’un banal episod de drama oraseneasca El incearca in adevar sa duca logica de aici a poeziei la consecintele necesare Atributele serii ar trebui si de astadata sa devina etice, acum in sens negativ: negrul intunericului isi da seama insa ca nu e destul, ca pateticul intunecarii cosmice n’are nimic vinovat si nici nimic meschin, chiar in oras, — si atunci ii da atribute specifice unei metropole urite: praf, fum Cu aceste atribute se intalneste povestirea samanatorista: fata dela tara a ajuns o depravata O realitate acceptata aici, cum am spus, cu resemnare Aceasta resemnare contrazice logica interioara a formei de sonet, care cere tocmai in finalul ei o inaltare in tensiune Deoarece aceasta nu exista, poetul cauta s’o inlocuiasca printr’un artificiu tehnic: creeaza o stare de tensiune intre imaginea de puritate a luminii, care e inca latenta in atatia dintre noi, si atributul cel mai injositor ce i se poate da: murdara si ca sa mareasca si mai mult tensiunea, nu poate gasi altceva in acest tipic moment de oboseala sufleteasca decat comoda tehnica a punctelor de suspensiune, luata din arsenalul comun al anecdotei: Asa pe rand te ’ntuneci si, spre sara, De praf, de fum si de pacate plina, Tu te pravali sfarsita si murdara Tensiunea grava a finalului in sonet se converteste astfel in jocul facil al poantei Puritatea calma a firii se vede astfel pana la urma razbunata de logica interioara, necrutatoare, a insasi formei de arta, care trebuia s’o infatiseze cu totul dimpotriva Ceea ce n’a izbutit astfel in Ziua, Octavian Goga va realiza in Felinarul, ultimul sonet al ciclului De astadata, una din contradictiile interioare era inlaturata imaginea aparte a orasului si drama poetului in lumea lui astfel vazuta se puteau topi in lumina trista a unui simbol care putea de astadata apartine nesilit amandurora, fiindca exista in aceeasi realitate: felinarul 2* 2бо REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE De aceea sonetul poate incepe hotarit, in trasaturi ferme ale unui tragic acceptat eroic: Neadormit veghiaza felinarul, in taina noptii osandit sa vada Acest "a fi osandit sa vezi" al luciditatii poetice nu pare a fi in lapidarul inceput deloc o povara insuportabila Dimpotriva, pare un dat firesc al unei existente barbatesti eroice — in care " a veghia neadormit" e o stare dura, inalta, dar obicinuita E chipul si rostul sub care a aparut intotdeauna eroica luciditatii Arta adanc ganditoare a antichitatii nici nu putea sa-i dea alt chip mai potrivit decat al Pallas Athenei in zale, cu bufnita pe umar Dupa cum arta de lirice armonii a folclorului nostru i-a dat chipul lui Miul Cobiul, singur si inarmat, urcand calare in bezna, pe piatra, unde Murgul cum calca!Piatra scaparat Noaptea ca ziua Tragicul acesta insa putea creste mare acolo — in oras, nu Urmatoarele doua versuri ale strofei par in adevar a-1 restrange, a-1 schimba intr’o bucata din realitatea minerala a orasului: BC Tovaras are coltul vechi de strada Singuratatii4- sfeinic trotuarul ' fary Cluj E totusi o realitate adanc umanizata Nu de catre poet — ci prin vechimea ei, indelunga ei familiaritate cu omul E ceea ce poate constata orice ochi intelegator in orase de veche finete, ca Florenta, Parisul: fiecare colt de casa a capatat cu timpul un obraz al sau, omenesc aproape De aceea, nici arhaicul atribut de sfeinic al singuratatii, dat trotuarului, nu te izbeste aici Totul rimeaza cu faptura patriarhala a felinarului, care prin izolarea lui licaritoare nu are mai nimic din multiplitatea mecanica si facila a becurilor electrice Sufletul poetului se putea deci simti acasa aici, se putea identifica usor cu acest colt de viata, desi urban, si se putea adanci ca in sine insusi in faptura simbolica a felinarului Drama luciditatii patriarhale a felinarului putea deveni astfel in chip firesc simbolul celei ale sale Aceasta ii da linistea de creatie care in Agonie si Ziua lipsea Acest calm creator se face vazut in echilibrul artistic profund mestesugit al poeziei Sub lumea incremenita patriarhal-hieratic a felinarului si a poeziei sale trece viata orasului mare De astadata poetul o domina NEAM, SAT, ORAs iN POEZiA LUi OCTAViAN GOGA 261 lucid, o inseamna intr’o severa gradatie A doua strofa incepe astfel cu un nou accent hotarit pe luciditate: El vede Apoi trei versuri, in cari viata orasului mare nu mai ramane de astadata inchisa in conventionalele epitete Ea capata imense perspective de spatiu si timp, intr’o gradatie sumara si patetica totodata: Asfaltu-i spune patima si-amarul, in fata lui isi plimba ’ntreg calvarul intunecata veacului balada Am subliniat termenii gradatiei, ca sa se poata urmari mai plastic cresterea ei pana la sentimentul vizionar al " raului veacului " concretizat in drama orasului Aici e punctul de maxima tensiune a momentului sufletesc al poeziei El coincide firesc cu momentul de culminatie al arhitecturii interioare a sonetului: finalul catrenelor si raspunde notei eroice din versul intai al lor: Neadormit veghiaza felinarul ii raspunde nu numai prin intelesuri, ci si prin structura lui artistica, masiva, din trei cuvinte doar in tertine incepe miscarea interioara coboritoare Tocmai opusa celei din poemele un mod al iesirii d aface cu un fel de " eroic degradat " — daca i se poate zice asa — caci doar luciditatea, fie ea afirmata cu orice risc, e adevarat o trasatura fundamentala a eroicului, mai ales a celui modern, dar nu il poate defini, nu il poate face sa traiasca singura Miscarea sufleteasca a celui ce simtea ca poate aduna in sine, prin intelegere, intunecata veacului balada, se restrange mai intai in infatisarile ei fizice insa, in acelasi calm sever al creatiei, ca si cea de dilatare, de mai ’nainte ii insemnam si ei, prin subliniere, momentele gradatiei descendente: in tremur lin lumina i se frange, Clipind incet cu licarire rara, iti pare-un ochi indurerat ce plange si miscarea continua catre adanc, catre plans, catre ruga de faptura slaba omeneasca, de a fi izbavita tocmai de ceea ce era eroic in ea, de luciditate: tipologiei satului: i-am putea zice de astadata f eroic prin tristete, de n’am fi avut dela inceput si parc’aud oftarea lui sihastra: — De ce m’aprindeti fiecare sara, Sa luminez nenorocirea voastra ? 2б2 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE Tinde insa pana la urma flacara darza a temperamentului poetului izbucneste inca odata in aceasta cenuse, cel putin prin energia formei: nu e nici oftat, cu atat mai putin ruga, ci acel specific si explosiv De ce? , al lui Goga, pe care el il rosteste darz atunci cand nu mai are nicio alta putere de opozitie fata de realitate Am ajuns la capatul celui de-al treilea moment al cercetarii noastre: imaginea orasului in poezia lui Octavian Goga Cred ca si-a vadit si ea rostul ei liric prin excelenta si anume acela de a fi nu realitate, ci expresie Chipurile orasului in poezia lui Goga sunt astfel nu instantanee dupa viata bruta — ci forme de viata artistica, in cari au crescut anumite momente sufletesti ale poetului: acelea de revolta, de refuz al integrarii in viata moderna Mai mult decat atata: forme artistice de protest fata de felul cum se concretiza gandirea moderna in viata orasului Am vazut cum, pentru Octavian Goga, viata metropolei reproduce in trasaturile ei uriase dar sumare insasi viziunea existentei in naturalismul secolului XiX: o viermuiala haotica, de instincte t dCU V'lUJ   ѴСПІГаі UniVLlSily LlDiJUv V iL! i 4 si patimi, ce isi inneaca in praf si fum agitatia fara noima Octavian Goga nu o creioneaza in amanunte, ca un Zola in Germinai, caci nu ea insasi il interesa in primul rand — el nu era un epic, a ramas toata viata lui poet — ci reactiunea lui interioara, acel zbucium al lui, tipic Pe scurt, acel sentiment de tensiune si singuratate intre doua lumi — al fugii de una si al vegherii la poarta celeilalte — de care vorbeam la inceputul acestui capitol Daca aceasta tensiune isi cauta formele ei poetice proprii, ramane sa vedem in capitolul urmator iV ANTiNOMiA SAT—ORAs Cautand sa intelegem ce infatiseri ia orasul in poezia lui Octavian Goga si mai ales ce miscare sufleteasca isi cauta expresia in el, ne-am intalnit ia un moment dat cu una din acele clipe halucinante din viata omeneasca Clipa cand simti ca o realitate mult mai puternica decat tine te soarbe, te atrage cu o forta care iti apare cu atat mai paralizatoare cu cat vrei si cauti sa i te impotrivesti mai mult in astfel de momente viata din afara capata lumini fascinante iar cea a ta, interioara, prinde un ritm atat de intens incat pulsatiile ei sunt mai aproape de ale visului De aceea poate acest moment existential a capatat una din cele mai timpurii si mai puternice cristalizari in poveste, adica intr’una din cele mai vechi forme de arta ale omenirii E vorba de acea imagine a Mumei Padurii sau a Smeului care urmareste o fiinta omeneasca, sporind in iuteala-i purtata de ura si demonie pana la dimensiunile uriase ale orizontului, ca un sorb caruia nu-i poti pune nimic impotriva, nici fuga, nici piedicile fizice in poezia orasului la Octavian Goga acest sentiment exista, fiindca exista si situatia existentiala pe care o umple Cu toata intensitatea iui, am vazut insa ca el ramane in aceasta poezie mai mult ca o stare latenta in lumea orasului el nu-si gaseste simbolul de demonica grandoare, de primitiva forta de sugestie, care sa-i fie deopotriva Simbolul acesta l-a gasit totusi Goga L-a gasit intr’una din cele mai puternice si mai putin cunoscute poezii ale sale L-a gasit atunci cand s’a intalnit cu lumea in care fapturile au alte puteri si forte ca acelea ale orasului: in lumea mitului si intai- 264 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE nirea aceasta s’a intamplat pe singurul taram in care ea putea sa rodeasca mare si fireasca: in sufletul din amintirile copilariei Numai in sufletul acesta se puteau bate cele doua lumi — a satului si a orasului — cu intensitatea demonica a unei ciocniri de stihii, a unor munti in capete Se puteau bate acum acesti munti in capa-tani, fiindca intre ei, la radacina lor, statea in adevar izvorul de apa vie al sufletului copilariei, in care rodeste intai si pentru totdeauna poezia, cand ii e scris sa rodeasca intr’o viata Poemul se intituleaza Prima lux si face parte din intaiul volum al lui Goga Are o miscare de vers greoaie, masiva, ceva de adormire, de cufundare prin vis intr’un spatiu multimilenar, arhaic incepe familiar si banal, ca toate robustetile vietii: intr’o Dumineca de toamna Vezi, ca prin vis, mi-aduc aminte in atmosfera aceasta de vis, creionata nu numai prin sugestia amintirii dar si prin cea a palidei lumini de toamna, poetul isi zugraveste familia traind hieratic Fiecare din familie apare pe rand in lumina si actioneaza cu o intimitate care capata insa nu stiu ce incremenire grava, fiindca fiecare din cerc face numai doua gesturi si fiecare gest umple intocmai jumatatea unui vers: M’a sarutat cu lacrimi mama cand mi-a ’ncheiat ia gat camasa, • Zambind m’a mangaiat pe frunte si nuci mi-a dat din san nanasa si tata m’a batut pe umeri si m’a ’ndemnat sa fiu cuminte O lume de hieratica durere, capatand expresie in gesturi putine dar adanc umane in elementarul simetriei lor, — amintin-du-ti de acele cutremuratoare reliefuri dela inceputul goticului, cum ar fi Cina cea de taina a anonimului maestru din Domul dela Naumburg Aceeasi simetrie arhaica in atitudinile de viata se pastreaza si cand ceata de prieteni intimi ai familiei — figurile de totdeauna ale lumii dela tara a lui Goga — apare pe langa durerea bunicii: si parc’o vad cum sta bunica, plangand in coltu-i de naframa, Cand dascalul din sat si popa deodata ni-au venit in casa si cum rosisem de rusine cand popa m’a chemat la masa si mi-a vorbit de ’nvatatura si m’a cinstit c’un ban de-arama Dupa acest relief in trasaturi putine si adanci, vine un moment de pura miscare sufleteasca, al copilului care simte ca in NEAM, SAT, ORAs iN POEZiA LUi OCTAViAN GOGA 265 jurul lui se desfasoara o realitate coplesitoare, ce il priveste si totusi n’o pricepe si nu-i poate opune decat unica reactiune a firilor profund sanatoase in fata metafizicei: somnul si visul si vezi atunci, in noaptea-aceea m’a chinuit o aratare Parea ca s’a deschis, departe, o gura rosa de balaur, S’apropia in drum o fiara cu solzi stralucitori de aur O desluseam cum vine ’n goana si creste mare, tot mai mare Eu in zadar fugeam pe campuri in urma mea urla spurcata, Rasufletul grozav si negru puternic i-1 simteam in urma Simteam cum vrea sa ma inghita, simteam cum glasul mi se curma, Cu manile incrucisate sta fara de putere tata! Am subliniat versul din urma nu numai pentru valoarea lui surprinzatoare de final al dinamismului crescand al partii intaia a poeziei in adevar, aceasta poezie nu are o arhitectura vizibila E prea elementara in sursele ei, ca s’o aiba clara Are insa o puternica miscare interioara, care ii da un ritm primar, greoi ca si versul,, tot in doi timpi largi incepe cum am vazut, printr’un gest domol de amintire, creste pana la imaginea de cosmar si ispraveste in paroxismul ei, care nu putea fi decat un moment de incremenire Apoi amintirea isi reia domoala cursul Aceleasi perechi lente de gesturi in fiecare vers: O mana m’a trezit din groaza Venise mama sa ma vada Plecarea spre oras e zugravita magistral, intr’o lumina difuza, — atat a naturii cat si a constiintei copilului — care continua atmosfera visului, cu atat mai mult cu cat tatal pastreaza aceeasi atitudine de indurerata neputinta de a interveni, de aplecare in fata unor scrise dinainte, pentru a le implini: si s’a pornit caruta’n noapte in pietre scanteia potcoava — si tata sta tacut alaturi Mi se parea o ’nchipuire si somnul ma fura arare Cu ochii grei de nedormite Zaream in cale licuricii, cum luminau in sant otava si deodata in acest dram din noapte spre zi, natura intreaga prinde sa viseze visul de mai nainte al copilului Unora li se va parea constructie, aici insa toata poezia se misca atat de hotarit — in masivitatea ei lenta — in acest sens, incat lectura ei te prinde гбб REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE cu totul in mersul ei dur, ce nu-ti da nicio clipa impresia de artificiu: Dar sus la marginea padurii, am tresarit din somn deodata Vedeam cu ochii mei aievea vedenia ingrozitoare: O gura rosa de balaur mi se parea aprinsul soare si ’n fum ii clocotea intreaga spinarea larga, revarsata si visul isi cere mai departe realitatea aidoma, in aceeasi gradatie Urmeaza clipa de paroxism al groazei, de zbatere neputincioasa pe loc — si in final aceeasi relaxare, in imagina ingandurata, inerta, a tatalui: Strivit atunci de ’nfiorare m’am ghemuit la tata ’n poala: " intoarce caii mai degraba ! Nu vezi, balaurul ma ’nghite ! " imi tremura de groaza trupul, ca pieptul paserei ranite, Cand tata mi-a raspuns pe ganduri: "Ne ducem in oras, la scoala" Cuvintele din urma ar putea pare unora ca retorice, ca neras-punzand de loc zbuciumului copilului, ci simtului de arhitectura al poetului in realitate ele raspund cum nu se putea altfel intregii situatii: in ducerea la scoala se consuma un destin ineluctabil, la care tatal putea cel mult sa asiste, inert, la fel ca in sfarsitul visului dintai Daca in aceasta poezie formidabila tensiune intre sat si oras, pe care o simtea poetul ia formele halucinante de vis si basm pe care i le putea da sufletul copilariei — in Nepotrivire ea cristalizeaza in calmul, nu mai putin indurerat totusi, al sfarsitului fara-mator de idile al adolescentei Povestea reintalnirii cu "fata judelui Zabun " e mult mai cunoscuta, asa ca ne putem dispensa de prea amanuntita analiza Tensiunea din care creste poezia aceasta isi gaseste cristalizarea formala — ca si Prima lux, ca si aproape toate poeziile de aceeasi substanta ale lui Goga, — intr’un echilibru incordat, ce raspunde firesc acestei tensiuni Majoritatea poeziilor ce exprima aceasta antinomie nu mai au arhitectura piramidala observata ca tipica pana acum, acolo unde unul din termenii polaritatii, satul sau orasul, primea accentul esential in locul arhitecturii de 5 sau 7 strofe, din care cea din mijloc inchidea, ca un fel de pisc in gradatie, momentul cel mai patetic al poeziei, esenta ei insasi, — acum gasim o forma mult mai statica Poezia se ridica in doua valuri NEAM, SAT, ORAs iN POEZiA LUi OCTAViAN GOGA 267 de vis ce se leagana amandoua, raspunzandu-si, ca in Prima lux Sau sunt doua planuri ce se cumpanesc in tensiunea lor, ca in Nepotrivire: cel al trecutului in sat, care vorbeste ca amintire in poet, si prezenta orasului, care suna mereu ca un ecou indurerat in sufletul ei: Draguta mea dela podmol Din noptile cu sezatori, si-a pironit ochii ’n pamant Posomoriti si visatori Poetul aici nu mai are nostalgii; nu mai incearca sa opteze El ia tensiunea aceasta din el si din viata lui ca un dat clar si inevitabil, ce nu mai are niciun rost sa fie ascuns, mai cu seama fata de sine insusi De aceea, nu vom mai avea aici jocul de planuri aparente si reale din poezia satului si a orasului De astadata sunt doua planuri ce se cumpanesc, ca sa zicem asa, in suprafata, alternandu-se mai in fiecare strofa, prin cate doua versuri, cu calmul aparent al gesturilor vietii obicinuite, ca sa-si vadeasca adancul dramatism doar in cele doua explozii din final: a lui, de dragoste reinviata; a ei, de suferinta fara nadejde: iar cand am prins-o de mijloc si-am sarutat-o lung pe gura, Mi s’a ascuns la piept si-a plans: De ce te-ai dus la ’nvatatura? Poezia Departe, iarasi una din cele mai frumoase intruchipari — in calmul ei clar prin care zumzaie atat de afund surdina durerii — reia tehnica celor doua valuri de sentiment care se cumpanesc in gradatia lor patetica, din Prima lux Aceleasi doua planuri ce se implinesc simetric in cate patru strofe fiecare intaia miscare interioara incepe la fel de domol Poetul povesteste, nu stiu cui, — poate cuiva care sta alaturi, poate propriului sau suflet singur Povestirea are ceva din tonul inabusit al unei litanii, al unei spovediri Comunica cu jumatate de glas cuiva despre care e sigur ca va pricepe totul, ca al sau: Vezi luna ’n cingatoarea Aprinsei bolti albastre, Argintul ei tiveste si pragul casei noastre si uite ’n clipa asta з68 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE toamna, care se presimte, apasa; copacii plang "din frunzele lor moarte " un cantec familiar O stare din acelea de durere in intreaga fire, pe care omul nu o poate suporta singur Cele patru strofe incarcate de aceste tristeti duc astfel la o explozie simpla, de minunat de pura substanta poetica tocmai prin firescul expresiei sale, ce raspunde atat de bine firescului situatiei sentimentale: As vrea sa fiu acuma in sat la noi acasa Din aceasta explozie incepe sa creasca al doilea val sentimental Poetul se muta cu gandul acolo: si-ar culca fruntea in poala mamei; ea ii va mangaia suvitele, cautandu-i norocul in firele carunte; o lacrima de nadejde ii va tremura pe pleoape si deodata finalul, in care, la fel ca in Nepotrivire, suferinta tensiunii interioare, care parea atat de potolita, se aduna toata intr’una din cele mai formidabile imagini din poezia lui Goga: si lacrima nadejdii Pe fruntea mea sa cada: Un picur de vapaie Ре-un bulgar de zapada Caldura adunata ca intr’un strop fierbinte in sufletul mamei, incremenirea rece a sufletului instrainatului — totul intr’o imagine ce prin firescul ei are ceva de eliberare, de izbavire, cu tot tragismul ce il inchide Poezia lui Goga a realizat si aici una din minunile ei simple si nesilite * * * , Cel mai frecvent motiv poetic in care cristalizeaza la Goga antinomia intre sat si oras e acela ce aduce satul in oras, ca o mustrare, intai violenta, apoi cu timpul din ce in ce mai stinsa Sa trecem repede peste intaia forma de cristalizare a motivului: masivul si prolixul poem Prapastie incepe cu aceeasi viziune materialista a orasului, pe care am insemnat-o in ciclul Parisului: La geam mi se sbatea orasul cu vuietul fara popasuri, Cu vrajba lui, razboiul panii, il desluseam in mii de glasuri si chiotul flamand al vietii vuia la geamurile mele NEAM, SAT, ORAs iN POEZiA LUi OCTAViAN GOGA 269 in aceasta lume cu sufletul pierdut, intra satul, cu toata frumusetea lui pura, cu toate sfielile lui aristocratice, asa cum il vede Goga — sub chipul unui mosneag: Nedumerit trecandu-mi pragul, un om s’a strecurat de-afara Un biet mosneag cu barba alba, frumos in portul dela tara El s’a oprit in prag o clipa Mi-a zis apoi sfios pe nume, Cand ochii ’ntrebatori albastri ma cercetau in fat 'anume Juca un zambet de lumina pe fata lui brazdata ’n crete si cand m’a cunoscut batranul, ca ’ntinerit mi-a dat binete Rar intalnesti la Goga o poezie in care el sa se adune mai zbuciumat, cu tot ce e al lui propriu, ca aceasta in acordurile largi si masive de vers ale acestei poezii, in arhitectura-i simplu slefuita, parca din barne mari, se succed si se impletesc simfonic toate acordurile caracteristice lumii poetice a lui Goga Nu e numai tipic pentru el aceasta Daca ai cerceta in sensul acesta opera multor creatori de arta si mai ales marturisirile lor despre ea, ai vedea cu surpriza ca ei pretuiesc de multe ori, tinand enorm la ele, opere de inferioara straluminare artistica si ramai si mai surprins vazand ca in maj’oritatea cazurilor nu e de astadata acea forma tipica de dragoste pentru cineva din sangele tau numai fiindca il vezi neinteles si nebagat in seama de toata lumea, — ci intr’adevar, in ele creatorii au cautat sa puna cat mai mult din ei Sunt nereusite artistice, tocmai de aceea Arta e intai de toate neindurata alegere, implacabila renuntare, nu numai la atata din cat ii ofera viata din afara creatorului, dar chiar la atata si atata din el insusi Artistul se ciopleste pe sine brutal in fiecare opera, ca intr’o statuie, si aschii indurerate de suflet sar si raman mereu in juru-i De aci, si dragostea scriitorului pentru manuscrisele sale; de aci, si pietatea cu care pastreaza orice farama neizbutita de lucru Pietatea aceasta e cu atat mai mare cu cat artistul e mai neindurat cu sine insusi in darurile pe care le face lumii Dar vin clipe cand vointa arsa de atat foc launtric oboseste Clipe in care ai vrea sa-i ramai lumii asa cum esti cu totul, ca intr’un copil a carui carne si suflet sa-ti semene desavarsit, indiferent daca e bun sau rau Clipe in care ai vrea sa te rascum-peri de toate zilele si noptile nesfarsite in care te-ai rasucit, te-ai mutilat sufleteste in liniile severe si reci ale formei de arta, clipe in care ai vrea sa plangi indelung si liber pe albul paginilor ca S7° REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE in tine insuti Clipe in care crezi sincer ca ai facut lumii darul cel mai de pret: sufletul tau, cu folos Apoi clipele acestea trec iarasi; iti dai seama ca puhoiul, lava, flacarile, nu traiesc si n’au maretie decat in momentul izbucnirii lor elementare iti dai seama ca n’ai facut si tu decat sa dai drum prin zagazuri unui torent tulbure si totusi ti-e drag ce-ai facut N’avem marturii directe dela Goga, dar se pare ca asa a fost si de astadata Ca a tinut la aceasta poezie, se vede din uriasa caldura interioara cu care a scris-o si care se simte in fiecare vers Ea inchide, cum am spus, toate motivele tipice ale lumii de poezie a lui Goga Prin povestirea domoala a batranului, vine in oras mai intai satul revoltei: oameni pascuti de nenoroc, vetre fara caldura, seceta pe campuri, maracini Apoi satul amintirilor: casa parinteasca parasita, vantul a ’ngropat fantana, de Sf ilie s’a frant armindenul in poarta Viata sufleteasca a satului e atat de puternica incat anima si realitatea inerta din oras: chipurile din perete, cartile, lucrurile de pe masa, toate prind sa asculte, se privesc cutremurate Dupa acest final de impacare, decorul se schimba Mosneagul pleaca si gandul poetului il urmareste acolo, la el Apare satul eroic, intr’una din cele mai patetice intrupari ce le-a gasit el la Octavian Goga, intr’o infratire tipica cu o natura mareata, zbuciumata si aspra totodata, in umbrele unuia din amurgurile voe-vodale pe care la noi numai Goga le-a adus in poezie: Venea din cer pe camp amurgul De pe inaltul unui munte Dura din umbra si lumina in drum o minunata punte Simtiam cum bolta se ’nfioara, cum sanu-i urias tresalta, Cum tremura infiorata sfioasa trestie de balta si stam inmarmurit in cale cu bratele incrucisate Vedeam pe serpuirea alba in largul drumului de tara Un om batran ducand povara unei vieti nemangaiete si soarele ’mpletea cu aur argintul lui curat din plete si cum urca incet colina — schimband cu manile toiagul, Cu barba alba de zapada — un sfant mi se parea mosneagul Dar poezia nu se incheie nici in acest final de apoteoza eroica a sufletului satului — tipica lui Goga Se intampla de astadata ceva neasteptat Ca si cand n’ar mai putea sa suporte povara NEAM, SAT, ORAs iN POEZiA LUi OCTAViAN GOGA 271 niciunei forme de arta — poetul simte nevoia sa se marturiseasca direct, sa se strige pe sine insusi: — Acolo ’n piept incatusate Sunt doua suflete dusmane Straveche ura lor se sbate Cel dintai, e al satului: se cere in munti, in "freamatul padurii ", sub "largul boltii instelate " si " frate cu pamantul " unde "sub cruci de lemn " dorm strabunii Celalalt e al orasului: sorbit de " vartejul lui napraznic ", ars in "haina lui de flacari", neadormit in "zbuciumul atator patimi ", in " setea de marire " Contempland zbuciumul amandurora in el, poetul are unul din acele momente de tragica luciditate in care isi intelege destinul mai raspicat ca oricare altcineva Conditia sa poetica aparte, de a se zbuciuma necontenit pe fulgerul acestei antinomii dintre sat si oras, tot ceea ce acest zbucium i-a adus ca saracie si bogatie sufleteasca deopotriva, toata drama singuratatii sale umane si creatoare pe acest fir de destin atarnand subtire intre rauri de umbra si lumina — si au gasit inca una din cele mai patetice si mai lucide cristalizari in finalul acestei poezii: Asa se framanta in mine strigarea lor neintrerupta, Mi-au pustiit intreg avutul cei doi potrivnici prinsi in lupta si stam sarac in bezna noptii cu ochii atintiti in zare, Cand vantul, demon fara mila, parea ca-mi rade ’n alergare: impins de visele deserte, zadarnic drumul tau il sui, Biet calator in lumea asta, tu nu mai esti al nimanui! ispravind de privit aceasta poema, — ce se departeaza atat de vizibil de severele legi ale artei, prin prolixitatea ei, prin efortul ei tragic si profund uman, de a spune totul, de a zvarli cu brate uriase de durere o povara sufleteasca in lume, dar e atat profund lamuritoare ca document uman, — nu poti evita o intrebare pe care mai ales poezia lui Goga ti-o impune adesea Te intrebi daca nu stam noi cumva de mult sub tirania unui gresit concept despre retorica in arta? Ca retorica e si ea o forma de arta intre altele, asta sunt dispusi multi sa admita Parerile se impart cand e vorba de pretuirea ei Ne-am obicinuit sa credem ca ea e o forma de nesinceritate in arta, ca e constructie lucida, cele mai adesea goala de substanta, 212 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE si de aceea mediocra Sa ne gandim ca mai violent au condamnat-o in totdeauna acei cari au crezut, sau au avut macar aerul de a crede, in arta ca o prima si totala sinceritate si credinta, atat fata de lume cat si fata de ei insisi Sa ne mai gandim insa ca expresia cea mai darza a acestei pareri au ajuns totusi sa fie tocmai credinciosii poeziei ermetice si pure, adica ai artei ca a doua sau chiar a treia realitate, cu totul si voit departata de cea a firii Dimpotriva, retorica isi gaseste forma cea mai tipica in discurs, adica intr’una din realitatile cele mai marginale ale artei tocmai prin marea lor apropiere de viata, in gestul de creatie care le trece direct si imediat dela suflet la suflet Retorica isi gaseste unele din cele mai formidabile intruchipari tocmai in epocile de robusta afirmare de sine a unei culturi, ca cea a clasicismului la Romani, ca cea a scholasticei in Evul Mediu si cum se explica faptul ca la unele din cele mai puternice, mai adanc turmentate naturi din cultura noastra — la un Vasile Parvan, la un Octavian Goga — intalnim ades impresionante forme de asa zisa retorica? S’ar parea ca si aici suntem prizonierii notiunilor, fata de realitatea care e mult mai vasta si mai complexa Barocul, care e o mareata forma de arta, avandu-si uriasii si epigonii sai ca oricare alta, a fost condamnat atata timp in numele esteticei clasice ca o forma de decadentism Ai impresia ca, de astadata in numele unui principiu opus de arta — acel al unduirii muzicale si alambicate — a fost vazuta si retorica drept o forma de epigonism, cand ea e o forma de viata a artei pur si simplu, cu toate bune si rele ale ei, ca ale tuturora Astazi as fi inclinat sa vad in marile cristalizari retorice mai de graba un fel de prima realitate artistica Ea creste din zbuciume atat de puternice incat nu mai pot adasta filtrarea lor in realitati secunde si chiar terte, pana cand sa se desprinda singure si linistite, echilibrate in sine ca alte lumi, de sufletul creatorului lor E ca o lava care ar izbucni intre ghetari: incremeneste cu atat mai patetica si mai grandioasa totusi, cu cat are o forta mai elementara de eruptie Ce poate fi mai "retoric" in natura decat un peisaj vulcanic si ce poate fi mai "artistic " decat o floare ? NEAM, SAT, ORAs iN POEZiA LUi OCTAViAN GOGA 273 Momentul existential din Prapastie isi gaseste de altfel si o cristalizare mai calma, mai simpla, mai apropiata deci de racelile inumane ale artei, in Mi-a batut un mos la poarta Daca o citesti insa dupa ce te-a framantat dramatismul celei dintai, ai un sentiment de insatietate, ca dupa o bautura prea molcoma Revii de langa stanci si fulgere la tristeta unei litanii de viata pur si simplu: Mi-a batut un mos la poarta, Biet taran cu tundra sura, ii latrau departe canii Cand sa-mi vie ’n batatura Sa subliniem in treacat frumusetea minunata, de tristete aspra si marunta, a armoniei sunetelor din versul al doilea: biet taran cu tundra sura Mosneagul acesta vine ca " un sol din alta lume >> intr’o curte de oras, pe care poetul continua totusi s’o numeasca nostalgic " batatura " Stau de vorba Poetul ii povesteste despre nazuintele frante ’n doua: intre " satul de sub munte " si "lumea asta noua " Procesul sufletesc de dislocare, de zbucium intre cele doua realitati, de astadata insa nu e infatisat in sufletul poetului, ci intr’al batranului: Murmura incet in barba, Se trudea sa ma ’nteleaga Sta pe ganduri dus batranul Cand i-am spus povestea ’ntreaga Mosneagul isi insuseste prin dragoste acest zbucium Poetul se elibereaza de el prin marturisire Un ritual crestin si profund uman se implineste simplu O forma calma de arta creste din el Poezia se poate incheia astfel intr’o indoita simetrie Una de substanta, a echilibrului interior pe care-1 aseaza acum taina comuna dintre cei doi Una formala, plecarea oaspelui in aceeasi anonima si incenusata infatisare, pierderea lui simpla si fireasca iarasi in lume: Mi-a plecat cu ochii umezi De amara’nvatatura: — N’o mai spune nimanuia Biet mosneag cu tundra sura! 3 274 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE Cercul se inchide astfel Zbuciumul si-a gasit echilibrele in sine insusi si poate sta astfel singur in lume: ca poezie Dar aceasta liniste nu putea dura Era prea uriasa aceasta tensiune ca sa nu-si ceara mereu si mereu alte cristalizari poetice Una din cele mai tipice pentru O Goga este iarasi cea din Pribeag strain De astadata insa nu mai e eliberarea prin marturisire, ci prin revolta Tarziu, din volumul Cantecelor fara tara, ea raspunde — ca si atatea altele din acest volum — poemelor dintai, din satul revoltei incepe ca atatea altele din bunele poezii ale lui O Goga prin-tr’o miscare domoala de viata simpla: " Mi-aduc aminte — intr’o zi de vara " Ca imediat sa prinda contur crancen obicinuita imagina frenetica a orasului la Goga: Orasul prins in vechea-i alergare, Ca scormonit de-o nevazuta ghiara, Vuia ’mprejur si ’n clocotul din zare isi pravalea statornica strigare ' Lung chiotind plamana lui murdara Ceva deosebit totusi aici: pana si natura se contamineaza de cruzimea acestei frenezii ucigatoare a vietii in oras: Atunci sub ploaia arsitei de soare Ce trimetea ucigatoare suliti Sub ele — in " sgomotul de guri asurzitoare ", purtandu-si "jalba calatoare" — un "taran cu fata supta" Goga nu il mai imbraca in trasaturile de simpla si grandioasa sfintenie a tipurilor din satul eroic, care le-am vazut prelungindu-se in mosnegii din Prapastie si Mi-a batut Ci ii da trasaturile sumbre si adanci din chipurile satului revoltei La fel ca si pe ele insa, le poleieste mila poetului si-a naturii: in stralucirea razelor de-amiaza Ce luminau sfiala ta stangace Prin strigatul agentilor de paza, Tu strecurandu-ti teama si amarul, Cu cele doua blande dobitoace Nestiutor inaintai in cale in drumul greu parea ca plange carul Din bietele incheieturi uscate, NEAM, SAT, ORAs iN POEZiA LUi OCTAViAN GOGA 275 Parea ca boii prinsi de-aceiasi jale, in ochii umezi, datatori de pace, Sub arcuirea fruntilor plecate Rasfrang icoana saraciei tale Satul patrunde astfel si i se opune orasului ca un tot de minunata armonie in tristetea lui simpla O intreaga bucata din fire o vezi in mers alaturi: razele soarelui, omul, cerul, dobitoacele din jug; toate au aceeasi blandete pura — si in suflet si in infatisari Pe toate le condamna in haosul orasului tocmai aceasta desarmata puritate De astadata e firesc ca cel care o contempla, poetul, sa se simta cel tare Va creste astfel pe unul din celelalte planuri tipice ale poeziei lui Goga: cel al protestului Propriei sale tristeti si faramari interioare — evadand din ea tocmai prin-tr’unul din acele eforturi eroice de depasire de sine, de negare de sine chiar, pe linia dura a unui ideal, care face tragicul si grandoarea in destin a marilor creatori — Octavian Goga ii opune aci darz unul din specificele sale elanuri catre comunitatea de soarta cu neamul de tarani intr’unul din acele finaluri barbatesti catre cari se ridica ades lucirea din satul revoltei in poezia lui Goga — ea fulgera prevestitoare : Atat de singur, fara de povata, Erai sarmane suflet dela tara in ne ’ntelesul haos de viata, Ca ’n ziua asta jalnica de vara, Durerea mea te-a priceput mai bine A priceput ca ’n vesnica fratie Noi asteptam aceiasi vijelie, Strain pribeag si frate bun cu mine Tocmai pe linia singuratatii sale interioare, poetul gaseste astfel unul din cele mai frumoase prilejuri de a trece dincolo de sine, in arta, prin dragoste si intelegere fata de soarta asemenea a unui neam intreg Dar antinomia sat-oras nu isi vadeste fiorul numai in suflete, ci chiar in lucruri, in flori, in preajma poetului El le chiama si pe ele in arta, ca sa dea expresie zbuciumului sau interior si e interesant de subliniat cum — credincios structurii disimulatoare 3' 276 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE a artei — Octavian Goga restrange si complica planurile in poezie tocmai atunci cand ea trebue sa exprime o realitate mai vasta si mai primara Cand conflictul dintre sat si oras creste, ajungand in sufletul sau o infruntare intre Ardealul eroic si tara neutrala in Portretul din Cantece fara tara — poetul cauta intre lucruri un simbol Un lucru insa care inchide atatea planuri de viata: un portret al unui stramos, popa de tara! Povestea peregrinarilor portretului are nu numai o viata proprie a ei, dar totodata inchide viata intreaga a sufletului poetului, careia ii raspunde ca un ecou cand darz, cand indurerat, sufletul de odinioara al celui din portret O multime de planuri sufletesti si simbolice se intrepatrund astfel in aceasta poezie, care — avand aceeasi structura larga, aceeasi tehnica de expresie ca si Prima lux si Prapastie, putand ajunge la aceeasi prolixitate — e totusi ceva mai clara si mai echilibrata in arhitectura ei interioara incepe ca si ele prin aceeasi tipica miscare domoala de evocare: tin minte clipa Soarele de vara De astadata continua Una din cele mai minunate stari de tristete muzicala a naturii in solidaritate cu omul, din poezia lui Goga, se incheaga aici imi pare rau ca nu pot sa insist in reliefarea minunatei gingasii si fineti artistice cu care e conturata ea aici incepe apoi firul epic Pregatindu-se de plecare peste munti, poetul intalneste ochii portretului Citeste in ei acelasi suflet si acelasi destin ca al sau ii ia cu sine Dar dincolo, in oras, intunecarea sufletului poetului se rasfrange si pe chipul din portret Poetul o citeste din ce in ce mai neinselatoare pe a sa acolo Pana ce la urma isi da seama ca portretul vorbeste ceea ce el insusi abia cuteza sa-si spuie: Simt cum te ceri in sat la tine-acasa Acesta e finalul Credincios destinului sau de zbuciumat intre doua lumi, poetul nu va opta nici de astadata Va ramane mai departe, in lupta; ca si cel din portret, altadata Antinomia aceasta mai rasuna odata — stins de tot, aproape de lacrimi si de regrete — in Boboteaza isi gaseste si simbolul NEAM, SAT, ORAs iN POEZiA LUi OCTAViAN GOGA 277 delicat cuvenit: busuiocul strain in oras Tensiunea ei interioara ne mai fiind atat de crancena, poezia se poate apropia de vechile simetrii linistite Una din celelalte arhitecturi tipice lui Goga, cea de cinci strofe cu acea din mijloc inchizand momentul hotaritor, esential, reapare aici Poezia incepe intr’un ritm voios de impacare cu viata: ieri un popa rumen mi-a venit in casa El uita pe masa un fir de busuioc si deodata, conditia de odinioara a poetului reizbucneste de sub aceasta factice impacare, cu o violenta pe care intensitatea si mai ales frecventa epitetelor cu care poetul alinta firul firav al modestei flori, o arata mai bine chiar decat exclamatia ce puncteaza strofa: Busuioc cucernic, busuioc de-acasa, Frate cu muscata prinsa ’ntre feresti, Floare dela tara, floare cuvioasa, Cum sa-ti spun eu tie cat de drag imi esti? Ca schema sonora, strofa aceasta, a doua, implineste contra-punctic pe intaia si o incheie Pentru a evita o analiza prea minutioasa, rog cititorul care ar voi sa patrunda mai adanc simetriile artistice ale poeziei lui Goga sa reciteasca aceste prime doua strofe, fiind mai ales atent la melodia rimelor, rotunjita robust in prima si deschisa timid, ca o bucurie din durere, intr’a doua Strofa a treia, din mijloc, nu mai aduce o stare sufleteasca ci o obiectivare: amintirea satului din Ardeal Aceasta ii schimba si fizionomia sonora, ce se implineste cristalizand cu totul altfel in rima Ca iar, in ultimele doua strofe, poetul sa revina la propriul sau zbucium Acesta cheama aidoma, ca expresie, sunetele si rimele dintai si strofa ultima imbratiseaza cu aceleasi alintari de vorbe floarea umila, ca sa sfarseasca tot intr’o exclamatie, care de astadata exprima si mai raspicat zbuciumul impartit al momentului de soarta din poezie: in strainul chiot care strig* afara Langa mine-alaturi mi te irosesti, Floare cuvioasa, floare dela tara, Ce cataram oare noi la Bucuresti? 278 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE Printre ultimele poezii adunate in Din larg este una stranie, de o muzicalitate surda, monotona, ca de bulgari cazand pe un sicriu, ca multe din scurtele poezii apropiate de sfarsitul poetului: in mine cateodata Termenii antinomiei se departeaza aci imens unul de altul Nu mai incap intr’o viata de om Abia au loc intr’un sirag de mai multe vieti, ce retraieste numai arare — dar tocmai de aceea cu o intensitate halucinanta in conturele lui sterse, de vedenie in noapte — in sufletul ultimei Satul devine acum pentru poet o realitate ancestrala, cufundata surd si adanc sub el, cel de acuma Ea se ridica asa ca un vis, in acele rari stari de suflet inegurate, cand aproape nu mai esti tu insuti ci o specie umana si se ridica deodata, cu toate amanuntele ei pe ac61asi plan, ca impinsa de un val de sange din strabuni De aci, ritmul sacadat al poeziei, ca al unei amintiri ce se infiripa cu greu in expresie, din adancul ei De aci, versul al patrulea aparte, in fiece strofa, sunand scurt, a oboseala De aci, abundenta de si, care leaga elementele toate pe acelasi plan O citez toata, pentru frumusetea ei grea, de vraja tarzie: in mine cateodata eu simt: se face noapte, Din netraite vremuri vin neguri sa ma prinda, Strigari necunoscute si cantece si soapte La casa mea colinda in mine cateodata tarani cu zeghea sura si glume si ispite si tot ce stie satul, S’amesteca de-a-valma, roind in batatura si vin sa-si tie sfatul in mine cateodata grea linistea se lasa, Miroase-a izma creata si-a flori de iasomie, in vreme ce un popa cu barba cuvioasa Slujeste-o liturghie Pe un alt plan poetic, apare acea muzicalitate sumbra si aromitoare a mortii ce face una din vrajile versului eihinescian Dar cu acea duritate in ton specifica lui Octavian Goga Conflictul a ajuns aici la termenul sau ultim S’a subtiat si s’a dilatat metafizic, depasind astfel firesc limitele unui destin uman E acum o amurgita confruntare cu neamul tacut al stra NEAM, SAT, ORAs iN POEZiA LUi OCTAViAN GOGA 279 mosilor, o linistire sumbra sub aripa amortitoare a mortii Toata poezia are o atmosfera de priveghi de tara la capataiul cuiva care a trecut dincolo si cu ea am ajuns la sfarsitul pelerinajului meu in poezia celui ce doarme acum — urmandu-si si dupa moarte destinul intre impacare si revolta — la Ciucea, mereu la granita Felul cum am facut acest pelerinaj ii va fi bucurat pe unii, ii va fi desamagit poate pe altii Nu e nici o docta cercetare literara, nici o inseilare gratioasa a micului meu eu in jurul unor aripi inalte — asa cum se obicinuieste N’am vrut sa fac deci nici o monografie completa a poeziei lui Goga, nici sa insemn o fantezie critica agreabila Am vrut pur si simplu sa incerc sa descifrez linia unui mare destin poetic din insasi arhitectura creatiei sale Am cautat sa vad intru cat raspunde acest destin unui moment existential al neamului insusi Concluzii ? Le-am insemnat acolo unde ele s’au impus dela sine Le-am repetat acolo unde ele veneau sa se intareasca una pe alta - ,-'J > :r41 T- ,u , л , N as putea sa le rezum Le-am trait destul, cand le simteam tasnind din zbuciumul adanc si barbatesc al lumii de aspra grandoare poetica a creatiei lui Octavian Goga Multe din intrebarile ei au fost si ale mele; multe din raspunsurile ei, veneau parca si pentru mine din calmul urias al unui destin poetic ce a invins acum moartea pentru totdeauna Cred ca aceasta marturisire nu e de loc o obraznicie, cum ar putea sa para unor superficiali, ci gestul de pietate cel mai adanc ce l-ar putea bucura pe un creator: facandu-1 sa simta ca generatiile urmatoare se recunosc inca in el si, Doamne, de s’ar recunoaste cat mai multi Ar fi trist daca aceasta incercare de a descifra legile dure ale marii arte intr’una din intruchiparile ei cele mai patetice din literatura noastra ar ramane doar o meditatie de unul singur Fie ca atatia si atatia dintre poetii nostrii, cari in aceste zile de epopee isi mai unduiesc lesietic in vers minorele lor sentimentalitati personale, sa poata gasi unele concluzii necesare, din eroica s ar e' si a creatiei lui Octavian Goga OViDiU PAPADiMA ViLLON mais ой sont ies neiges Hoinar vestit, poet la drumul mare Се-ai pus din timp popia la ciochini, C’o mana umbli lumi ’n buzunare Cu alta ’n stihuri Precistei te ’nchini Dai, haituit ca lupul dela stana, Tarcoale ’n targ dughenelor cu sunci Spasit le-adulmeci plin de ravna, pana Ce ’n ele cangea destelor ti-arunci Soi ulitarnic се-si injura prada, Chefliu stricat cu visul stralucit, Ca un talhar ti-ascuti otel, balada, Sa ne-o implanti in piept ca ре-un cutit ibovnic scump al ocnei, bun din fire, Dar inhaitat cu ingerii pierduti, Te cuibaresti prin putrede tractire Sa plangi pe neaua anilor trecuti De gat cu zorii pleci la dantuit, in glas de liturghie, giamparale; ti-e sufletul un balci deslantuit in nava unei vaste catedrale Parca te vad maestru ’n furtisaguri Edec de han si al juzilor vrajmas Tras din spelunci ca un guzgan din faguri Scrasnind sub biciul asprului armas a8i Risipitor cum n’a fost vistiernic, Maret golan cu aurul in gand, Tu iti iubesti viata de nemernic si stii sa mori, drag paduchios, sperand si ’n timp се-ti pun in sbilt cerbicea brava si se gatesc sa te ridice ’n furci Tu mai istet, furand un vraf de slava, Pe scari de rime veacurile urci V VOiCULESCU BCU Cluj   Central University Library Cluj iNTaMPLAREA EXTRAORDiNARa A PRiETiNULUi MEU DOXOPRAXA E vorba de o patanie extraordinara Daca v’as spune-o in cateva cuvinte, n’ar avea niciun "chichirez", cum spun Bucu-restenii Ca sa aiba asa ceva, e nevoie de o randuiala retorica Eroul principal nu sunt eu Eroul principal e prietinul meu, r , , • Upntra       A ’ profesorul Gheorghie Doxopraxa, care si astazi se gaseste in mare nedumerire si nu-si poate explica nimic E cu atat mai ciudata aceasta nedumerire, cu cat prietinul meu profesorul Doxopraxa s’a dovedit a fi totdeauna un barbat deosebit de patrunzator Prietinul meu Doxopraxa are o infatisare de palicar impunator, cum rar mi-a fost dat sa vad in viata mea O frunte nalta putintel plesuva, ochi strapungatori arcuiti de puternice sprincene negre, un nas achilin (adica un nas ca al lui Achile, cum lamurea el glumind), s’o mustata — adica doua mustati cat vrabiile, aplecate spre sfarcuri de propria lor greutate Om nalt, voce rasunatoare Putintel laudaros; insa ii sta bine cand povesteste mai ales intamplarile cu banditii din insula Creta, patria strabunilor sai Altminteri, el, personal, e nascut la noi la Galati si, dupa mama, se rudeste cu unul Nastase Cosovete, cel mai autentic razes din valea Covurluiului Specialitatea sa, in corpul didactic al liceului bucurestean unde a invatat mezinul familiei noastre, e limba elina Ma intreb cine ar putea sa declame mai frumos decat el distihurile lui Homer ori odele lui Anacreon Pacat ca nu le intelege nimeni dintre noi, iNTaMPLAREA EXTRAORDiNARa A PRiETiNULUi MEU DOXOPRAXA 283 desi am dat acestei discipline, in copilaria noastra, cele mai frumoase ceasuri, cand canta cucu ’n dumbravi si era ca o oglinda cereasca luciul iazurilor Eu cel putin, versurilor lui involburate nu-i pot opune decat o invectiva din dialogurile lui Lukian: " Apodos, o catarate, ta portmeia " De ce mi-o fi ramas numai atat din aceasta limba clasica, e o alta problema pe care am sa incerc a o deslega altadata Adevarul e ca numai cu atat calabalac grecesc am a ma infatisa candva — nu prea tarziu — neinduplecatului barcagiu Charon Ma aflam cu Doxopraxa si cu altii la cea mai primitoare familie din Regat S’ar parea ca asemenea familie ar trebui sa locuiasca in Moldova si mai cu seama la iasi Nu ! Asemenea familie locuieste la Bucuresti Dar in orice caz — imi veti replica domniile-voastre — asemenea familie e venita din Moldova si mai cu sama dela iasi Nu si nu 1 Asemenea familie e get-beget bucuresteana, dela Brancoveanu-Voda si dela Mavrogheni-Voda si dela stirbei-Voda Tot neamul amfitrionului nostru, cu numele Damboviteanu, a slujit Patriei si cu deosebire fiscului Patriei Dambovitenii cei vechi tineau otcupurile timpului; cei mai noi au fost administratori financiari model; al nostru, Petrica Damboviteanu, a fost casier general in Ministerul de Finante Acum e pensionar, om cu stare; primeste foarte bine Acest prietin al nostru Petrica Damboviteanu a dovedit ce fel de om si ce caracter cu vointa ferma este la varsta de patruzeci si cinci de ani, cand sotia sa, doamna Bruneta Damboviteanu, foarte remarcabila persoana, i-a facut observatia ca si-a pierdut cea mai mare parte a parului — care, in vremea cand facea pe Romeo, era blond ca spicul de grau — Ma mir ca le mai sucesti si le mai invartesti, Petrica; ti-au mai ramas trei fire — Ai dreptate, Bruneto draga, i-a raspuns bland Petrica; iti promit ca n’ai sa mai ai pricina de mirare Chiar a doua zi, Petrica s’a prezentat doamnei Bruneta cu teasta rasa complet Ea n’a zis decat: Vai,- Petrica ! Pe urma n’a mai avut ce spune in ziua care a urmat, Petrica s’a infatisat si fara mustati — Ca sa nu mai ai in fata ta spectrul batranetii, Bruneto draga Doamna Damboviteanu a facut iar: Vai! s’atat a84 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE Un timp, a trait cu spaima ca Petrica va sa-si rada si sprin-cenele Dar Petrica avea cunostinta ca sprincenele, abia incaruntite, devenisera cea mai distinsa podoaba a sferei sale de fildes si a obrazului sau cu zambet cam indracit — Daca mi-as fi lasat cioc, as fi semanat cu Mefistofel, se lauda el Cam din vremea cand prietinul nostru Petrica Damboviteanu isi lepadase podoaba capilara si figura-i palida parea mai punctata de zambetu-i ciudat — cam din acea vreme doamna Bruneta incepuse a deveni melancolica in frumosii ei ochi codati de orientala aparuse o umbra de neliniste Catra cincizeci de ani incepuse sa asupreasca servitoarele si se imbolnavi de trei ori patru boli necunoscute inca speciei umane si de doua manii Una din aceste manii era explicabila; a doua, binefacatoare Mania explicabila era dragostea pentru pisici Neavand copii, trebuia sa adopte in viata ei tovarasia acestor animale amabile, delicate si discrete Mai ales de cand doamna Bruneta invatase dela o prietina din tagma aceleiasi varste ca cei mai devotati si dragalasi pisoi sunt cei carora veterinarul le face o mica operatie, se putea spune ca apartamentul dumnisale devenise raiul acestor mici feline Avea patru sau cinci, totdeauna, de neamuri alese si colori deosebite Cu acest surogat isi linistea nervii si isi inflorea ceasurile Cu privire la mania asta, Doxopraxa se pronuntase astfel: — Posteste robul lui Dumnezeu ca n’are ce manca in dorul capsunelor, mananci frunzele —  intr’adevar, mi-ar fi trebuit patru copii in loc de patru pisoi, lamurea Petrica; dar sa stiti ca nu sant eu vinovat — Bine, bine, il mangaia Doxopraxa; daca e asa, atunci sa ne mai vie cate o halba de bere Platea Petrica Damboviteanu, ca sa fim si mai bine incredintati ca nu poarta el raspunderea si zambea mefistofelic (ii placea sa-i spunem ca zambeste mefistofelic) Mania binefacatoare a doamnei Bruneta era curatenia De doua ori pe saptamana casa era in rascoala; praful urmarit; alamurile frecate ca sa devie ca aurul nou; parchetele lustruite, ca sa te oglindesti in ele, si asa mai departe Prima rascoala saptamanala era Luni; a doua, Vineri Dupa rascoala de Vineri, urma coptul iNTaMPLAREA extraordinara a prietinului MEU DOXOPRAXA 285 aluaturilor, Sambata Duminica erau invitati prietini la ceaiul de dupa amiaza, care se prelungea pana tarziu Ce nu maneam noi la asemenea ceai 1 Ce pateuri fine, ce fripturi delicioase, ce cozonaci, ce prajituri! si ce vinuri gaseam la acest ceai! Noi prietinii mai intimi ai casei laudam toate in gura mare, cu superlative care faceau mare placere doamnei Bruneta; pe cand Doxopraxa, care venea in casa mai rar, isi facea aprecierile cu citate din clasicii antichitatii eline — Nu inteleg de ce ma lauda Doxopraxa pe greceste, suspina, nedumerita, doamna Bruneta Sfeinica si ostenitoare intru acest despartamant al bunatatilor, nelipsita in fiecare saptamana la ajutorul gospodariei doamnei Bruneta Damboviteanu, era o Greaca nascuta la Constantinopole si pripasita la noi in epoca primejdioasa a amorului O chema Eu-frosina Periade De cand demoazela Eufrosina Periade strabatuse Pontul Euxin pe o galera a unui capitan insular, ca sa se aseze la Sulina, trecuse mai bine de un sfert de veac De multi ani ajunsese la Bucuresti si izbutise a se face cunoscuta intr’un cerc destul de larg prin talentele-i multiple Era o femeie inca sprintena si energica, uscata si foarte oachesa Ne inveselise in cateva randuri pe noi barbatii, cand facuse fata, furioasa si cu ochii bolditi, profesorului Doxopraxa la niste observatii de altfel nevinovate ale acestuia — Eufrosina, regina de Saba i-a spus cu accent poetic Doxopraxa — Domnule, te fac atent, i-a replicat ea, ca eu sant Cons-tantinopolitana  — Ei, si are asta o anumita insemnatate ? — Are Eu nu sant din Grecia dumneavoastra La noi, la Constantinopole, e o viata pe care dumneavoastra n’ati cunoscut-o niciodata — Care " dumneavoastra "? — Dumneavoastra Grecii La noi, la Constantinopole, e bielsug si huzur De cand a plecat Abdul Hamid s’au mai stricat lucrurile, dar tot e mai bine decat in Creta dumnitale — De ce Creta mea ? з86 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE — Asa As tine sa-ti fac cunoscut mai ales d-tale, domnule profesor, ca eu nu prea fac haz de insulari — Bine, Periade, a acceptat cu voie buna Doxopraxa; santem de acord; nici mie nu-mi plac insularii dumnitale; eu sant dela Galati Pe langa asta, am in vinele mele sange de razes moldovean — Se poate; dar insularii sunt ai dumnitale, nu ai mei Sa se stie asta si sa se mai stie ca nu-mi place sa fiu regina de Saba — E o regina biblica, Periade; e o prietina a lui Solomon — Asa ? atunci afla ca nu-mi plac nici Evreii, fie ei si din biblie Doxopraxa a venit intre noi dupa acest schimb de vorbe — Trebuie sa ma iau bine cu Etiopianca asta, a zis el ingrijorat N’ai vazut ce ochi imi arunca? E in stare sa-mi faca vreo vraja, ori sa-mi puie otrava intr’o sarailie Noi am inceput a rade — Nu radeti N’ati vazut si n’ati auzit cu ce pasiune vorbeste? — Asa e vorba ei, insa e o persoana cumsecade, am intervenit eu Nici in gluma sa nu-i atribui asemenea intentii, prietene Doxopraxa Profesorul era dupa un numar oarecare de pahare de vin — Ba eu vorbesc serios, domnii mei, ca unul care am vazut multe si am patimit si mai multe Am sa va spun eu odata o intamplare care a inceput dela vorbe nevinovate si a ajuns la situatii dintre cele mai primejdioase De mai multa vreme observ pe aceasta Etiopianca Altadata i-am spus madam Menelik si era sa ma zgarie Am o banuiala ca sufletele victimelor ei le trece in motanii pe care ii daruieste cucoanelor dumneavoastra — Are o rasa frumoasa de pisici observa Petrica Damboviteanu — Frumosi pisoi, nu zic ba, insa negri ca taciunele Din dinastia asta alege cate unul si doamnei Bruneta Pe Menelik al treilea mi se pare ca i l-a adus anul trecut — Asa este Dar ce amestec bizar faci si ce idee cu poreclele dumnitale Are dreptate sa se supere — Bine, bine, radeti d-voastra si va veseliti, insa eu imi am ideile mele ideile acestea ascunse ale lui Doxopraxa se intemeiau, probabil, pe faptul ca madam Periade se pricepea magistral — dupa intamplarea extraordinara a prietinului meu doxopraxa 287 parerea doamnei Bruneta—sa descifreze viitorul in drojdia de cafea si tot asa de magistral citea cele saptezeci de carti si lame ale ta-rotului egiptean De asemeni administra cu iscusinta — doamnelor care ii erau simpatice si aveau nevoie — medicamente pe baza de afion Practica si descantecul — fiind o fiinta cu o putere de sugestie rara Domeniul acesta obscur al indeleinicirilor ei, aplicat mai ales duducilor pasionate, nu l-am putut deslusi Oricat am incercat sa trag de limba pe doamna Bruneta Damboviteanu, a fost zadarnic A trebuit sa ma multumesc cu zambetul dumnisale enigmatic M’am mai mirat de ceva, in casa asta unde ma duceam destul de des Se bucurau de mania binefacatoare a doamnei Bruneta, adica de furia curateniei si lustrului, mai cu seama incaperile pentru care Bucurestenii nostri n’au o grija prea insistenta Cele mai stralucitoare panouri le deschideau vederii noastre bucataria, baia si toaletele Faiante, robinete, oglinzi — erau ca o feerie fara prihana — De o bucata de vreme a inceput sa fie ceva de spaima, imi spunea prietenul meu Petrica Umblu si eu ici, colo, ca omul in casa lui stii dumneata ca ma pandeste, sa vada unde pun piciorul si unde intind mana ? Nu, — ca sa n’ating cutare robinet Nu, ca sa nu pun mana pe cutare chiuveta Lehamite de asa casa! La urma urmei, ce sa fac? M’am supus, ca sa curm discutiile interminabile si tanguirile Acum vorbim serios: stii dumneata, mon cher ami, ca n’am permisiunea sa intrebuintez comoditatea din baie? Da, da, e asa cum iti afirm eu; sant nevoit sa fac cinci pasi in plus pana la cabinetul de peste salita iar aici dumneaei a instalat o horbota de matasa, simbol al unei eterne oprelisti Pe onoarea mea, e ceva de speriat! De catva timp, cu aceste cuvinte isi incheia Petrica observatiile privitoare la doamna Bruneta Alti barbati ar fi fost entuziasmati de asemenea higiena lustruita Damboviteanu nu era entuziasmat Observasem intr’adevar si eu simbolul imaculat, trecand cu uimire, din templul unde se oficia chimia bucatelor si prajiturilor in minunea de lumina si luciu a baii Marturisesc ca m’am oprit brusc, intrebandu-ma cu indoiala daca nu visez cumva Horbota de matasa era liliachie Era o horbota scumpa care servea 288 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE drept asternut, in gaoacea de portelan, numitului Menelik-al-treilea Elegant si lenes arcuit in blanita-i ca abanosul, motanul dormita, si numai din cand in cand crapa pe jumatate luminile ochilor lui de smaragd in ziua de care vorbesc, doamna Bruneta Damboviteanu se in-trecuse pe sine Combinase, cu Greaca, cele mai extraordinare sa-railii si baclavale, dupa reteta stricta a Vechiului Serai inainte de aceste extraordinare sarailii si baclavale, ne pusese dinainte niste pateu de ficat de gasca in aspic, doua farfurii largi de iepure cu masline, un muschi de purcel fript la cuptor si garnisit cu ciuperci albe, si alte delicateturi de care nu-mi mai aduc aminte, ca sa nu lungesc vorba Ceaiul nostru a fost un vin sec de opt ani varsta Petrica Damboviteanu avea teoria lui asupra vinului de opt ani Vinul de opt ani, afirma el, mai ales vinul de opt ani dela Valea-Calugareasca, e vinul ajuns la apogeul sau A parasit starile de fermentatie, e stralucit si limpede ca soarele, isi are deplin desvoltat gustul, deplin desvoltata aroma Dupa acest moment culminant, incepe declinul Caci se stie, domnilor, ca un vin e ca o fiinta vie Am avut si noi, oamenii, momentul cel mai fericit, dupa care am nceput a muri Desi reflectia prietinului nostru Petrica era mai degraba trista, noi am urmat a ne bea ceaiul — adica vinul de opt ani — cu cea mai desavarsita voie-buna Cred ca se intinsese intunerecul deplin asupra Capitalei de vreo trei ore Era o vreme de toamna tarzie, vremea cea mai potrivita pentru ceaiuri ca acela al nostru Doamna Bruneta sta, ca de obicei, in capul mesei, imbracata extrem de elegant, insa in negru, si zambind cu o usoara nuanta de ironie la toate complimentele si laudele noastre ii placea mai curand sa asculte istorisirile ce se spun intre barbati, dupa ce au ajuns la a doua cafea si se intorc iarasi la un pahar de vin E placut uneori sa privesti soarele dupa ce a strabatut in declinul sau straturi sumbre de nouri: ajuns in pragul asfintitului, deodata luceste "Se uita soarele inapoi" zic oamenii dela tara Doamna Bruneta Damboviteanu nu era aparent atenta la hazurile si anecdotele ce se spun intre barbati la asemenea ora; insa eu eram bine incredintat ca le asculta cu sentimentul pe care il iNTaMPLAREA EXTRAORDiNARa A PRiETiNULUi MEU DOXOPRAXA 289 avem " cand se uita soarele inapoi" Asculta, si zambetul ei caustic se insenina putin, intristandu-se Cel mai vorbaret dintre noi, profesorul Doxopraxa, s’a oprit o clipa, lovit oarecum de niste amintiri pe care eu le socoteam pramatice, tin and seama de ochii sai atintiti si de sprancenele usor incruntate , — Da, declara el cu un fel de solemnitate trista; asa este Era intr’o vreme de toamna tarzie si ma aflam in Creta La aceste cuvinte, doi dintre convivi, care-i fusesera elevi, ridicara capetele cu un interes care fagaduia sa fie foarte sustinut Orice ar fi binevoit sa povesteasca vechiul lor profesor era invaluit in aureola de prestigiu Eu si cu Petrica Damboviteanu, stiind ca se bause un numar respectabil de pahare de vin de opt ani si cunoscand intru catva repertoriul romantic al palicarului nostru, ne aflam mai sceptici si am clipit usor din ochiu unul catra altul, zambind Bruneta ne urmarea schimbul de priviri si avu si ea un suras complice — Era intr’o vreme de toamna tarzie, urma povestitorul, si ma aflam de cateva zile pe un drum primejdios, coborind catra Calioros, la tarmul marii, unde stiam ca trebuie sa gasesc scrisori si bani Dupa sase luni de rataciri pe urmele Mikenienilor, dupa felurite patanii care de care mai ciudate, in sfarsit venise vremea sa ma intorc la lumea dela Dunare Ma veti crede ori nu, trebuie sa va spun ca mi se facuse dor de vin de Sarica Asa sant eu si mi se facuse dor de alivenci Cum se faceau alivencile acasa la noi la Galati, nu se mai fac nicairi, si preferam alivencile oricaror compozitii cu miere de albine salbatice ori cu buruieni aromate din stancariile cretane Umblam deci tihnit intr’un peisaj auriu, calare pe un calut, si din cand in cand vedeam in departare marea Munteanul, stapanul calului, pasea pe poteca inaintea mea, observand cu luare aminte imprejurimile intrasem in anume regiune primejdioasa, stapanita de o banda de clefti Cel putin asa sustinea munteanul meu, ca regiunea e primejdioasa; eu insa n’avusesem de-a-face cu banditi cretani; de altfel n’aveam nicio teama Mai cu seama in acel moment nu ma temeam Man-casem dimineata ca sa-mi ajunga toata ziua; pretul chiriei calului — cativa gologani — il pusesem in palma munteanului meu si nu 4 29o REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE mai aveam la mine nimic Gresesc: mai aveam o lira de aur; asta e insa ca si nimic Asa ca eram usor si vesel Aici amicul nostru Doxopraxa facu un popas, ca sa-si aprinda o tigara Dupa се-si aprinse tigara, privi in juru-i, multamit de atentia ascultatorilor; si, fiindca pomenise de alivenci, isi aduse aminte cat de extraordinare fusesera baclavalele doamnei Bruneta Apuca o furculita care-i era mai la indemana si, impungand o baclava (caci toate bunatatile " ceaiului " nostru erau inca de fata), o aduse spre mustatile-i mari, ajutandu-se si de mana stanga Dupa ce consuma din doua inghitituri baclavaua, Doxopraxa isi lovi degetele unele de altele, ca sa le scuture oarecum de ce fusese baclava, si apuca un paharel de vin Dupa ce sorbi paharelul, trase iar cateva fumuri de tigara Dupa care, cu un oftat, se intoarse in Creta — la drumul prapastios pe care umbla si de unde, din cand in cand, vedea aparandu-i in departare marea clasica — Deodata, — urma el privindu-ne circular cu ochi crescuti in orbite,—deodata, la o cotitura a potecii, imi apare un batran inalt, cu infatisare slabanoaga si suferinda, acoperit cu o mantie zdrentaroasa Cu stanga se sprijinea intr’un toiag; dreapta o intinse spre mine: — O, kirie, a zis el cu voce tanguitoare, milostiveste-te de un batran sarac si bolnav Am fost miscat de acel glas si de acea infatisare Fara a pregeta o clipa, am tras din buzunarul vestei lira de aur si i-am intins-o — tine, batrane, i-am spus eu; dela mine mai putin, dela Dumnezeu mai mult 1 — Domnul sa te binecuvinteze si sa-ti rasplateasca insutit s’a inchinat batranul primind banul de aur Am trecut inainte cu calutul meu taranul care ma insotea s’a uitat furis inapoi Urmand miscarea lui, m’am intors si eu in sea Batranul cersetor disparuse ca prin farmec Mi s’a parut oarecum ciudat ca munteanul clatina din cap insa nu mi-a vorbit nimic Am tacut si eu Am umblat asa un lung rastimp, coborind cararea povarnita N’a trecut o jumatate de ora, si la alta cotitura, intre niste tancuri de calcar, au aparut doi clefti cu barbi negre si ochi holbati albi Au aruncat un strigat facandu-mi semne cu carabinele, iNTaMPLAREA EXTRAORDiNARa A PRiETiNULUi MEU DOXOPRAXA 391 m’au descalecat, au dat capastrul calutului in mana munteanului meu si ne-au calauzit pe subt o prapastie la un izvor si la o pestera Acolo am gasit alti barbosi inarmati pana in dinti intre doua pietre afumate, era aprins un foc in laturea jarului, intr’o tigla infipta piezis in pamant, se frigea un but de capra Din umbra pesterei mi-a iesit intru intampinare un barbat inalt, cu mustati negre lungi Nu mai avea barba; isi lepadase mantia zdrentaroasa; am cunoscut numaidecat pe cersetorul meu si i-am zambit El a parut mirat — Cei care vin in fata mea, mi-a zis el, n’au obicei sa zambeasca si n’au obicei sa zambeasca, pentruca Papasimu nu glumeste niciodata — Dumneata esti Papasimu ? — Eu sant vestitul Papasimu — Bine; sa fii sanatos • — Multumesc de urare Fa bine dumneata si scoate banii si juvaerurile ce ai si le pune pe asta lespede de marmora —• O, vestitule Papasimu, am raspuns eu, nu pot depune pe lespedea ta de marmora decat acest ceasornic de nichel, ceasornicul meu de profesor care ma ajuta sa nu intarzii la clasa — Esti profesor ? — Sant profesor de elina; numele meu e Doxopraxa — Poti fi profesor de ce poftesti, chirie Doxopraxa, a mormait cleftul Daca nu dai aurul pe care il ai, n’ai sa mai vezi asfintind soarele — O vestitule Papasimu, am replicat eu; singura lira de aur се-am avut am dat-o unui batran cersetor acum jumatate de ora — Singura lira ? sa fie cu putinta ? — Pe sufletul meu nemuritor, o Papasimu; atata am avut si atata am dat — imi dai voie sa te cercetez ? — Cercetati-ma! am zambit eu ridicand bratele Unii dintre clefti s’au repezit sa ma desbrace Papasimu le-a facut un semn, apoi a ramas privindu-ma lung Dupa aceea s’a apropiat singur de mine si mi-a intins mana — Ai ispravit banii? Esti strain? — Sant un profesor de departe, i-am raspuns eu Ma cobor la Kalioros, ca sa gasesc scrisoare si bani dela un unchi al meu 4* 292 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE — si daca nu ti-au venit bani si scrisoare ? — Daca nu mi-au venit, am s’astept; trebuie sa vie — si daca intarzie — Daca intarzie, am sa lucrez, am sa dau lectii, ori am sa ma apuc si eu de mestesugul de kleft Vad ca e bun mestesug ' — intr’adevar, e bun, a zambit usor Papasimu si stii dumneata de ce e bun? E bun pentruca pe cel care n’are bani si asteapta sa-i vie, eu il pot tine zalog si nu-i dau drumul decat daca se rascumpara Banii pe care ii astepti d-ta ii impartim cinstit jumatate si jumatate insa cu cel care s’a milostivit asa cum ai facut dumneata, dand tot ce avea unui sarman, eu am alta randuiala Kirie Doxopraxa, din clipa aceasta esti liber Te poftesc sa fii tovarasul meu la cina si pe urma iti dau un om care sa te intovaraseasca pana la Kalioros — Papasimu, iti multumesc; nu mi-i foame; ma grabesc, ca sa aflu daca mi-au sosit banii si scrisoarea — Kirie Doxopraxa, dorinta dumnitale e porunca Sa vie calul si munteanul, si Atanasie, ca sa va petreaca pana la malul marii Numai o clipa sa mai ingadui, pana ce scriu o scrisoare, pe care Atanasie va da-o in mana unui om al meu din Kalioros Daca ti-a sosit ce-astepti, Atanasie nu da scrisoarea Dar daca nu ti-a sosit, Atanasie da scrisoarea Dumnezeu sa te apere de orice primejdie, kirie Doxopraxa, si sa fii sanatos M’am bucurat, cunoscand un barbat ca dumneata Poate s’ar fi cuvenit sa ne imbratisam ca doi buni prieteni Nu ne-am imbratisat, dar ne-am despartit cu vorbe bune Am parasit focul si pestera; m’a urmarit mirodenia fripturii pana ce mi s’a aratat iarasi privelistea marii Am fost la asfintitul soarelui la Kalioros Bani si scrisori nu-mi sosisera; curierul era asteptat in trei zile Atunci Atanasie a dat la lumina scrisoarea catra bagi Dimitrie Sarandi, zaraf in Kalioros Aceasta scrisoare cuprindea urmatoarele vorbe: " Dimitrake, deschide acestui strain, prietin al meu, un cont dupa nevoile pe care le are cat asteapta in Kalioros; ii dai pana la una suta lire " E de prisos sa va spun ca n’am luat dela Hagi Dimitrie Sarandi decat prea putin, cat mi-a trebuit pentru gazda pana ce iNTaMPLAREA EXTRAORDiNARa A PRiETiNULUi MEU DOXOPRAXA 293 mi-au sosit banii Am achitat cuviincios imprumutul, am lasat o scrisoare de multumire capitanului de banditi Papasimu si m’am imbarcat pe o caravela cu destinatia Salonic Asta-i una din intamplarile mele Dar va pot spune alta, care are un caracter cu mult mai dramatic, ceva ca intr’un roman de Tolstoievschi Asta era o alta curiozitate a prietinului nostru Doxopraxa: totdeauna ingemana pe Tolstoi cu Dostoievschi Scosese un nume nou de scriitor; si-1 rostea cand tinea sa caracterizeze una din istorisirile sale sumbre — Sa va spun intamplarea cu Sofia, fata pescarului Cotorotis, contrabandist si revolutionar Pe cand eu si Petrica Damboviteanu ne priveam semnificativ, caci cunosteam povestea, prietinul nostru profesorul si-a aprins o alta tigara, apoi dupa cateva fumuri a depus-o in scrumelnita si a ramas contempland o sarailie Damboviteanu i-a umplut paharul, cu vinul de opt ani Nu ma gandeam atunci, dar m’am gandit mai pe urma, reconstituind scena si imprejurarile, ca doamna Bruneta Damboviteanu — sfatuita probabil de regina de Saba, — cu nevinovata malitie tinea socoteala de numarul de baclavale si sarailii suplimentare pe care si le insusea Doxopraxa Pentru ce scop ascuns facea asta, nu m’am dumirit inca Poate doamna Bruneta n’avea niciun scop; poate Doxopraxa avea dreptate sa atribuie intentii de altfel obscure Etiopiencei Povestitorul si-a repetat deci toate tabieturile si, dupa asta, cu aceeasi voce vibranta, ne-a spus trista intamplare cu Sofia, fata pescarului Cotorotis, dintr’un cotlon al aceleiasi insule unde i se mai intamplasera atatea si atatea Eu si cu Petrica eram atenti mai cu sama la scena finala, pe care o cunosteam in doua variante in prima varianta, logodnicul Sofiei se arunca in valuri dupa luntrea in care Doxopraxa duce spre alte tarmuri pe frumoasa fiica a contrabandistului in a doua varianta, Karaiani logodnicul provoaca pe rapitor de pe tarm si-1 chiama la lupta dreapta cu hangerele si intr’un caz si in altul, frumoasa Sofie se arunca in valuri si, numai dupa ce o scot la tarm, cei doi rivali se impaca impacare tragica deasupra trupului unei frumoase moarte 294 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE Cand profesorul de elina s’a apropiat de acel desnodamant tragic, — a facut o pauza, cautandu-se oarecum pe sine insusi in acel trecut romantic in tacerea care s’a intins, ca la o brusca porunca a stihiilor, deodata s’a zbatut vantul la ferestre, zgu-duindu-le Petrica Damboviteanu si-a stapanit un cascat si a inganat obosit: — Cred ca in noaptea asta porneste viscol Profesorul l-a privit ca dintr’o mare departare — Nu cred, a zis el, si a sorbit domol ultimul pahar de vin Ca si cum ar fi pierdut finalul istorisirii, s’a sculat in picioare si, ca sa-1 gaseasca, a facut o miscare oblica spre salita interioara Era evident ca aceasta miscare, in acea clipa, se lega mai ales de trecerea doamnei Bruneta la fereastra Doamna Bruneta trecuse la fereastra si ridica storul, ca sa observe ce catastrofe meteorologice se savarsesc in noaptea de-afara Cum Doxopraxa, amicul nostru, asteptase si intarziase din delicateta acest moment, miscarea lui spre salita interioara s’a facut cu precipitare vadita Nu stiu de ce, in acea clipa, eu ma aflam intr’o stare de atentie ascutita Ceilalti tovarasi pareau obositi si preocupati de plecarea apropiata Sfarsitul aventurii cretane parea cazut in balta Petrica Damboviteanu cascase de doua ori si se pregatea sa acopere cu palma dreapta un al treilea acces nervos, — cand, in tacerea ca-merii, a patruns din partea unde disparuse profesorul un racnet infricosat Am tresarit cu totii, ca izbiti de un corp dur Ne-am privit cu ochii crescuti in orbite de o uimire ne mai pomenita Asa racneste numai un om in primejdie de moarte Ce este ? Pentru numele lui Dumnezeu, ce se petrece ? ori ce s’a intamplat? Ca ’n fulgerarea unui vis, in care imaginile si senzatiile se juxtapun, imi faceam o viziune proprie a imprejurarii Doxopraxa a iesit in salita Cum locul pe care il cauta el cu graba nu putea fi descoperit in casa doamnei Bruneta prin niciunul din cele cinci simturi, cum salita ramasese in intuneric (deci profesorul nu se mai ostenise a intoarce comutatorul), nu se putea ajunge la capatul excursiei decat prin inteligenta si logica Aproape sigur prin urmare ca prietinul Doxopraxa a intrat in baie iNTaMPLAREA extraordinara a prietinului meu DOXOPRAXA 295 Ce se poate intampla acolo? L-a prins o capcana de lup ? Alungam ideea ca pe o copilarie A dat peste cineva? Posibil, dar asta nu poate provoca asemenea racnet Sa fie asa zisa lui inamica, Eufrosina Periade, Greaca din Constantinopol ? Eufrosina Periade plecase de mult Ori sa-l fi urmarit pana aici — dupa ani si ani — razbunarea unui Karaiani, ori a altui Cretan inselat in epoca aventurilor romantice ale amicului nostru ? ipoteze absurde Racnetul izbucnise prin intuneric Capcana ori atentat — putea surprinde pe oricare dintre noi Sa fie o farsa a lui Doxopraxa? imposibil si asta Nici un actor din lumea asta nu putea emite un tipat de spaima atat de adevarat Toate aceste ganduri invalmasite n’au tinut o secunda impreuna cu ceilalti musafiri si cu amfitrionul nostru, m’am repezit ca impins de un resort spre chemarea de ajutor Dar simultan cu miscarea noastra s’a produs intoarcerea lui Doxopraxa, ca aruncat dintr’o catapulta Venea cu capu’ nainte si cu membrele superioare si inferioare impleticindu-se Cu ochii halucinati, cu gura cascata, cu mustatile desavarsit umilite Apuca, lasa si apuca iar, cu miscari convulsive, partea de jos a hainelor, fara a izbuti sa-si dea o atitudine destul de decenta Am fost izbit mai ales de faptul ca, desi isi dadea toata silinta sa spuie ceva, nu era in stare sa emita un sunet ii tremura limba in gura neagra; coardele vocale trecusera dincolo de racnet, in mutenia deliranta — Ce este, Doxopraxa ? Ce s’a intamplat, Doxopraxa ? a tipat Petrica Damboviteanu, cu disperare Uimirea lui disperata era si in noi Profesorul se agita fara control rational, ca o fantosa de carpa Venise intre noi si doamna Bruneta Eram in jurul lui Doxopraxa ca un cor de tragedie antica Am strigat la unison: — Pentru numele lui Dumnezeu 1 Fara indoiala Doxopraxa avea de spus ceva Era evident din toata infatisarea lui ca se sileste sa spuie ceva insa nu putea sa spuie; ori nu voia sa spuie; sau ceea ce voia el sa spuie nu se putea spune Sau pur si simplu nu stia се-ar fi putut sa spuie Doamna Bruneta a vorbit cea dintai, poate ca sa rupa farmecul in care inghetasem 296 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE — S’o fi lovit de ceva a suspinat ea cu voce blanda Atunci Doxopraxa s’a deslantuit, gafaind — Nu m’a lovit 1 nu m’am lovit! nu m’am lovit! Dupa ce a tipat astfel de trei ori, a intors capul spre salita, ca spre o viziune de infern — Vreau sa stiu cine a fost si ce-a fost! a adaos el, cu acelasi patos Cand am vrut cand am vrut cand am vrut a sarit la mine, a sarit la mine, a sarit la mine — Cine, omule ? — Nu stiu, nu stiu, nu stiu M’a luat dededesubt si m’a dus ca pe nimic m’a dus ca pe nimic m’a dus ca pe nimic Atata explicatie a putut da Mai mult nu se pricepea sa spuie Se repezise asupra paltonului, il tragea smucit pe maneci, atragea spre el bastonul voind sa si-1 puie in cap, intrebuinta palaria ca si cum ar fi vrut sa se apere de ceva Toate le savarsea intr’un fel de descurajare si descompunere totala — M’a luat asa si m’a dus ca pe nimic, m’a luat asa si m’a dus Nu putea vorbi in asemenea chip si cu un accent asa de special, decat despre ceea ce in anume limbaj se numeste " Necuratul", sau "Dracul" Literatura clasica ii zice "Demon" Dante nu- meste " Etiopieni" aceleasi elemente dusmanoase muritorilor Am fost penibil impresionat ca prietinul nostru profesorul nu vorbea ca despre o conventie ori de un simbol de forta care-1 infricosase Vorbea ca un om de rand Atat de subreda se dovedeste ratiunea umana ! — Ce-o fi devenit Menelik-al-treilea ? s’a tanguit doamna Bruneta As 1 de Menelik-al-treilea ii ardea atunci lui Doxopraxa! Ce ochi obositi a intors spre doamna Bruneta Damboviteanu ! Adica: Uitati-va, oameni buni, de ce preocupari meschine sunt capabile muierile in asemenea momente ! Va spun pe cinste ca n’a fost chip niciodata, pana in ziua de azi, sa-1 fac sa accepte o explicatie rezonabila A ramas c’un surub lipsa si n’a mai dat pe la Petrica Damboviteanu, convins probabil ca puteri coalizate femeiesti i-au combinat in acea noapte pieirea Astfel se creaza legendele despre minuni Prietinul meu e incredintat ca a vazut pe Dracu MiHAiL SADOVEANU DOMNitELE Domnita din basmul acelei cetati intr’o zi m’a ’ntrebat: " Tu stii — ah tu nu stii — cine-a fost Uta ? " Amurg, mult mai vechi decat zilnicul soare apune, sporea peste turnuri si ’n preajma bisericii negre " Tu stii — ah tu nu stii! Cum nu as sti pe trecuta domnita, cealalta, din slava evului mediu? Tovarasa umbrelor astazi, vie candva ! ’BCtTCrtij 7 Central cnivcrsilvLibrarv Cluj Printre armuri, prin surele ganguri mandra si alba traia, langa scutul seniorului, Uta Calda si casta, subt aratarile inului, minunea fiintei se apara Dar zambetul ei otravea toate vaile Rinului Numai cand spicul lega, ea ’n anotimp din cetate iesea Grea suferinta era frumsetea ei pentru o tara intreaga, pentru tara burgunda, unde si astazi ea sta, chip de piatra subt bolta rotunda Scris i-a fost, scris, tinta sa fie, de vis " si mana Domnitei luat-am si-am zis: Acesta e degetul care-ar putea sa-i poarte inelul, medievalul, cumplitul inel Fiindca vapaia va este la fel 298 Ca ea-ti porti si tu prin tot locul sangele, rasul, norocul si focul Prin ierburi cand treci incendii in roua starnesti, ah tu nu stii — la fel amandoua Dar poate ca nu se cuvine gandului-cantec sa-i prea urmez pe toate cararile, si nici sa asez in cumpana toate luminile si toate-asemanarile Domnita, cuvintele noastre-s morminte, nu crezi? Morminte ’n cari timpul si-a ’nohis suferintele in fata acelor frumseti, ce calea-i atin ranindu-1 cu-amarul lor farmec Subt boltile-acestea, subt sfintele, e bine, tu stii, sa vorbim mai putin si mai rar Sa nu ne jucam cu mormintele iNDEMN DE POVESTE 1) Din clima fierbinte a basmului, sfinte irog inorog c’un semn te invoc Din verde molatic s’aude copita, adanc paduratic apari ca ispita BCU Gini   Central University Library Oui Tarcoale nu-mi da si nu adasta ! Ci ia-o ’nainte cand ceasul va bate, solie cuminte spre vechea cetate Cand intri, ia seama la podul cu vama, la numarul casei, la curtea Frumoasei Cu sunet de soarta loveste in poarta 1 Atinge cu cornul de trei ori zavorul ca ’n rituri de leac ramase din veac ) in limba cronicarilor nostri "inorog " inseamna " unicorn 3°o Atinge si piatra si pragul si vatra si daca Frumoasa ingaduie — vezi-i aleanul amiezii Atinge-i coroana, obrazul si geana, naframa cu lacrimi si perna cu patimi Tu las’o in schimb * privirea sa-si treaca si mana oleaca prin albul tau nimb C’un muget da-mi veste — apoi paraseste BCU СІіЩВгйІ WVcrsity Library Cluj spre pacea padurii VESTE Vin din noapte, din miez de padure: avem un voevod ! Spre ziduri sure sar peste prapastii in caltuni de poveste Catre cetate frunza susura: o veste, o veste ! Ocolesc gorganul cu capatinile, cu ispasitii, peste ogoare ma ’mpiedec in scut Ating cu fruntea luminile: " S’a nascut, s’a nascut! " Genunchiul poticneste, fruntea asuda tasnesc curcubee din pas si din roua ’ pe pajistea uda Din tumul verde de paza, de langa pod, straja ma vede Tacerea-i a ceasului rod: " Avem un voevod ! " Urechea n’o crede " Sculati boeri cu randuitele bresle, cu sfintii, cu mucenicii, si voi homari, si voi ucenicii, ridicati-va slugi adormite in iesle 1 Sculati boeri, o veste din codru v’aduc — Ni s’a nascut azi noapte noul voevod, fiul padurii, puiul de cuc!" LUCiAN BLAGA PROZA NARATiVA iTALiANA CONTEMPORANa Din criza de desorientare morala si politica ce a cuprins Europa imediat dupa razboi, italia a iesit foarte repede cu o reactie violenta a fortelor sanatoase si constructive ale tarii care, conform unei traditii nedesmintite, au gasit geniul ce, continandu-le pe toate, le-a reunit, le-a condus si le-a valorizat O imensitate de opere s’a ivit din aceasta reinnoire care a patruns peste tot, dela cel mai umil lucru manual la cele mai inalte sfere ale spiritului in domeniul literaturii nu s’a format un adevarat curent fascist, in sensul propriu al cuvantului, deosebit de celelalte, pentruca elementele ideologice si mistice ale fascismului au strabatut mai mult sau mai putin intreaga viata a natiunii si deci au transformat si mentalitatea scriitorilor Miscarea desordonata si violenta de opunere fata de trecut, concretizata in futurism, expresia unei necesitati de reinnoire si de reactie impotriva decaderii pe care o dovedise trecerea dintre cele doua secole, se potolise in violenta razboiului si, acum fiind invinsa, a cedat locul la doua tendinte ce vor caracteriza perioada pe care o puteam numi de tranzitie productiva intre secolele XiX si XX: reintoarcerea la traditia clasica italiana, moderata de o mentalitate, cu totul moderna, si modernismul, ca o exaltare a valorilor vietii Acele tendinte vor caracteriza perioada, insa nu vor fi intreaga-i expresie, deoarece, daca este greu in generai sa limitezi activitatea unui scriitor in cadrul unei scoli, acest lucru este si mai greu in domeniul literaturii italiene, in care individualitatea artistica este foarte evidentiata si cu anevoie se lasa clasificata si definita > " " PROZA NARATiVa iTALiANa CONTEMPORANa 3°3 Prima tendinta, si anume aceea a unui clasicism — care intentiona sa modeleze ceva ca Operette morali si Zibaldone ale lui Leopardi si care in parte deriva din aspiratiile culturale si morale ale revistei La Voce — s’a realizat prin infiintarea revistei La Ronda, in 1919, la Roma, de catre Vincenzo Cardarelli, Bruno Barilii, Lorenzo Montano, Emilio Cecchi si Riccardo Bacchelli Vincenzo Cardarelli (1887) din Maremma, care a numit pe Leopardi " Sfantul Paul al clasicismului italian ", " vechi si modern ca niciun altul din timpul sau ", care s’a proclamat impotriva lui De Sanctis (nu atat pentru opera sa, cat pentru urmarile avute), in afara de un poet cu expresii alese si sintetice de intense adancimi metafizice si confesiuni spirituale, este si un prozator care modeleaza scrierile sale de proza lirica si polemica cu un ritm interior echilibrat si atent, meditand asupra adevarurilor eterne ale vietii si ale mortii Stilist plin de scrupule si rafinat, inradacinat in vointa de a da timpului sau toata contributia ceruta de productivitatea sa de om si italian, in operele de proza el cauta, chiar daca nu reuseste totdeauna, sa dea intreaga masura de care poate fi in stare un scriitor constient si constiincios, incarcat de ganduri, intr’o perioada de orientare dificila Marchizul Bruno Barilii (1880) este mai mult muzician decat scriitor, si aduce in proza sa lirica temperamentul si experientele artistice ale artei sale muzicale Critic senin, cu o nuanta fina de ironie, Antonio Baldini (1889), din Roma, a reusit sa cuprinda in proza sa critica caracteristicele si defectele literaturii timpului nostru Moderand cu o forma elegant clasica inclinarile romantice ale naturii sale, ne comunica, in o proza placuta si rafinata, in acelasi timp, acea seninatate de spirit care ii este proprie, ca expresia cea mai tipica a rasei noastre nascuta pentru a cauta si a vedea in lumea externa si in cea a gandului, tot ceea ce poate bucura fara prefacatorie si fara obscuritati Armonia si vioiciunea provin direct din Cinquecento si mai ales dela Ariosto, dela acel Ludovico della tranquillita (Ludovic al linistei), pe care ni-1 prezinta in o suta douazeci de pagini, in mici capitole minunate, bogate in poezie si pline de gust, adanci in stralucirea artei lui Ariosto 3°4 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE Clasicism si modernism se contopesc in toate operele acestui scriitor care te castiga si te convinge, bogat in umanitate, optimist chiar si atunci cand se iveste amintirea a ceea ce este trecator si imperfect in desfasurarea vietii Observator acut, foarte fin, nu este numai cel mai bun critic literar, ci si criticul naturii umane, din ochii caruia nimic nu scapa, dar care, inainte de a judeca, chibzueste indelung, ca un adevarat filosof, la tot ceea ce a adunat si a pastrat mintea omeneasca Aceasta meditare a lui poate fi considerata ca lene sau macar ca incetinire in lucru; in schimb, este o necesitate a spiritului lui Baldini, care si-a propus ca scop al artei sale sa atinga esenta lucrurilor, ascunzand celorlalti oboseala indurata pentru a o ajunge Tot revistei Ronda ii apartine si florentinul Emilio Cecchi (1884), natura cu totul opusa lui Baldini Acest scriitor, cu o necontenita studiere a lui insusi, si cu o disciplina bogata, a castigat un stil de o desordine aparenta care uimeste pe cetitor, dar il sileste sa-1 urmeze Scrierile sale, chiar daca sunt articole de ziar, formeaza o opera completa, si chiar atunci cand reprezinta o lume ireala, in care critica si fantezia se alcatuesc intr’un joc straniu al inteligentei ca in Pesci Rossi (Pesti rosii), pornesc totdeauna dela o realitate concreta in opera sa de studii, calatorii, capricii, uimesc mai ales portretele si amintirile, adica tot ceea ce se refera in special la viata, viata oamenilor, dar mai cu seama a aniitialelor La oameni, el cauta, cu o inteligenta foarte fina, caracteristicele mai putin cu-   noscute, nuantele mai greu de observat, dupa cum la animale prefera pe cele mai rare si mai stranii, cercetand ceea ce este mai obscur si mai de nepatruns in natura lor Orice motiv al prozei lui Cecchi se desvolta dela punctul sau esential: dupa o expresie care il caracterizeaza in mod intim, " arta ne castiga cu cat mijloacele de expresie sunt mai riguroase si artistul castiga orice efect printr’o tehnica limitata si foarte aleasa " Singurul scriitor al revistei La Ronda trecut dela studiul critic filosofic la arta narativa este bolognezul Riccardo Bacchelli (1891) Opera sa poetica dela 1911 la 1920 pregateste pe povestitor, in care reflectia critica si morala alterneaza cu spontaneitatea senti- PROZA NARATiVa iTALiANa CONTEMPORANa 305 meritului Din aventurile fantastice, umoristice, ale celor doi pesti intunecand viata omeneasca din Lo sa il tonno (O stie tonul), el a trecut la roman, in care studiul obiceiurilor, literaturii si istoriei se contopesc, uneori suprapunandu-se, alteori luandu-se la intrecere Dupa istoria Ottocentului plina de miscari subversive care au dat gres in mod lamentabil, povestite in ii diavolo a Pontelungo, (Diavolul la Pontelungo), Bacchelli s’a afirmat intr’un ciclu istoric cuprinzand o suta de ani dela retragerea din Rusia la Vittorio Veneto: ii mulino del Po (Moara de pe Po) Opera grandioasa si puternica, cu toate lipsurile de constructie si de proportie, care sunt inevitabile, si excesul de ton istoric prea raspandit si in partile propriu zis romantate Dar chiar si in paginile mai prolixe, cand personajul pierde vioiciunea adevarului si devine viclean, si atunci cand moralistul ganditor are intaietate in paguba povestitorului priceput, Bacchelli nu devine niciodata plictisitor, pentruca ii ajunge o fraza iscusita ca sa ne prezinte o figura in realitatea sa, sau o mestesugita schimbare de intriga pentru a reda interesul povestirii Alaturi de Ronda, insa cu caractere opuse, a aparut la Roma in 1926 bataioasa revista 900 (Novecento) intemeiata si condusa1 de Massimo Bontempelli (1884) dela Como iesita in deplina intelegere cu miscarile straine avangardiste, a adunat in jurul ei cativa scriitori doritori de modernism si tintind la eliberarea de conceptiile formaliste, ca Alvaro si Vergani, Aniante si Gallian Adevaratul creator al miscarii a fost Bontempelli, care a conceput arta ca risc si aventura, nimicind mentalitatea burgheza si mai ales pesimismul si decaderea ultimilor romantici O vointa exuberanta de viata, care este lupta, lupta impotriva traditiei formale a gandului, il determina sa creeze acel " realism magic" datorita caruia realitatea este faramitata cu precizie si refacuta cu o fantezie bizara Astfel intriga narativa se intrerupe si se reia continuu, intr’un joc adesea absurd in care geniul si vointa inlocuesc adevarata inspiratie Dar forma lui Bontempelli este pura si cristalina, s’ar putea spune aproape clasica: lumea lui este adesea turburator de cerebrala, ca in romanul Gente nel tempo (Lume de-a-lungul vremurilor), chiar daca in descompunerea realitatii se apropie de Pirandello, ca in Figlio di due madri (Fiul a doua mame) 6 Зоб REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE Corrado Alvaro (1895) din Calabria, cel mai original dintre novecentisti, nu uita in unele scrieri, facute in felul propriu lui Bontempelli, sa reproduca realitatea invaluita in valul magiei Acestea sunt operele mai putin reusite ca Misteri ed avventure (Mistere si aventuri) sau La Signora dell’isola (Doamna din insula) Adevaratul Alvaro trebue cautat mai ales in scriitorul regional, bogat in motive personale si locale, expresiv si in acelasi timp liric in loc sa schiteze protagonisti, prezinta viata mediului, din care cauza personajele raman cu greu definite, insa realitatea este atinsa in esenta ei Antonio Aniante (1900) din Catania, scriitor interesant, dar superficial, Marcello Gallian (1904) din Roma care, dupa parerea criticului Falqui, " nu descrie amanuntit faptele ", ci "le interpreteaza in mod fantastic, pana ajunge la un realism magic fara asemanare ", milanezul Orio Vergani (1899), povestitor placut si fin, reprezinta cu deosebiri foarte personale, grupul novecentist Alaturi de aceste doua curente protivnice, multe alte reviste strang in jurul lor scriitori deveniti mai mult sau mai putin cu-noscuti; alti scriitori s’au grupat dupa regiunea natala, iar altii au ramas izolati La Milano, la 1919, aparea ii Convengo, revista intemeiata de Enzo Ferrieri cu un program vast si cuprinzand, alaturi de prezentarea strainilor celor mai caracteristici, o parte curat regionala dedicata celor mai buni lombarzi Aceasta revista a avut ca reprezentant mai cunoscut pe Carlo Linati (1878) scriitor deosebit de reprezentativ al lucrurilor si al naturii Tot la Milano in 1925, Umberto Fracchia din Lucea a infiintat La Fiera Letteraria care, mutandu-se la Roma la 1928, a devenit L’italia Letteraria in afara de scriitori cu faima dovedita ca Pan-zini si Pirandello, a strans in jurul ei si cele mai noi si reprezentative curente de poezie Fracchia (1889—1930), sentimental si liric, plin de simpatie umana, nefiind lipsit de un element fantastic aproape de basm,, a ales lumea celor umili, de care s’a apropiat ca si de natura, ramanand mereu in contrastul dintre nevoia de a se manifesta si pudoarea de a se revela prea mult Milanezul Angioletti (1896) a povestit nostalgia peisajului lombard innabusit de civilizatia industriala, simtindu-se si el atras PROZA NARATiVa iTALiANa CONTEMPORANa 3°7 de bogata viata novecentesca Un simtamant de reflexie melancolica sau visatoare ce-i este propriu, porneste din amintiri si mai adesea din senzatii, fiind exprimat intr’un stil uneori chinuit, alteori muzical, caruia nu-i lipseste un umorism sanatos De revista florentina Solaria, infiintata in 1926 si condusa de Alberto Carocci (1904) cu o tendinta intimista si moralista, se pot lega Bonaventura Tecchi (1896) din Viterbo, autor de scurte viziuni si de stari de suflet intre povestire si roman, Carlo Emilio Gadda (1893), Giuseppe Raimondi (1898), Mario Gromo si altii, formand grupul de scriitori care si-au propus sa cerceteze amanuntit spiritul omenesc Dela revista bilunara ii Selvaggio intemeiata la Florenta in 1924 de bataiosul Mino Maccari dela Siena si care adunase in jurul sau scriitori ce s’au autodenumit " strapaesani" 1) Curzio Malaperte (nascut la Prato in 1898) a inceput o campanie polemica impotriva " stracittadini" 1 2) Aceeasi atitudine o are L’italiano, infiintata la Bologna in 1925 de Leo Longanesi, care a combatut in special retorica burgheza si academica Scriitorul cel mai cunoscut din aceste doua grupari de " strapaesani" este Malaperte, artist cu cultura distinsa si cu caracter polemic care, desi a sprijinit cauza " strapaese ", si-a scos subiecte pentru proza sa, evident clasica, din apropierile cele mai negandite dintre spatiu si timp A folosit multor scriitori aceasta apropiere de propriul pamant, chiar cu un oarecare simtamant de provincialism, sau indreptarea in spre el cu spirit atent si emotionant, spre a-i asculta glasul familiar si vechi Acest curent nu era nou, pentruca de multa vreme nenumarati povestitori, mai ales toscani si siciliani, au adus in arta caracteristica puternica a regiunii lor Romanul florentinului Bruno Cicognani (1879) vrea sa reprezinte valorile eterne ale vietii cu naturaleta si adevar, intr’o constructie conceputa cu rigurozitate Placutul povestitor de episoade locale s’a transformat, in operele mai vaste ca La Velia (Sfran-ciocul) si Villa Beatrice, intr’un scriitor cu stil linistit si masurat, obiectiv si precis 1) Nu se preocupa de nimic, in afara regiunilor lor 2) Prezinta viata sgomotoasa si internationala a oraselor mari S* 3O8 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE Lorenzo Viani (1882—1936) din Viareggio, desenator si pictor, descrie cu impresionism vioi viata marinareasca a Versigliesilor, tipuri din popor si dela casa de nebuni, intr’o limba semidialectala, nu totdeauna placuta, dar totdeauna originala Povestirile lui Enrico Pea (Serravezza di Lucea, 1881), al carui pitoresc este moderat de o unda blanda si linistita de poezie subtila, contin de asemeni un simtamant moral intaritor si sunt bogate in figurine clare, prezentate cu o vie coloare locala Delfino Cinelli (1889—1942), din Siena, descriind cu eficacitate mediul sanatos si natural al campurilor sale, populate de tarani puternici, cu bun simt si plini de viata, isi pierde insa toate calitatile atunci cand vrea sa iasa din ceea ce alcatueste elementul lui natural si ne da romane de valoare neinsemnata, ca ii miracole del pane e del vino (Minunea painii si vinului) Din Sicilia vin Vincenzo Guarnaccia, Nino Savarese, Francesco Lanza, Giuseppe Pitre si in special Pietro Mignosi (1895—1937), din Palermo, inzestrat cu un temperament crestin sanatos si cu o cultura formata si bogata De lumea pamantului sau s’a apropiat cu o adanca intelegere omeneasca si ne-a prezentat-o cu o dragoste intr'adevar comunicativa Romancierii din Calabria Francesco Perri cu Gli Emigranti (Emigrantii) si Leonida Repaci cu ciclul i fratelli Rupe (Fratii Rupe) s’au reunit traditiei lui Verga cu o mai mare putere de continut decat de perfectiune a formei tinuturile Marche ne-au dat pe Mario Puccini (Senigallia, 1887) povestitor ales si limpede in forma usoara si moderna si pe Fabio Tombari (Fanno, 1889) scriitor elegant si placut care, in pagini pitoresti locale, comunica cititorului bucuria pe care o nutreste el insusi sa povesteasca si interpreteaza natura cu un foarte fin simtamant de poezie, intr’o forma limpede si clasic pura Venetia ne da viguroasa proza a lui Giovanni Comisso (1895) din Treves, cu aventuri de pe pamant si de pe mare, povestite cu spirit de reinnoire tinereasca, intr’o atmosfera senina de aer si lumina, fara nimic studiat sau mestesugit, sau voit literar Bogata in imagini frumoase si cu vioaie intuitii psihologice, proza sa devine in special artistica in povestirile de razboi, care exprima dramaticul si tragicul cu cea mai limpede simplitate PROZA NARATiVa iTALiANa CONTEMPORANa 309 Dupa 1925, cand, in cadrul constiintei nationale renascute, razboiul a putut fi amintit si retrait cu mandrie si nostalgie, s’au afirmat si scriitori ca Paolo Monelli (1891) din Modena, povestitor genial si convingator, adesea plin de un realism emotionant si de umorism fin, ca Piero Operti (Bra, 1896) din Piemont, cunoscator al problemelor coloniale, ca eroicul aviator Carto Locatelli (1895— 1936) din Bergamo si Carto Pastorino (Masone, 1887) din Liguria Dar orice grupare, pe scoli sau pe regiuni, a temperamentelor pline de individualitate ca acelea a artistilor, este totdeauna fortata si nenaturala Astfel este de sine statator Francesco Chiesa (1871), din Ticino, scriitor puternic si constructiv, chiar daca este uneori prea moralizator Ugo Ojetti (1871), din Roma, care in perioada dinainte de razboi a dedicat opera sa romanelor si nuvelelor si acum s’a indreptat spre critica, dand o serie de studii auto-biografico-psihologice strabatute de un umorism senin, exprimate intr’o forma pur italiana Generalul Angeto Gatti (1875), din Capua, autor de frumoase pagini de revocari istorico-militafe, s’a afirmat cu un roman, iliae Alberto, plin de gandire si de o foarte fina analiza psihologica exprimata intr’o limba pur clasica Michele Saponaro (1885) din Lecce a inlocuit prima maniera a gustului clasic cu o proza de umanitate sincera Raffaele Calzini (1885), din Milano, dupa ce a scris frumoase pagini asupra Libiei, s’a afirmat cu Segantini sau ii romanzo della montagna (Segantini sau Romanul muntelui), in care biografia excelent romantata a pictorului se contopeste in pagini de un lirism simtit, inspirat de frumusetea muntilor Nicola Moscardelii (1899), din Abruzzi, desi este mai bun ca poet, ne da totusi si pagini reusite de proza cand subiectul il formeaza interpretarea starii sale sufletesti Arturo Marpicati (1891), din Brescia, critic onest si patrunzator, a creat si unele romane si povestiri care sunt oglinda credincioasa si in acelasi timp senina a vietii traite Multe nume apartin literaturii femenine, dintre care unele s’au impus atentiei criticii, ca Sibilla Aleramo (Rina Faccio) din Alexandria, Maria Luisa Fiumi din Umbria, Ofelia Mazzoni din 3io REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE Florenta Literatura sentimental psihologica sau descriind mediul, ne ofera Carola Prosperi din Torino si Maria Messina din Palermo, mai realista este Mura (Maria Volpi) din Bologna, mai echilibrata Magdalena Santoro intre ultimele scriitoare mai bune trebuie sa citam pe Milli Dandolo, autoarea de romane in ton minor, Bianca de Maj, Lina Pietravalle, Paola Masino, Pina Ballario, Alba de Cespedes, Gianna Manzini, Maria Chiappelli si Giana Arguissola Unele dintre ele, ca Prosperi, Dandolo si Messina si-au dedicat activitatea lor, si poate cea mai buna, scrierilor pentru copii in aceasta prezentare rapida si incompleta a literaturii italiene din ultimii douazeci de ani, natural nu au fost examinati acei scriitori care, desi si-au continuat opera indata dupa razboi, prin formatia lor spirituala sau prin caracterul lor, apartin mai mult perioadei anterioare, si nici acei care au acum un loc bine definit in literatura noastra Astfel nu au fost infatisati, Alfredo Panzini, Lucio d’Ambra, Luigi Pirandello, Grazia Deledda, Antonio Beltramelli, Ferdinando Paolieri, Luciano Zuccoli, Federico Tozzi, Ada Negri, Marino Moretti, Salvator Gotta, Giovanni Papim F T Marinetti, Virgilio Brocchi si alti cativa Nu s’a vorbit nici de G D’Annunzio, care apartine mai mult sfarsitului secolului trecut, scriitor pretios si unic, unit cu geniile literaturii europene Natural, in actuala perioada de grija si munca, in care toate fortele indivizilor si popoarelor sunt exaltate si desbatute, cand se afirma adevaratele valori si se demasca falsitatile, in aceasta perioada in care se da cuvantul numai activitatilor inerente sfortarii razboinice, literatura tuturor tarilor, ca si a tarii noastre, trece printr’o epoca de stagnare sau mai bine spus de suspendare aparenta Constiintele purificate de turburarea ingrijorata a acestei perioade, vor gasi de sigur in atmosfera lumii reinnoite din punct de vedere politic si moral, vocea si tonul potrivit ca sa exprime valoarea eterna si neschimbatoare in luminoasele sale transformari, a semintiei Romei imperiale GiNO LUPi FATUM Strabuni rapusi de Turci la Valea-Alba Sau de Tatari, taindu-si de-a calare Urechi si degete sa-si faca salba, Nu umplu glasul meu de rasbunare: Eu nu’s muritor Pe mine nu m’au fugarit spre munte Varvari hirsuti pe sei de carnuri crude; Nici nu mi-am ascutit in pisme crunte Nevoia sangele dusman sa ude Pamant rabdator Sunt duhul sesului topit in zare, Sunt zana luncilor far’ de prihane, Sunt smeul codrilor cu serpi si fiare, Al culmilor de cremene si stane, Cu pesteri adanci Sunt cugetul desprins din line dealuri, Ce ’mbraca lungi livezi nuntind in floare; — Genune sunt in mlastini fara maluri, — Sunt svonul apei ce sclipeste ’n soare si spumega ’n stanci Sunt duhul fara de ’nceput nici fine, Stapan al firii, vietii pamantene Pe-aceste plaiuri vechi Cuprind in mine Ce-a fost si-o fi Am frant rasbiri viclene Crescand ca un val, Зіа Le-am sters din cartea vietii fara urma Le spuie ogri, hoti! La fel voi frange Orice-ar mai incerca candva vreo turma De sclavi nebuni de ura grea si sange in ropot de cal, De fier, in foc si fum, prin aer, ape Voi oteli viteji cumpliti, de-o seama, Voi inmii puterea lor sa crape Puhoiul de avani Toti fara teama, Vor lupta si iubi Popor domnesc de doua ori: al tarii Stapan nascut, si re’noit prin Cesar, Veghind din munti pan’ la limanul marii, in cuget drept Cat lumea-i milenar Cat ea va trai BCU Cluj   Central University Library C^iijC’ CR^ 11 arA , Nu asezare straina si aparte de mine, ci respirand una cu mine tara mea ! 4 Brazda se despica in val si se asterne, lucioasa si reavana langa valul brazdelor Cantecul otelului, in pamantul ce tresare la intoarcerea ran-dunelelor, imi sadeste in inima radacini care cauta cerul Peste ogoare, bratul larg al semanatorului aduna soarele in snopii pe care ii incinge cu braele unirii Sapa infasoara cu musuroaiele de tarana ale sperantei lujenii • de porumb si leaga pe muncitor de minunea rodirii Peste aripi de lemn cade vijelios paraul si, dintre pietrele grele ale morii sguduita din incheieturile roase de vreme ale lemnului, curge incet laptele pamantului in ninsoarea fainei de grau si, cu mirosul dulce al florilor de salcam, sofranul papusoiului Ramurile pomilor, in livezi ce suie colinele, atarna grele de rosul merelor, vantul prunelor, desimea nucilor 3l8 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE Chiuind coboara purtatorii ciubarelor cu struguri, de pe dealurile unde rugineste sangele verii, in frunzele vitei de vie in adancul codrilor, toporul se infige in trunchiuri voinice si rastoarna veacurile, pe care le duc raurile de munte, spre fiera-straiele din vale in toate esti tu, tara mea Te ascult in taietura plugului si a sapei Te aud in fosnetul secerei si al coasei Te respir in mirosul fanetelor Te privesc in miscarile semanatorului Te cern intre degete, in belsugul fainei Te culeg in bogatia poamelor Te sorb in apa rece a isvoarelor Te vad sub chipul in care mi-am vazut de atatea ori mama, intampinandu-ma voioasa, cu painea calda a intaiului cuptor tara mea ! 5 Pe cununa podoabelor lumii, tu esti nestimata pe care Atotputernicul a asezat-o deasupra stralucirii tuturor pietrelor pretioase in pacea diminetelor, zorile sunt rasarit de nadejdi si cresc pe cer cum se ridica avantul credintei mele, in inaltul celor mai indrasnete ganduri Campiile tale de smaragd, de aur, de rubin, de nea, isi astern odihnitoarele intinderi, cu adancuri ce coboara in suflet ca in apele limpezi ale lacurilor dintre munti Pe drumuri taiate de roti in pamantul bogat, pe langa troite si cumpene de fantani, intre lanuri pe care le pleaca vantul sau printre miristi ce asteapta revenirea plugului, culeg in ochi albastrul cerului, imi las pieptul batut de vant, infrunt negrul furtunilor care se ciocnesc cu furtunile din mine sau imi odihnesc trupul intre maci si albastrite, ascultand cantecul ciocarliilor si zumzetul albinelor Sufletul mi-e una cu freamatul brazilor uriasi in hlamide voe-vodale, de pe culmile muntilor, unde ma caut in puterile ce clocotesc in mine Ascult fluierul ciobanilor in noptile cu luna si pasii grei ai ursilor, spre desisurile de smeura PENTRU TiNE tARA MEA 319 Urmaresc sborul vulturilor si salturile cerbilor, peste stanci cu reci pravalisuri de ape Ma las in cetina sau pe asternut de ferigi si inchid in mine glasul in care imi vorbesti, tara mea Poate fi glas mai patrunzator? Poate fi glas care sa-l inlocuiasca? in podgorii, pline de cantec, imi umplu pumnii cu fructe rumene si culeg fierbinteala soarelui in ciorchinii grei ai strugurilor in undele raurilor, umbrite de veghea salciilor, imi tai drum intre maluri, culegand racoarea muntilor si arista campiei, inaltimea piscurilor si nesfarsitul departat al Marii Drumet singuratic, privesc in tacerea zarilor satele albe, ocrotind pe acoperisuri cuiburi de berze, vara, ori legandu-se, iarna, cu plumbul norilor, prin fumul subtire al hornurilor in asfintituri inflacarate ma las, odata cu soarele, dincolo de cele stiute, si urc, treptat cu cresterea noptii, in caturile cerului, mai sus de stele si de calea roiului urias al Drumului Robilor Pe tarmuri de stanci, ascult vuetul marii si imi desfac panzele corabiilor cu doruri, sa le duca vantul peste intinsul valurilor Strang in pumni pamant din pamantul tau si-1 simt svacnind viu de dragostea mea, caci in el imi bate inima ca intr’un culcus in care au coborit toti cei din care cobor si in care ma voi adanci si eu, pentru altii, cari vor veni dupa mine Pamantul tau, tara Pamantul meu imi lipesc obrajii de el si-i ascult cuvantul Cu ochii inchisi il retin in mine si ma pierd in el 6 in vazduhul usor canta clopotele Canta clopotele, jos, in sate Canta clopotele la manastirile tupilate departe de oameni Langa altare de horbota si aur viata vine si trece in cristelnite, verighetele cununiei, sicrie planse si rugi, pentru cei care traiesc ori pentru cei care au plecat 320 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE   Langa altare, cu vechi icoane in ulei afumat sub flacarile lumanarilor de ceara, inimile Te cauta Doamne, in cuvantul preotilor, ca sa ie fii aproape, ca sa-ti cunoasca drumul, ca sa calce pe urma pasilor vointei Tale Langa altare, perdele ceresti intre zidurile lacasurilor de ruga, martirii credintei sunt amintiti de cei се-si fac crez din poruncile Tale Aici, in fiecare an, un neam intreg pomeneste Vinerea Crucificarii pe culmea de langa ierusalim, asemeni atator coline de suferinta ale pamantului tau, tara mea Altar si tara, una sunteti Una in credinta ce-mi aduce pe Domnul in suflet Una in legaturile de suferinte Una in lumina telurilor Glasul clopotelor este si glasul tau, tara Ca si muzica vantului Ca si parfumul florilor Ca si cantecul secerii in lanuri Ca si murmurul apelor Ca si unduirile de soapte ce se desprind din cerul instelat Ori din albastrul lui, cand arde soarele Sau cand luna vorbeste inimilor, lasand sa cada, din stele, ploaie de scantei 7 Mintea, vointa si munca — in neclintita indeplinire a datoriei — ma leaga de Dumnezeu si pamant si fac, din tine tara, telul de infaptuiri si rostul insusi al vietii mele Tot ce am adunat, tot ce adun, e pentru tine Lumina cugetului Puterea de a voi Forta de a implini indarjirea in lupta Gustul jertfei Necontenit lucrez asupra mea — suflet si trup — ca prin fapte sa fiu vrednic de tine De tine, asa cum te vreau in toti fiii neamului 7 " " PENTRU TiNE TARA MEA 321 De tine, asa cum iti vad chipul in chipul credintei mele De tine, asa cum iti zidesc statura in dragostea се-ti port Drept si gol stau in fata Domnului Niciun acoperis de inselatoare podoabe nu-mi ascunde binele si raul din mine Sub calcai de fier sdrobesc slabiciunile, ce vor sa ma stapaneasca Ascult adevarurile vesnice care imi striga in inima Mi-e drag greul si caut necontenit fruntea liniei de munca si primejdii Plin de incredere si voie buna infrunt furtuna incercarilor Stau nepasator in fata durerilor sufletului Nepasator la gemetele trupului intind brat de sprijin celor slabi Sparg drum dreptatii Astept sfarsitul, ca incununare a straduintelor се-ti inchin Nu ma tem de nimic, afara de rusinea ca nu te slujesc indeajuns tara inegal quj   ucntra| University Library Cluj 8 in munca deschid aripile tuturor virtutilor Roadele trudei sunt graiul meu Piedicile nu ma abat dela tinta, fie ele stanca in care se frange otelul tarnacopului, fie rautate omeneasca aruncandu-mi in fata murdariile santurilor Vrednicia este cu mine, atata vreme cat sufletul mi-e luminos Cat nu cladeste pe minciuna Cat nu tainueste ganduri patate Cat nu e umbrit de rautate Cat tinde inainte, maturand din ascunzisuri lacomia ce incearca sa-si strecoare pasii vicleni Din cinste imi tes vestmant si asternut Din cinste pietruesc drum neted urmasilor mei Munca si cinstea imi insotesc viata, se contopesc in ea si-mi dau adevarata bucurie de a trai Pentru tine, tara mea 6 322 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE 9 Cladesc in mine un om nou, rupt din piatra vie Granit la temelia neamului in sufletu-mi tare se sparg si imprastie valurile apelor cu funduri mocirloase Trupul meu incinge, in muschi, parghii ce pot urni muntii Fruntea in soare: lumina spre lumina Piept desfacut: zid furtunii Brate goale: forta in munca Chip voios: zambet vietii Trai simplu: risipa in darnicia sufletului Cuvant sgarcit: fapte vorbitoare Brazda adanca: aratura deschisa Deschisa semintii rumenita in mine, sa ridice, peste intinderile omenesti, lan innoitor Sa nu-1 franga vantul Sa nu-1 arda seceta Sa nu-1 roada ganganiile Radacini vanioase infing in seva voinica, ce simt crescand in " Сщі " , ° Jmv j , , mine, sa ridic tulpina de stejar coroanei arcuite noului chip Chip rupt din trecutul neamului ce sageta norii, care acopereau stralucirea soarelui Rupt din trecutul neamului се-si arunca trimisii spre cer, in varful sulitelor Din trecutul neamului ce a semanat ghinda, cu pluguri trase de invinsii lacomi Pentru tine, tara mea ! 10 Smulg biciul, ale carui lanturi au taiat vargi de sange in cuprinsul hotarelor noastre, si-mi trec peste el pasul, spre largul drepturilor instrainate Cad stalpii granitelor E lupta cea mare in coloane nesfarsite, catre aceleasi zari, cu acelasi gand, in acelasi pas, in aceeasi haina, mergem invingand aceleasi oboseli, aceleasi primejdii PENTRU TiNE TARA MEA 323 Sufletele unite, intr’un snop Coatele stranse, intr’un sivoi Privirile aprinse de aceeasi flacara in coloane nesfarsite turnam fiinta noua, intrevazuta altadata, implinindu-se astazi sub foc si desvaluire de virtuti si pacate Ochi in ochi privindu-ne, ne recunoastem in camarazi si camarazii se recunosc in noi Una in tel Una in straduinti Una in fapte in coloane nesfarsite ne revarsam clocotul in forma mareata a neamului, copie neintrecuta a omului refacut, in fiecare luptator Nimeni si nimic nu ni se mai poate impotrivi in marginea drumului raman cei ce nu pot tine pasul timpului Se pravalesc randurile vrajmase Calcam peste sgura Deschidem cale tare si dreapta Necontenit inainte, zidind in noi viitorul, din viata si lupta, din munca si moarte Dusmanii ne pandesc pasii, ridicandu-ne valuri de foc, pe care sa nu le putem strapunge sau hartuindu-ne cu slabii, care inca ratacesc intre noi Dusmani de alt grai si dusmani cu graiul nostru, deopotriva de primejdiosi! Cu cat numarul lor e mai mare, cu cat infrangerea lor e mai anevoioasa, cu cat jertfele noastre sunt mai dureroase, cu atat zidirea din noi e mai puternica si mai stralucita "Pentru tine, tara mea ! 11 Peste intinderile care au clocotit toata ziua sub scrasnirile exploziilor, coboara blajin amurgul Departe, peste zarile stepei, se culca ziua pe asternutul de para ce o duce dincolo de mari Turlele norilor absorb, in plutire molcoma pe trandafiriul cerului, gradinile de lumini ale asfintitului Langa mine, o floricica de camp tremura sub adiere ti-o daruiesc tara ti-o daruesc, lasand-o in mainile albe ale femeii iubite 324 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE in ea te vad in ochii ei dragi, care ma privesc de departe in ochii pe care i-am simtit toata ziua adanciti intr’ai mei, pe drumul primejdiilor pe care le-am strabatut si le strabat Grija ei calda e grija ta Privirea ei buna e privirea ta Durerea ei tacuta e durerea ta Despartirea ei, cu lacrimi retinute, e despartirea ta Nadejdile ei sunt nadejdile tale Nu tara, nu te uit pe tine cand, in clipele de ragaz, zambesc acelei priviri care mi-a asezat seninul in inima Ea este amintirea, pe care strangand-o la piept, te simt pe tine mai aproape Chipul ei este intruparea nedespartit legata de mine a fiintei tale Am simtit astazi, ca si de atatea ori, pasii mortii, in jurul meu Nu mi-am plecat fruntea si n’am lasat frica sa puna stapanire pe mine in ochii iubitei era privirea ta Depasindu-ma pe mine, in intrecere cu bravii mei camarazi, am vrut sa merit increderea ce ma imbratiseaza increderea ei bl Г CTlij   Central University Library Cluj increderea ta, tara mea 12 Un camarad lovit cade langa mine inchide ochii cu pleoape tremurande Prind un cuvant: mama E tot ce poate sa-ti spuna tanarul, in clipa sfarsitului, tara mea Aici, departe, pe pamant strain, care nume mai scump, care imagine mai sfanta, care pomenire mai scurta si mai cuprinzatoare ar inchide mai nimerit cuvantul de dragoste si ramas buh ? tara mea ! 13 Un luptator isi infasoara, cu graba, bratul strapuns de un glont Privirea lui incruntata fuge cand pe bratul sangerat, ce-i atarna moale, cand spre vrajmasul care bate campia cu foc ucigator Pe taris, un sanitar se strecoara in preajma lui si-1 indeamna sa ramana in urma, la ambulanta — Mai am un brat, raspunde el si se repede catre dusman PENTRU TiNE TARA MEA 3e5 Mai are pentru tine, tara mea, un brat si cu totii alergam sa insutim bratul, cu bratele noastre intregi 4 in cercul de foc al impresurarii, insula rasletita de ai nostri, pandim miscarile valurilor vrajmase si, stapani pe noi, raspundem vartos gloantelor, prin gloante Din vreme in vreme, intindem o foaie de cort peste un camarad cazut Orele trec istoveala creste Cartusele se fac tot mai putine Nicio picatura de apa, ca sa ne muiem buzele arse Nicio firimitura de paine in largul intinderilor nu rasuna nicairi iuresele, dovedind apropierea eliberarii Umbrele desnadejdii prind sa cuprinda si sa slabeasca pe luptatori Sfarsitul pare ca se apropie, treptat ce dusmanul isi inghesuie si intareste liniile, in jur intr’o clipa de liniste se aude limpede fluieratul unui cantec din tara Oamenii se privesc intre ei Este de ajuns pentru ca fruntile sa se desmohorasca Pentru ca puterile sa se incordeze Sa se uneasca Chipurile sunt iarasi sus Pumnii se strang pe arme Vrajmasul nu mai poate trece intre el si tine, tara, suntem noi Suntem noi, tara mea ! 15 Ploua Nori negri se tarasc deasupra noroiului Pamantul se desfunda in clei moale De zile strabat drumuri, ce-mi retin pasii in mocirle fara fund Apa de sus, pe trupu-mi infierbantat, se topeste in aburi Nicio nadejde de apropiata odihna Nicio nadejde de vestminte uscate Stomacul s’a lipit de foame si tamplele-mi ard Merg mereu inainte, prin capcanele baltilor, cu talpile sparte si pielea incaltamintei rozandu-mi oasele picioarelor in jur aud murmure de desnadejde Vad camarazi clatinandu-se, gata sa se pravaleasca si ploua, necontenit, cu vrajmasie 326 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE De ce, totusi, spinarea nu mi se indoaie? De ce nu-mi feresc ochii de biciuirile stropilor grei? De ce buzele nu-mi sunt intunecate de amaraciune ? Pentruca, fara clintire, cred in tine Cred cu putere religioasa Cred cu avant de martir Pentruca te-am asezat mai presus de toate si te slujesc plin de iubire Pe viata si moarte Pentruca vreau ca slabii sa gaseasca un sprijin Pilda mea sa-i ridice Ca sa te poata vedea tara mea ! 16 Sub viscol, pomii desfrunziti se fac una cu pamantul Stepa alba, rascolita de ropotul bicelor, sta sa fie smulsa, ca un acoperis si aruncata dincolo de hotarele zarii Zapada, in impuscaturi de alice, coseste piezis intinderile oarbe Gerul bate scoabe de fier in oase si schimba plamanii in sloiuri Oamenii de veghe trebuesc sgaltaiti in fiecare minuta, pentru ca sa nu impietreasca, ntral University Library Cluj Cei ce se inapoiaza in adapost cad ca niste butuci Multi nu-si pot retine lacrimile in trupuri, ascunzisuri vechi de suferinte se desteapta crude si-si rasucesc cutitele junghiurilor E numai inceputul iernii Niciun lemn Adaposturile sunt biete bordeie pe ai caror pereti curg turturi Mancarea se raceste in lingura, dela strachina pana la gura Da, e greu, e nespus de greu Dar cata caldura se strecoara in mine si cat de imblanite mi se par bietele haine, stiind ca infruntam viscolul, pentru tine tara mea ! in fiecare zi, cativa din noi cad doboriti de o tainica fierbinteala Medicii dau din umeri, ajutandu-ne cum pot Fiecare ne asteptam randul E atat de cumplit sa mori, in rasboi, altfel decat lovit de vrajmas si totusi poate fi ceva care sa doboare dragostea datoriei fata de tine? PENTRU TiNE tARA MEA 327 Soarta e crancena cu noi ? O vom invinge E pentru tine ! Mereu pentru tine ! Numai pentru tine ! tara mea 18 Dusmanul isi uneste armele de otel cu armele nevazute ale svonurilor Din toate partile, increderea noastra e lovita Valurile de foc merg, mana in mana, cu lungile coloane sburatoare ale stirilor negre, impotriva carora obuzele si retelele de sarma nu pot nimic Tot ce ne este scump se defaimeaza cu dibacie Oamenii nadejdilor noastre sunt desbracati de virtuti Totul in jur e aratat ca tradare, nepricepere si jaf Sunt urechi care se apleaca spre soapte Le readuc de departe, atunci cand murmurele veninoase nu isbutisera sa prinda radacini Le leaga unele de altele in valatuci si le dau drumul pe povarnisuri, peste cei slabi t " , , ral л jity Library Cluj , Asemeni unui vazduh molesitor, m care respiratia se mnabuse, aerul in care traim ne copleseste cu miasme otravitoare Dar sufletul isi scutura aripele si se inalta deasupra raului Fapta inlocuieste cuvantul Credinta avanta inimile pe culmile curate Adevarul risipeste ceata minciunei Prin munca Prin lupta Pentru tine tara mea !9 Omizile Le-am vazut adesea urcand, cu incovoierile lacome ale trupurilor paroase si umflate, pe ramurile fragede Am vazut frunzele mancate de ele, frunze din care nu mai ramane decat o tesatura uscata si fara viata Am vazut pomi, livezi si paduri, sub navala taritoarelor flamande Moartea a venit odata cu ele Cu cat primavara era mai verde in nadejdi, cu cat soarele imbratisa mai cald pamantul, cu atat primejdia otravei, ivita pe nevazute, era mai mare Omizile pomilor si omizile tale, tara, fac parte din aceeasi familie 3"8 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE Aceeasi furisare tacuta deseneaza si ultimele, spre bunurile nemuncite si care nu li se cuvin Aceeasi ruina ramane in urma lor, ca si ruina pe care o lasa primele Sub paragina pomilor, rosi de omizi, nimeni nu mai cauta umbra Nu numai arborii, dar si aerul se strica acolo unde forfotesc greoaiele omizi Durerea ce cuprinde sufletul trecatorului curat, care-si arunca ochii asupra pustiului lasat de ele, este ca o cumplita boala a desnadejdii, din care se iese greu intre om si arbore a fost totdeauna o fratie draga Parintii sadesc adesea pomi, odata cu venirea pruncilor pe lume Batranii sadesc pomi, in amintirea bucuriilor si intamplarilor insemnate Viata omului si a copacului e strans legata una de alta Neamul nostru canta din frunza si-si incepe cantecele cu "frunza verde " Omizile, cand urca pe ramuri, pe sufletele noastre urca 20 BCU Cluj   Central Umversity Library Cluj Dincolo de avantul fiilor adevarati se strecoara adesea omizi, spre gradinile credintei Nevazute sau ocolite cu sila, ele isi astern si inmultesc micile cuiburi, in coastele vietii sanatoase Ca sa poata trai si imbuiba nestingherite, atunci cand sunt putine la numar si slabe, cauta colturile cele mai departate si mai putin pazite De indata ce hoarda lor devine numeroasa si puternica, navala nu le este intrecuta nici de norii lacustelor Umilinta, lingusirile, vaetele le deschid urcusul Falcile puternice si burtile largi le dau ghies lacomiei Nepasarea oamenilor le ingenunchiaza prada intriga le curata calea de cei care indrasnesc sa le tina piept Noi te iubim, tara, cladindu-te Omizile te iubesc, storcandu-te Noi te iubim muncind Omizile te iubesc mancand Noi vrem, in jur, aer tare, sanatos Omizile inchid pesteri de aer putred Noi te iubim dandu-ti viata Omizile te iubesc luandu-ti-o PENTRU TiNE tARA MEA 329 21 Glasul omizilor, lipicios ca si pasul lor, isi imprastie cleiul, menit sa robeasca avanturile si sa doboare sufletele Religia omizilor este buna stare, cu orice pret telul lor este binele propriu, impotriva oricui Vrajmasul lor este darzenia inimilor in care esti tu, tara Luptatorii cinstiti nu se tem de dusmanul cunoscut din fata, ci de omizile din spate Primul lucreaza mai mult sau mai putin in lumina Omizile isi intind taberele in intuneric Barbatia adevarata nu poate cobori cu mintea la armele umilitoare ale omizilor Vitejii sunt, din aceasta pricina, nepregatiti sa infrunte omizile 22 tara mea tara draga, sub florile gradinilor tale sunt multe ascunzisuri prielnice omizilor Pastreaza-ti neatinse focurile, pentru ramurile otravite de mucegaiul larvelor, ce trebuiesc nimicite pana la ultimul ou Ridica flacari inalte sa treaca, prin fierbinteala lor curatitoare, cele mai slabe adieri de vant care au atins cuiburile ucigase Nu ingadui ca fiii tai sa fie sagetati, de pe propriul tau pamant 23 tara mea, biruinta este a sufletului Puterile lui stapanesc lumea intind coarda arcului de infaptuiri Deschid, aici jos, poarta imparatiei vesnice si taina isbandei Cine isi face din suflet punte inaripata — om sau neam — merge inainte cu Atotputernicul Din caderile cele mai adanci se ridica senin Drumul, oricat de prapastios, se netezeste, impotrivirile cele mai darze se risipesc in fum Ca si acele puteri ascunse in boabele de grau — care dupa ce au stat mii de ani in besna sarcofagiilor e destul sa le dai umezeala pamantului si caldura soarelui pentru a rodi — tot asa si 330 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE puterile nebanuite ale sufletului, chircite de neluare in seama, se inalta uriase si fara zagazuri, de indata ce sunt scoase in lumina si puse in miscare Nu hotaraste numarul bratelor Nu hotaraste greutatea bogatiilor Nu hotaraste multimea armelor Puterile sufletesti hotarasc Fara ele totul este lancezeala Neamul neinarmat sufleteste — oricare i-ar fi hotarele si oricat de fericita asezarea — e pierdut Pierdut, pentruca nu are un tel, ci traieste fie din bunurile zilei de ieri, fie din destramarea zilei de azi Pierdut, pentruca nu poate urmari viitorul cu un avant care sa-1 smulga din multumirile inselatoare ale vietii Pierdut, pentruca nu are increderea si indrasneala sa-si inalte zidirea din propria-i intelepciune si dupa propriile-i nevoi Pierdut pentruca nu stie sa lupte si sa traiasca nepasator de moarte Pierdut, pentruca nu stie sa invinga, invingandu-se intai pe sine tara mea, biruinta este a sufletului care a gasit pe Dumnezeu in legile pe care El le-a scris in om in puterile pe care ni le-a dat fiecaruia in chemarile ce striga in noi, atunci cand ii stam in fata Biruinta este a sufletului care a gasit pe Dumnezeul celor tari Biruinta este a neamului care a gasit pe Dumnezeu pe brazda muncii, pe brazda sangelui tara mea, biruinta este a sufletului care stie sa descopere pe conducatori Sa-i treaca in fruntea liniilor Sa-i urmeze Biruinta este a sufletului care stie sa aiba un tineret si poate pastra pe batrani tineri Un tineret cladit in neobosita daruire Prin truda, pentru neam Prin trai aspru, pentru neam Prin jertfa vietii, pentru neam Baiat si fata, barbat si femeie, deopotriva uniti in dragoste si datorii fata de tine, tara, pentru zidirea sufletului nou PENTRU TiNE tARA MEA 331 Pilda maturitatii si zelul urmasilor, in neodihnita intrecere, in nesdruncinata unire, sa roteasca hora vietii trecatoare, in nesfarsitul vietii neamului Prin noi Pentru tine iata lumina in care cresti, in ochii mei, tara iata nadejdea fierbinte, pentru care iti dau viata mea, fericit de stralucirea zorilor tale 24 Citesc paginile, in care stau de vorba cu tine, tara mea Da, este in ele ceea ce vreau sa-ti spun, in graiul parintilor mei si din inima pe care mi-ai incalzit-o tu Dar tot ce cuprind randurile mele eu gandesc in clipita scanteierii unui fulger Una e sa sorbi parfumul unui trandafir si alta, apoi, sa acoperi zeci de file cu ganduri asupra celor се-ai simtit, cand ai luat floarea intre degete A vorbi cu tine prin cuvinte — cand legatura cu tine e dragoste si fapta — este a folosi un grai nepotrivit stiu stiu si-mi iert numai prin aceea ca, sufletul, incarcat de iubire, are nevoie sa-si spuna taina Asculta-mi tara scumpa gandul, ce ti-1 trimit de departe Nu stiu daca si unde voi cadea Cand privesc in jurul meu, totul imi apare ca un leagan minunat, in care, cu o ultima palpaire de viata, te voi imbratisa inca odata Ce ti-am spus, aici, imi va straluci, o clipa, ca o petala alba, in suflet Nu-mi va parea rau ca plec Voi zambi inimii mele — comorii ce am strans in ea — si in zambet vei fi tu Ne vom privi, fata in fata Credinta mea iti va fi dat totul Pentru mine va ramane bucuria datoriei, indeplinite pana la capat Va fi cea mai adevarata si mai frumoasa pagina се-ti voi lasa 332 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE Scrisa cu sufletul senin al ostasului ce a cunoscut fericirea Traind pentru tine Muncind pentru tine Luptand pentru tine Cazand pentru tine tara mea 1 tara noua Neam nou Colonel OCTAV VOROBCHiEViCi BCU Cluj   Central University Library Cluj PAUL VALfiRY CiMiTiRUL MARiN Acest calm coperis, popas de pasari sfinte, Palpita intre pini stingheri si ’ntre morminte; Amiaza ’nvapaiata strafulgera scantei Pe marea treaza ’n somnul pustiu si solitar ! Gandiri chinuite rasplata-i duce ’n dar O limpede privire spre linisti mari de zei! , "BC Qui,  Centra] Univcrsitv Libr; Ce bogatie pura de vn sclipiri consuma Orice mic diamant — graunte fin de spuma — si ce adanca pace isi coace greul mar ! Cand peste-abis un soare tot auru-si asterne, Purele roade reci a cauzei eterne, Timpul mut scanteiaza si Visu-i adevar Comoara nemiscata, templu de gand placid, Pace crescuta ’n taina de cumpat viu, lucid, Oglinda larg deschisa si Ochi ce ’nchizi in tine Atata somn topit sub flacari moarte ’n umblet, O, tu linistea mea ! Cladire alba ’n suflet, Dar vai, Acoperisul sub solzi grei de rubine! Biserica de Timp inchisa ’ntr’un suspin, Spre-acest punct vesnic pur urc pasnic si senin, Alaturi de privirea-mi purtata peste-ocean; si ’ntocmai ca prinosul ce zeilor l-astern, Senina scanteere cerne sub semn etern Pe inaltimi temute, dispretul suveran 334 Ca fructul се-si topeste tot miezul in placere, Cand in suprem deliciu forma-i care piere isi schimba ’n rana gurii absenta in nectar, Asa-mi aspir aicea zefirul viitor, si cerul canta ’n suflet, aprins si ros de dor, A malului schimbare in vuet surd si-amar O, cer frumos, priveste cum imi preschimb fiinta ! Dupa atat orgoliu ce mi-a ’ncropit vointa si dup’ atata lene ce-a curs in mine val, Ma daruiesc serafic largului spatiu pur, Peste morminte umbra-mi se ’ntinde — trist velur — Obisnuindu-mi pasii cu mersu-i ireal Sufletu-i ars de cruda lumina ’nvapaiata Te sprijinesc sublima si dreapta judecata A razelor ce varsa veninul luciferic ! Te-asez din nou la locu-ti sub steaua ta senina: Priveste-te ! Dar pura ofranda de lumina E tescuita ’ntreaga din negrul intuneric O, numai pentru mine, topit in setea-mi mare, La recile izvoare a poeziei clare, intre eternul gol si pura implinire, Astept ecoul larg al maretiei mele, Sa sune-amar in suflet ca ’n noaptea fara stele, O tainica genune in sumbra devenire ! stii tu, libera sclava a verzilor frunzisuri, Tu, golf ce mistui sgura topind-o ’n ascunzisuri, Taine stralucitoare pe ’nchisa mea pleoapa, stii ce corp ma taraste in mrejile-i trandave si ce frunte m’atrage in oasele-i bolnave? Din gand doar o scantee-mi veghiaza mortii ’n groapa inchis, sfintit si plin de focul ne ’ntrupat, Pumn de tarana moarta spre soare inaltat, Mi-e drag acest tinut incins de flacari sfinte, 335 tinut de aur, pietre si moarte paduri sumbre Cu-atatea marmori reci ce tremura pe umbre; si marea credincioasa imi doarme pe morminte ! Alunga idolatrul, o, calm semnal splendid ! Cand singur cu surasu-mi de liniste avid imi pasc domol — miei tainici si-adesea blestemati —-in turma grea si alba mormintele-mi fierbinti, indeparteaza stolul de porumbei cuminti, Zadarnicele visuri si ingerii ciudati! Sosit in plin prezent tot viitoru-i lene insecta vremii vii roade din timp alene; Totul e ars si supt in aerul amar Ca jertfa unei crude si tainice esente Viata-i vasta iar, fiind beata de-absente, si-amataciunea-i dulce si cugetul e clar Mortii sunt bine-ascunsi in adancimi sub haina Gliei ce^ incalzesti; Crucea Amiezii grea si fara de miscare Se ’nchide ’n gandu-i pur ca ’n piatra nestemata Frunte ’mplinita larg, coroana preacurata Fiinta mea in tine e tainica schimbare Ca sa-ti indupleci teama pe mine doar ma ai 1 Cainta si ’ndoiala ce-mi vin in lung alai Sunt greseli savarsite de diamantul tau Ci ’n noaptea lor greoaie de marmore mortuare, Un ratacit, popor се-ti zace la picioare si ’ntoarce ’ncet spre tine fata din fund de hau Ei s’au topit pe rand in deasa nefiinta, Argila inrosita le-a supt alba fiinta, iar darul vietii ’n flori si-a scurs otrava toata ! Unde sunt mortii dragi cu vorba lor cuminte, Cu ’ntelepciunea vie si sufletele sfinte? Larva toarce uitare pe plansul de-altadata ззб tipatul de dorinta al fetei ametite, Ochii si dintii mici si pleoapele-obosite, Sanul sglobiu si fraged aprins de-atata foc, Buzele ’nsangerate, a vrerii turburi unde, Darurile supreme, mana ce le ascunde, Totul se ’ntoarce ’n huma si intra ’n vechiul joc ! si tu, o, mare suflet, tot mai astepti un vis Care sa nu ascunda in falsu-i paradis Momeala ce-o intinde unda si greul aur? , Vei mai canta si-atuncea cand vei fi bob de spuma? O ! tot ce-i viu dispare ! Fiinta-mi se consuma ' Chiar nerabdarea piere ’n al mortii plin tezaur ! O, stearpa nemurire de raze ’ntunecata, Consolatoare oarba cu spaima ’ncoronata, Ce faci din cruda moarte un vesnic san matern si-o sfanta amagire ce ’n viclenie creste ! Cine nu-i stie rostul si cine *   Aceasta teasta goala, si-acest mai doreste suras etern ! Stramosi adanci, voi tample uitate si pustii, Ce sub povara rece a ne ’nduratei glii Ati devenit tarana sub pasii nostri seci, Viermele viu al mortii ce nu cruta nimic Nu-i pentru voi ce zaceti sub graul greu de spic, El suge seva vietii si ’n mine roade ’n veci! iubire-i, sau e ura ce vrea sa ma ingroape? Dintele lui de mine atata-i de aproape Ca oricare din nume i-ai da, se potriveste ! Tot una-i! El gandeste si vede, vrea si simte ! ii place carnea mea si chiar cand dorm cuminte, Traiesc sa-i dau viata din viata-mi ce-o ’ncolteste ! O, Zenon din Elea ! O, fire ne ’mblanzita ! Tu m’ai strapuns cu-aceasta sageata otravita, Care vibreaza ’ntr’una in sboru-i nemiscat! 337 Sunetul ma vrajeste, sageata ma rapune ! Ah ! Soarele ’n vapai Ce umbra moarta pune in sufletul navalnic, Achile ’ncatusat! Nu, nu ! Stai sus si treaz ! in era urmatoare ! Sparge, tu trup, aceasta forma ganditoare ! si pieptule, tu soarbe tot vantul estival! Racoarea ce-o respira sarata mare ’ntinsa, iar imi reda viata O, mare neinvinsa Alerg spre unda-ti clara sa reinviu din val! Da ! Mare nesfarsita pierduta in delir, Tu, piele de pantera ре-oglinda de safir, Hlamida intepata de idolii solari, Hidra stapana, beata, de carnea-ti de azur, Се-ti musti coada ’nsolzita ’n scantei, de aur pur, intr’un tumult се-si varsa valtoarea ’n linisti mari, Din larg incepe vantul! Sa nizuim spre viata 1 Flamand mi ’nchide cartea si ma izbeste ’n fata, Valul fierbe ’ntre stanci si spumega in larguri! Sburati pe ’ntinsul marii, voi pagini insorite ! si voi valuri sfaramati — furtuni innebunite — Acest calm coperis cu freamat de catarguri' 1 POEZiE Cuprinsa de-al uirr irei nou susur O gura ce sorbea infrigurata Din sanul Poeziei vesnic pur S’opreste naucita si mirata: — inteligenta, muma mea divina Ce-mi aduceai viu har izbavitor, De се-ai lasat sa-i sece in lumina Al laptelui curat si plin izvor ! Abia ajuns pe sanul tau senin Strivit de-al mrejii insorit izvod Ma legana incet valul marin Al caldei tale inimi grea de rod; in cerul tau de vesnicie sumbra Surpat pe frumusetea ta senina Simteam ca tot sorbind din neagra umbra Ma cotropea betia de lumina ! Zeu innecat in sufletu-i divin si ’nfiorat de sfintele blesteme Ce ma ’mbatau cu dulcele venin Al linistei eterne si supreme, Salasluiam in miezul noptii pure, si moartea imi era necunoscuta Un rau nestavilit cu valuri sure Parea ca imi strabate viata muta 33" O, spune-mi pentru care neagra unda, De teama sau necaz intunecat, Aceasta apa vie si afunda Cand a ajuns la buze mi-a secat? Asprime, tu esti semnul ce-mi arata, Ca sufletu-mi, de mine e scarbit! Azi linistea ’mpacarii picurata Peste logodna noastra a fugit Pleoapa ta, in veci nemuritoare, Mi-ascunde, cruda, vechile-mi comori, iar carnea s’a ’mpietrit arsa ’n dogoare si nu-mi mai varsa ’n trup adanci fiori! M’alungi chiar si din cerul fara sfinti De ce aceasta prea nedreapta gluma? Се-ai fi tu fara buzele-mi fierbinti? Се-as fi eu fara dragostea nebuna? Dar nemiscat, izvorul suspendat Raspunse ’ndata bland si linistit: — O, dar atat de tare m’ai muscat Ca inima-mi din mersu-i s’a oprit! in romaneste de iON OANA MOARTEA PROFiREi Curtea din fata salta de zarva si taraboi, fiindca se face bulion in cea din fund, in curtea gospodariei, umbla pasarile si mai incurca lumea, asa ca Marghioala, stapana adevarata a conacului dela Soresti, a hotarit sa aduca toate cele de nevoie chiar in fata casei Cazanul l-au asezat nu departe de zarzarul Anutei loan in fiecare toamna, cand se incepe noul bulion, in camara se mai gasesc macar zece sticle din cel vechi; dar fiindca rosiile sunt multe si trebuesc consumate, si acum, ca in fiecare toamna, e mare zarva la curte cu fierberea bulionului Johnston asista, ii place insufletirea; chiar si Anuta nu mai pare asa straina de tot ce o inconjoara Bulionul e primul eveniment inaintea culesului imprejurul cazanului e Tita, Mos Gheorghe, Marghioala, Safta; mai vin si" altii, care pleaca si se intorc, stau nitel, aduc cate ceva, intreaba ceva, mai sufla in foc, mai se afla in treaba, si iar pleaca Asa trec prin curte o multime de oameni Johnston priveste si el Randa il lamureste ca se face o inutila risipa de rosii, fiindca bulionul va iesi de zece ori mai mult decat au nevoie pentru casa, dar pregatirea lui e pasiunea Marghioalei si de asta toti consimt la risipa — Safto, n’auzi fa, cara apa in bucatarie si vezi de o pune pe foc sa fiarba, ca doar nu am sa las rufele Duduei din cauza bulionului Toate rufele sunt negre si diseara trebue sa pun di spalat — Nu poci, ca Duduia mi-o poruncit sa scoghiesc mieji de nuca, raspunde ea timid Marghioalei MOARTEA PROFiREi 341 Marghioala era ascultata de toti oamenii Nimeni n’o iubea, fiindca taranului nu-i place sa primeasca porunci dela unul de ai sai, dar toti o ascultau, afara de Mos Gheorghe; lui nu-i era frica de dansa, doar el e mai batran, si isi are castigat prestigiul lui la curte ’ Toata lumea lucreaza, numai Mos Gheorghe sade pe buturuga cu mainile pe burta si se uita ca si cum nu ar avea nicio treaba — Drept ca o mireasa sazi, Mos Gheorghe, ii zice Marghioala; treaba nu-i? — Ci sti tu fa, de mireasa, cum sed mirasili; tu ai fost mireasa fa ? Sau poate ai hi fost si nu stim noi, ai hi suguit si tu, de-a nun-titul, pe ascuns — si-ti pari rau ca n’am suguit cu ’mnetali ? — Ptiu fa spurcaciune, is om batran, cum ti ’ncumeti sa ti pui in gura cu mine? N’ai rusini? — Cine o inceput? Eu? zice Marghioala, mestecand bulionul Vorbea cu Mos Gheorghe, dar nu-si ridica ochii din cazan in timpul asta, se intoarce si Safta cu pestelca plina de nuci verzi, se aseaza pe un scaunas langa Marghioala, in fata ceaunului, ' л Дег , - , ДО, • ’ , tampon intre Mos Gheorghe si Marghioala, si cu un briceag incepe sa cojeasca mieji de nuca — Undi-i pui fa ? Di ci nu te-ai ingrijit sa-ti iei o farfurie curata? o intreaba Marghioala Doar n’ai sa-i pui pi jos Du-ti Mos Gheorghe di adi o farfurie curata din bucatarie iaca sa-ti mai treaca de urat — Cini ti-o spus fa ca mi-i urit ? iaca ma hodinesc si eu ca omul, ca iar ma ’mpung cele dureri in oase — Te ’mpunge necuratul, ca esti vandut lui, ii zice Marghioala cu vocea pitigaiata, uitandu-se, de astadata, tinta in ochii mosneagului Necuratul! zice ea apasat — iar ti-ai slobozit cea gura, si Mos Gheorghe se scoala anevoie de pe buturuga, stergandu-si palmele de genunchi — Da fuguta, Mos Gheorghe, da mai inainte clateste-te pi maini, ca ti-s negre de parca mata ai fi facut mieji — Nu-s negri de mieji fa, is negre de vrej, nu mi-ai poruncit ’mneata sa adun patlagele verzi pentru dulceti ? si pentru bulionul ista nu ti-am adunat si eu ? Oare mneta aduni patlagelele fara sa pui mana pe vrejuri ? Bre, bre, bre! Ce mai carcotasa! 342 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE Bolboroseala lui Mos Gheorghe se pierdea in drum, cand se auzira deodata niste tipete si vaicareli, dinspre portita din vale Toti se uita unul la altul, intrebandu-se ce o fi, cine o fi Apare, in sfarsit tinea, fara cofe in maini, tinandu-se cu mainile de cap, tragandu-se 'de par — Valei, valei, valei, valei! striga cat o tinea gura, de parca ar fi ciuntit-o cineva Ce sa aiba? E intreaga totusi! — Spune fa, ce-i, o intreaba toti in cor — Valei, valei, maiculita, mama! Marghioala se scoala binisor de pe scaunas, ii desclesteaza mainile din par si ii zice rastit: — Zi, fa, ce ai capchiat ? Ci ai ? Ci ti doare ? — Valeu, valeu, maiculit Dumnezeule, Profira, Profirita, se vaicarea ciupita, fara sa spuna nimic in timpul asta a sosit si Mos Gheorghe cu o strachina in mana Johnston, Randa, Anuta loan, toti atrasi de cainatul femeei — Profira, Profirita, Garofita, s’a aruncat in fantana; mi-o spus un om la fantana aici, acum cand m’am dus sa scot apa Oamenii au amutit cu totii sau n’au auzit vorbele ciupitei ? Toti se uita si pare ca nu inteleg — Profira ? zice usor Johnston cu glas strain Garofita ! — Ce mai napasta, ce mai napasta, zice cu glas moale si omenesc, de astadata, Marghioala — Fita, da Doamne sanatate Fitei mele, spune printre dinti Tita, cu mainile impreunate, uitandu-se la cer — Profira? zice Johnston consternat Nu se poate 1 Atmosfera de gluma s’a schimbat in intrebari si mirari Nimeni nu-si dadea impresia ca intelege prea bine ce s’a petrecut Dar ansamblul e cu totul altul Toti sunt loviti ca florile de bruma E alta clima Mos Gheorghe tinea strans in mana o strachina de lut, adusa probabil inadins ca sa o necajeasca pe Marghioala, care ii recomandase sa aduca o farfurie curata pentru nucile Du-duei Safta continua sa stea jos si sa faca la mieji de nuca, nu-si ridica ochii dela tinea, totusi cu mainile ii da inainte; cum de nu se taie cu briceagul? Safta facea mieji de nuca, asa ii poruncise Duduia MOARTEA PROFiREi 343 — Hai sa mergem la lordache, sa vedem ce este, indeamna Johnson si toti il urmeaza S’a sculat si Safta, dar nu lasa nucile din poala Ridica pestelca si merge cu nucile, intregi si cu miejii, in pestelca S’a sculat incet, mergeau cu totii din ce in ce mai iute si, pe masura ce inaintau, tot mai iute mergeau, tot mai iute, si acum alerga toata lumea; parca isi reveneau cu incetul dintr’un lesin, dintr’un somn din care, in sfarsit, s’au trezit, si se trezeau alergand Mos Gheorghe, mai la urma, se tine si el de ei, sontac, sontac, cu strachina de lut in mana, automat, facand parte din teatrul de fantose care-1 preceda Se spune ca adesea se vad oameni care, cand fug din casa lor, fie de foc, sau de invazii, isi iau cate un scaun, o scrumiera, un prosop, si nu se despart o clipa de obiectul salvat de cataclism; il tin strans in mana si cu el trec prin foc si para Mos Gheorghe, sontac, sontac, urma grupul, la distanta din ce in ce mai mare, tinand strachina adusa pentru nuci, gluma pe socoteala Marghioalei; urma grupul, cu strachina in mana, ca rotita de pe urma a unei cutii automate de jucarii O clipa curtea e singura, cainii au plecat si ei, pasarile nu se aud Seara se coboara la fel cu cele de pana acum, urmandu-si calea ei, fara sa-i pese de framantarile satului Pe cerdac, apare o umbra neagra, o femee mica, fara baris, ecou funebru al vaicarelilor ciupitei, ca o prevestire ce avea sa sufle doliu peste sufletul bietului lordache Anuta loan se indreapta spre banca de fier de sub zarzarul imbatranit, obosit de viata si Anuta isi are un loc anume, unde ii place sa se odihneasca ii place Anutei sub zarzar, cum ii place Randei sub nuc si cum ii placea Profiritei, Garofitei, la fantana Aici este imparatia Anutei loan-, care priveste spre apus, la mersul iute al timpului isi amesteca si ea privirile de-a-valma cu soarele care, obosit de indatoririle zilei, se duce la culcare Ce tacere curata e la curte 1 Daca nu ai ce face si ciulesti bine urechea, auzi cate o gasca mai incolo, o gaina mai incoace, mugetul calm al unui vitel! imprejurul Anutei loan e atata liniste, ca pare ca se aude freamatul satului si oftatul lui lordache Fotache 344 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE Oare batranul Stan, tatal Profirei, stie ce-1 asteapta? Sa vie mai repede, sa afle vestea ! " E o veste mare pentru el", gandeste Anuta loan Asta-i partea lui, sa si-o ia Frunzele zarzarului ofilit se imprumuta dela soare si impletesc cununa insangerata gandului Anutei Anuta loan parca ar vrea sa se stinga in coloare si sa plece si ea, dincolo, in lumea ei L PERLEA BCU Cluj   Central Ur rsity Library Cluj PSALMUL PaCURARiLOR Frate de coliba, fecior paduret, Ne-am hranit cu mure si-un blid de bureti Hai sa ’nchidem brisca, rugine ’n ponoara, N’ai vazut padurea cum trage sa moara? Sufletul de-acuma, ni-1 dam la iernat, Pentru noi viata, aici s’a incuiat Ѵой , aparut acum Збг REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE cativa ani in 4 volume mari, la care au colaborat un Dempf, Driesch, Heimsoeeth, Kuntze, Stenzel si a carui prefata e semnata de Baeum-ler, dimpreuna cu Manfred Schrotter Dar mai de pret inca decat toate acestea — pe taramul filosofici propriu zise — ne pare interpretarea proprie pe care a dat-o lui Kant, in lucrarea sa mai veche, din 1923, "Kants Kritik der Urteilskraft ", interpretare care a si facut, in felul ei, epoca si tocmai dela aceasta interpretare se poate porni, in incercarea de-a surprinde temeiurile filosofici sale politice si — daca e ingaduit — masura in care un profesor de filosofic ramane profesor de filosofic cand spune " Heil Hitler" intr’o universitate germana Cu " Critica Judecarii", lamureste Baeumler, Kant isi pune problema concretului, a individualului, a irationalului S’a spus ca veacul al XViii-lea e veacul rationalismului Dar el e, dimpotriva, veacul irationalismului, iar acesta devine o problema tocmai pentruca " ratio " mai are sens Baeumler nu tagadueste, deci, ca ratiunea ar fi jucat marele rol ce i se atribue de obicei Dar ceea ce e caracteristic, in secolul al XViii-lea, e ca se pun atunci o serie de probleme, care sunt cu adevarat " probleme " pentru ratiune: faptul irational al gustului, sentimentul, problema geniului Se simte acum aparand un " subiect estetic " iar problema " Criticei Judecarii", ba chiar in genere problema criticismului, de aici se naste Atata vreme cat exista norme obiective, spune Baeumler, n’ai nevoie de critica; dar in veacul acesta, care intalnea — chiar daca la inceput numai pe plan estetic — individualul, irationalul, concretul, critica devine nu numai posibila, dar si inevitabila Acum se descopera adevarul individual; acum se pregateste intelegerea faptului istoric, intelegere ce va veni mai tarziu, cu Hegel; si acum se intalneste cugetul filosofic — pentru prima oara ? sau spre a o regasi, numai ? — cu materia aceasta fara pereche, care e: viata Nu e greu de banuit ca dela o asemenea intelegere a filosofiei kantiene se pot arunca punti catre o filosofie a politicului Baeumler, fireste, nu-si face o problema din a arata ca e consecvent in felul sau de a gandi Ni s’a parut insa folositor s’o subliniem noi insine, pentruca filosofia politica a ganditorului acestuia contemporan rezerva, prin sinceritatea si prospetimea ei, unele surprize, pentru cel care uita, in numele unei filosofii obosite, ca filosofia e totusi indeleinicirea cu realul OMUL TEORETiC si OMUL POLiTiC iN FiLOSOFiA LUi BAEUMLER 363 Baeumler nu a scris lucrari propriu zise de doctrina politica A gandit politicul si probabil l-a practicat, dar nu si-a dat inca osteneala sa alcatuiasca o lucrare sistematica de filosofie politica in climatul german — unde un ironist spunea ca orice efort teoretic duce la o lucrare masiva in care introducerea si expunerea metodologica acopera trei sferturi — Alfred Baeumler aduce, cu lucrarile sale de filosofie politica publicate pana acum, simplitatea si farmecul adanc al eseului De altfel lucrarile la care ne gandim, in speta "Politik und Erziehung" (1939), "Mannerbund und Wissenschaft " (1940) si, pana la un punct, " Studien zur deutschen Geistesgeschichte " (1937), sunt alcatuite din simple conferinte si studii, redactate de autor inainte sau dupa 1933 si adunate acum in volum Ar parea ca e putin, pentru a da o " filosofie politica " in felul ei o socotim, insa, cea mai inchegata dintre filosofiile politice produse de Germania cea noua si nu pentruca e mai" national-socialista " decat ele, — caci aceasta nu ne intereseaza decat in al doilea rand, aici; cat pentruca " se tine " mai bine decat oricare alta Ceea ce o organizeaza e recursul la forta, la forta vie Nu lumea " , , ntra " и , J " moarta a lucrurilor trebue regasita si valorificata astazi — spune Baeumler — ci lumea fortelor in centrul oricarei culturi adevarate stau mai putin valorile absolute cat omul creator Dar tocmai de aceasta forta vie, care este subiectul de creatie, uitase lumea de pana acum, cultura burgheza de pana acum, cu universul ei de obiecte intr’unul din cele mai sugestive studii din " Politik und Erziehung ", cel intitulat "Kultur und Volk", Baeumler noteaza lucrul acesta turburator, ca omul culturii burgheze uitase ce e omul concret: barbatul, femeia, dusmanul, tanarul, invingatorul — spre a sluji un om teoretic " Umanismul" nostru de pana acum plamadea un om in genere, nu tipurile concrete de oameni De aceea omul ca forta vie se stingea si in locul sau aparusera lucrurile: bunurile culturale, valorile "obiective ", piesele de muzeu Dar toata aceasta tiranie a materialului — indrasneste sa spuna Baeumler — este, fara recursul la subiectul creator, o noua barbarie ! Condamnarea e aspra Dar ea mai cadea odata asupra civilizatiei europene, sau cel putin asupra unuia din aspectele ei O rostea tot un German, pe la sfarsitul veacului al XVii-lea: Leibniz, 364 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE " Cette horrible masse de livres, qui va toujours en s’augmen-tant", exclama el, cu aceste cuvinte chiar, in fata barbariei aduse de excesele civilizatiei Caci este — azi o simtim mai bine, poate — o noua barbarie in acest cult al lucrului pentru lucru Nu operele de arta constituite, nu muzeele, dau masura unei culturi! exclama la randul sau Baeumler si evident ca nimeni nu se gandeste sa dea foc muzeelor; dar e ceva de extirpat din omul de azi si anume: spiritul de muzeu impotriva acestuia se ridica Baeumler Caci o cultura, spune el, se sprijina pe forte Lumea burgheza isi are gata facuturile ei; noi sa-i opunem fortele Ganditorul german nu vorbeste, de altfel, despre o burghezie in genere Chiar daca trasaturile descrise de el revin oricareia, el se gandeste la una concreta, la cea de pe vremea lui Bismarck, de pilda in cel de al doilea Reich — spune autorul intr’un studiu de inceput din " Politik und Erziehung " — burghezia admira pe Bismarck, dar traia in pasivitate in pasivitate sfarseste o comunitate care crede mai mult in lucruri moarte decat in forte Dar astazi este, sau trebue sa fie, altfel Simpla implinire a datoriei — conceptia cea mai inalta despre participatie a burghezului — nu mai e de ajuns Trebue un act de participatie mai adanc: si numai credinta il poate da Singur un act de credinta face dintr’un popor o forta istorica Secolul al XX-lea e unul al popoarelor, spune Baeumler "indaratul nostru sta istoria statelor si-a oamenilor de stat; inaintea noastra sta istoria popoarelor si-a capeteniilor lor " O asemenea revenire la fortele vii ale comunitatii trebue sa pregateasca sau justifice filosofia politica de azi in orice caz nu trebue s’o ascunda Caci numai tinand seama de fortele ce lucreaza in planul istoriei poti prinde intelesurile ei, adevarurile ei Oamenii si actiunile pot ascunde acest adevar; fortele il desvalue iata, spune Baeumler in " Mannerbund und Wissenschaft", acest adevar care-a fost razboiul din 1914—1918 Ce forte lucrau atunci? Ce forte lucreaza inca? in 1929, cand raspundea la intrebare, Baeumler le denumea: stanga si dreapta Stanga e civilizatia pe baza de satisfactie; esentialul in cazul ei e implinirea satisfactiei Chiar pe planul vietii spirituale, adica pana si in cultura, tot satisfactia primeaza De aceea stanga reprezinta civilizatia in care primeaza femeia Prototipul acestei civilizatii il da moda, iar centrul ei incontestabil e Parisul in genere OMUL TEORETiC si OMUL POLiTiC iN FiLOSOFiA LUi BAEUMLER 365 intr’o asemenea lume de stanga — iar sensul de "stanga" e, dupa cum se vede, cuprinzator la Baeumler, denumind deopotriva ordinea materialismului numit in chip curent asa, cat si stilul de viata al lumii democrate si burgheze — hotaritor este orasul, tipul de viata orasenesc in fata acestei lumi, insa, se ridica una care nu poate si nu vrea sa fie urbana E civilizatia dreptei, spre a mentine termenii de inceput; civilizatia barbatului, intemeiata nu pe etica satisfactiei, ci pe cea a muncii si unde comunitatea statala primeaza asupra vietii individuale E civilizatia in care virtutile eroice stau neincetat deasupra celor "urbane " Prin insasi firea sa, spune Baeumler, poporul german respinge primul tip istoria germana e, dupa el, istoria "urbanizarii" unui popor care rezista structural acestui proces E adevarat ca orasele germane din Evul Mediu incep sa urbanizeze poporul in spirit, nu numai in fapt E adevarat, de asemenea, ca influenta acestui proces e atat de trainica incat, in ciuda " militarismului " ei (forma burgheza de eroism), Germania dinainte de 1914 era si ea, pana la un punct, urbanizata Dar astazi, spune Baeumler in 1929, Germania trebue sa opteze: sau pentru o incadrare definitiva in burghezia victorioasa, sau pentru o iesire din ea, pe linia adanc traditionala a Germaniei in istoria spiritului german se pot deosebi, dupa el, trei epoci mari: una preromana, care a fost cu adevarat germanica; alta "romana", in ciuda inaderentii fundamentale la Roma; iar acum, dupa 1918, incepe epoca post-romanica din istoria Germaniei Baeumler cere fara sovaiala o regasire a modurilor germanice pure Noi reprezentam Nordul si cultura sa, spusese el intr’un rand Am refuzat statornic romanizarea; cu ordinul Cavalerilor, cu Luther, cu Prusia, cu Bismarck (Ce-a mai adus nou din veacul al XViii-lea latinitatea? se intreba in •" Politik und Erziehung" Baeumler, iar intrebarea sa nu trebue ocolita, cand vrem sa invocam latinitatea) Dar astazi trebue sa se mearga mai adanc decat a mers Bismarck si lumea sa inca burgheza Niciun popor — spune Baeumler — n’a trait in veacul al XiX-lea ceva asemanator contrastului dintre Nietzsche si Bismarck Azi Germania nu poate mai opta pentru acesta din urma Cel care-i pare sortit lui Baeumler sa implineasca acest destin e tineretul german in 1930, Baeumler avea indrasneala sa spuna:' tineretul german traeste in exil! i se parea ca lipseste acestui tineret збб REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE forma de viata comunitara care singura ii asigura un "acasa ", adica o patrie Dar o patrie nu poate fi ceva abstract, un fel de stat al lumii burgheze de alta data " Ce destin german — exclama Baeumler aici, in " Mannerbund und Wissenschaft ", ale carei idei continuam sa redam — acesta de a preface totul intr’o simpla idee, chiar si statul, cea mai mare dintre realitati" Caci nu ideile, ci fortele ii par a face un stat iar pentru ca aceste forte sa-si gaseasca un camp de manifestare, viata de comunitate trebue sa fie traita concret, cu adevarat comunitar, in cadrul tovarasiei de grup ("Bund", "Mannerbund"), La randul sau, grupul de oameni tineri, acest Mannerbund, forma cea noua de Kamerad-schaft, trebue sa stea intr’o relatie oarecare cu statul; trebue sa fie insufletita de sentimentul unei misiuni istorice Altminteri, e o " chestiune liberala ", adica o simpla asociatie, cu tendinta de a deveni societate anonima, pentru asigurarea intereselor individuale Fara o idee politica, asemenea inchegari sociale nu reprezinta nimic in lumina acestei orientari, viata de grup capata plinatate Baeumler intelege si accepta din plin experienta de aer liber a omului tanar El opune acel " Windjacke " pe care-1 poarta tanarul, umbrelii burgheze, securitatii burgheze — spre a folosi propriile sale cuvinte in acelasi " Mannerbund und Wissenschaft" el are chiar un studiu despre exercitiile fizice, studiu care la inceput se intitulase, sugestiv, "Filosofia exercitiilor fizice" Dar toate acestea nu pot sta, pentru el, fara o idee politica Caci exercitiul fizic si sportul nu au un simplu rost higienic si nu servesc doar pe individ, ca fiinta particulara in exercitiul fizic omul e intreg sau trebue sa fie intreg Un simplu exercitiu "fizic " ar ramane la trup, desavarsindu-1 Ceea ce se cere e un exercitiu care sa fie in acelasi timp efort de armonie, iar singur efortul care trece in obiect si care ne defineste ca facand parte din — poate da un sens mai adanc exercitiului nostru fizic Olimpiadele, spune Baeumler, n’ar fi fost posibile fara un sens politic si national! Totul revine la sensul adanc si cuceritor pe care-1 capata aci politicul Piesa centrala, poate, din filosofia politica a lui Baeumler, o da studiul din " Mannerbund " intitulat Der teoretische und der politische Mensch Omul teoretic e o fictiune, pur si simplu Omul e o fiinta orientata spre actiune, deci caracterizata dintru inceput OMUL TEORETiC si OMUL POLiTiC iN FiLOSOFiA LUi BAEUMLER 367 ca fiinta politica Ca actiunea de orice tip si in speta activitatea politica, nu e "obiectiva", asa cum vrea — sau mai degraba spune — burghezul, e un fapt de care Baeumler n’are ipocrizia sa se sperie Obiectivitate in sensul absolut n’are rost sa existe aici, deoarece, scrie el, nu e in joc o constiinta impersonala E vorba de o constiinta vie si subiectiva, care nici n’are dreptul — decat poate pentru considerentele luptei, deci tot dintr’o nevoie subiectiva — sa se ridice pana la termenii unei morale obiective iti faci sarcina usoara, spusese tot in "Mannerbund und Wissen-schaft" ganditorul german, daca invoci considerente morale si declari, de pilda, ca dusmanul pe care-1 combati este moraliceste rau Nicio forta istorica nu este rea Exista insa forte mai mult sau mai putin indreptatite, atata tot Certitudinea, in actiune, nu ti-o da " binele absolut ", ci apartenenta la lumea si momentul istoric care te definesc Baeumler merge de altfel, impreuna cu alti ganditori germani, atat de departe, incat nu ingadue nici cunoasterii stiintifice sa fie altceva decat una angajata in viata si subiectivitatea unei constiinte de cunoastere Unul din studiile lucrarii de care referim priveste tocmai "momentul istoric, in oglinda matematicilor si fizicei" de astazi O politica universala ii pare autorului cu atat mai putin indreptatita cu cat nici cunoasterea nu e universala Fiecare metoda — stiintifica sau de actiune politica — e dupa Baeumler un fel de a te raporta la intreg Problema nu e cine desvalue intregul, sub toate fetele lui, cat: cine-1 reprezinta? Pacatul, in definitiv, este inactiunea, adica neutralitatea si toleranta Doar daca nu e si neutralitatea o atitudine, deci o forma de actiune Cu aceasta intelegere a politicului, ca forma de actiune definitorie pentru om, Baeumler se poate ridica impotriva tipului de om teoretic, "cetateanul", propus de lumea burgheza dinainte Astazi, spune Baeumler — si o spune ca profesor universitar, intr’o universitate — poporul si tineretul german au o imagine mai potrivita, cu privire la om, decat cea a paturii culte Poporul german simte si traeste acest adevar istoric: faptul anume ca veacul al XX-lea e veacul omului politic Ba, chiar, Baeumler nu se sfieste sa vorbeasca despre "situatia tragica a profesorilor ", care nu-si mai inteleg timpul si considera trecator ceea ce e nece- 368 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE sitate istorica Despre oamenii acestia, el arata ca, poate, nu-si inteleg nici stiinta Caci ei sunt de formatie liberalista, iar liberalismul a " devitalizat" stiinta in realitate, insa, "spiritul stiintei adevarate e inrudit cu cel al statului", iar stiinta germana ii apare lui Baeumler, ca si statul, o creatie a spiritului de independenta german Nu securitatea pozitivismului, ci certitudinea vie, aceasta intemeiaza stiinta Caci nu este cea din urma un fel superior de-a indura incertitudinea existentei ? O asemenea intuitie metafizica vine sa incoroneze viziunea lui Baeumler despre destinul, de cunoastere si de actiune, al spiritului Primejdia stiintei nu e de a o desprinde de pretinsa ei autonomie; ci — spune Baeumler — de a nu-i mai " cere " nimic Primejdia actiunii era stingerea vointei ei de putere iar aici, ganditorul de azi regaseste pe Nietzsche, pe care-1 valorifica, pentru timpul nostru si ceasul istoric german, mai bine decat oricine, poate " Sa vrei mai mult", vorba aceea a lui Nietzsche, ii este vorba de hotar pentru lumea cea noua de azi Undeva, viziunea aceasta metafizica a lui Baeumler, intelegere a fiintei omenesti ca fiinta si a rostului nostru ca rost viu, dincolo de planul teoretic al moralei si de ideea ratacitoare peste realitate — si-au gasit o expresie emotionanta Vorbind despre mortii germani din celalalt razboi, Baeumler spunea: "Fata de mortii nostri avem o datorie metafizica, nu una morala Caci nu e vorba sa dam un sens mortii lor, ci, amintindu-ne de moartea lor, sa dam un sens vietii noastre " Dar Baeumler nu si-a scris inca metafizica Poate nici nu o va scrie Daca totusi va mai da la iveala lucrari de filosofic pura, pierderea aceasta in lumea concreta, in "1914 ", in "1933 " sau printre chemarile istoriei, nu-1 va fi saracit metafiziceste Din cate un exemplu ca al lui simti ca filosofia e un act de participatie — sau nu este CONSTANTiN NOiCA CiNE EsTi ? Urca usor in turnul acesta de opal Aeriene imagini vor trece pe aci in condur lunar inserari abia urzite, fosnet de luceafar si stea, Vei auzi in preajma-ti: aci e fruntea, aci e inima mea Singuratatile mele vor canta indata ciudatul lor requiem Bine-ai venit, pamanteanule, de cand te-astept, de cand te chem, Mi s’a urit cu imensitatea albastra, cu parul despletit prin nori, Ai auzit poate pe aproape tipetele prietenilor mei cocori? BCU Cluj   Central University Library Cluj Sau poate te-a impins vantul prin anotimpurile acestor taceri Vad, mantia ti-e sfasiata, mainile tinere insangerate de poveri, Ochii au firimituri de besne, poate cauti un drum pe-aci ? Cine esti? Din care viata flaut pe rana mea invii? Sau nu esti muritor, vrei poate sa spui ? Ard in tine mileniile visului — Esti urna aducerilor aminte — Streine, cine esti de n’ai cuvinte ?! EVA CaTRE ADAM Te caut in viata-mi in care te-am inchis Snop de colori in inima — sipet Vreau sa te-ating matase cu fluturi mari de vis, Tu, cel mai trist, al gandului meu menuet Vreau trupul sa ti-1 culeg din intinderile-albastre, in amfore de-azur unde luminile se surup De umerii tai sa ’ncopciez singuratatile vaste, Versurile mele sa-ti fulgere pe trup BCU Cluj   Central Umversfty Library Cluj imbratisarea mea sa n’o uiti niciodata Ca s’ajung pana la tine am irumpt din lut, Cand sabia de arhanghel m’a alungat vinovata De-am nascut prunci din trupul meu durut Acum nu mai am ochi decat pentru suferinta Pamantul mi-a ’nflorit ranile de iubesc ciudat Un porumbel a picurat in mine mugur de umilinta, Ca numai ratacind m’am nascut cu adevarat EU SUNT CA AGAR Eu sunt ca Agar — -Roaba ta si sunt ca Rut — Sunt sluga ta Mi-e inima un spic in mana ta si cand ti-e sete ti-e urcior Се-ai sa te faci, iubite, Daca mor ? iNTERiOR iNTR’O CASa DE LUT Mie-a casa alba ca o luna rasturnata in fantana Prin ferestre pica ’n ace soarele pufos de lana Usa-i o spartura mare cat o gura de balaur Unde ’n fiecare noapte zaboveste visul-faur Pe peretii mazgaliti prin colturi cu vapsele, Am agatat in cuie amintirile mele Le scutur cate una, vestminte sdrentuite, Ca poate-o veni vremea sa-mi fie potrivite si trec prin casa mea de parca trece-un fum Mi-e viata tivitura pe margine de drum Eu urc, cobor in cumpeni de slava si noroi, si-arunc graunti cu stihuri pe viermi ca si pe voi EUGENiA MUREsANU iNVAtAMANTUL si RAtiONALiZAREA i iNTRODUCERE in sensul economic al cuvantului, prin "rationalizare" se intelege o organizare perfectionata, care, in toate domeniile, cauta sa inlature risipa 1), iar risipa: de material, de energie, de timp, de spatiu, etc , se poate produce in oricare institutiune, fie chiar de invatamant, daca institutia nu e organizata in mod rational scoala romaneasca, abia infiintata acum o suta si ceva de ani, si organizata in cele trei trepte actuale de invatamant, numai in ultimii aproape 80 de ani (din i 861) * 2), ani sbuciumati de atatea framantari politice, nu si-a putut ingadui o organizare progresiva, care sa tina pas si cu evolutia si cu nevoile culturale specific romanesti, decat intr’o masura mai redusa, inovatiile aduse in mai toate ramurile de invatamant constituind de obicei sugestiuni de import, care, daca intr’o masura oarecare punea la curent invatamantul cu progresele realizate in tarile cu un trecut mai vechi si cu un invatamant mai bine adaptat nevoilor lor specifice, de cele mai multe ori nu se potriveau nici cu firea, nici cu nevoile noastre x) Pethoud J , Principes modernei d’organisation industrielle et commerctale, Neuchatel (Suisse), 1931, p 77 2) N lorga, istoria invatamantului Romanesc, Bucuresti, 1928 374 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE in tot cazul, progresele mari realizate de invatamantul nostru de toate categoriile pana la razboiul mondial trecut; refacerea lui uimitor de repede in urma numeroaselor pagube si materiale si de energii de munca cauzate de acest razboi; repeziciunea cu care dupa razboi el a stiut face fata nevoilor culturale ale provinciilor romanesti alipite la Patria-Muma, lipsite am putea zice complet si de scoale romanesti si de dascali romani, si in fine uimitorul avant luat de scoala romaneasca in ultimii 20 de ani, ne dau masura si a vitalitatii neamului romanesc si a muncii staruitoare depusa de conducatorii cu raspundere ai scoalei pentru realizarea acestui insemnat progres S’a intamplat insa cu scoala cum se intampla de altfel cu oricare alta institutie de stat, cand se cauta a se satisface cat mai grabnic si mai complet necesitatile ei multiple si urgente, se pierde din vedere unitatea, adica inlantuirea fireasca si rationala a partilor ce compun intregul organism scolar si, din cauza aceasta, s’a ajuns la o inflatie scolara prea mare, si prin ea la o risipa de bani, de material, de spatiu si de energie, daunatoare si invatamantului in general si mai ales greu de suportat de un buget ca acela al Ministerului Culturii Nationale, destul de comprimat in ultimul timp Vina acestei inflatii se poate atribui intr’o mica masura si conducatorilor responsabili ai scoalei, dar ea se daroreste in prima linie vechiului regim politic si in special zelului cu care parlamentarii de pana mai ieri se intreceau sa-si serveasca clientela politica Acest rau este astazi inlaturat din calea bunului mers al invatamantului, si cred prin aceasta s’a mijlocit nu numai posibilitatea de a se studia mai de aproape problemele care privesc o reorganizare rationala a invatamantului, dar si de a putea porni la infaptuiri cu caracter de stabilitate, caci starea de " provizorat" a dispozitiunilor care se iau si care variaza dela an la an, si chiar de mai multe ori pe an, cu privire la organizarea si functionarea invatamantului si care constitueste, de sigur, cea mai persistenta caracteristica a evolutiei lui in ultimele doua decenii, este cred, mult mai pagubitoare decat insasi lipsa de rationalizare in organizare Despre o reorganizare rationala a invatamantului de toate gradele s’a vorbit si s’a scris de multi dupa razboiul de intregire; invatamantul si rationalizarea 375 intre acestia am fost si eu inca din 1918 x), insa pentru prima data cuvantul " rationalizare " a fost legat de organizarea invatamantului superior prin legea din 1938 *) ii PRiNCiPiiLE FUNDAMENTALE ALE UNEi REORGANiZaRi RAtiONALE A iNVataMaNTULUi Rolul de capetenie al invatamantului in general fiind: de a asigura un progres cultural-educativ real, prin scoale de toate categoriile, care sa satisfaca indestulator si nevoile sociale, prin o pregatire sanatoasa de muncitori harnici, cinstiti si priceputi, pentru toate ramurile de activitate sociala de care tara are nevoie, urmeaza dela sine ca, pentru a face fata tuturor acestor cerinte, invatamantul, pe langa ca trebue gradat; primar, secundar si superior, mai trebue sa aiba si scoale de doua categorii; unele cu caracter cultural-educativ general si altele cu caracter de specializare, cum de altfel le si are astazi Gresala cea mare care s’a facut in timpul acestei organizari a fost — credem noi — ca atunci cand s’a facut legatura intre scoalele cu caracter cultural general si intre cele cu caracter de specializare, nu s’a tinut seama si de varsta la care se desvolta aptitudinile necesare alegerii conforme a unei specializari, asa ca azi se poate socoti ca avem un procent foarte ridicat de " gresiti in cariera t> in toate categoriile de specializare Din cercetarile personale facute asupra elevilor din cursul inferior al scoalelor normale si al seminariilor, reiese ca elevii, abia iesiti din cursul primar, s’au inscris in aceste scoale fiindca "taticul lor le-a spus " ca " popa muritor de foame nu s’a vazut x) i P Voitesti, Propuneri de reorganizare, etc , raryx,iui A ’ caracter practic, distribuite pe centre regionale, si m raport cu necesitatile acestor regiuni Aceste scoli practice ar fi de doua categorii: scoli de gospodarie rurala regionala, in care absolventii cursului primar ar invata mai mult practic decat teoretic, si ajutati de Camerele Agricole si maestrii devotati, precum si de manuale explicative: agricultura rationala, pomicultura, viticultura, stu-paritul, cresterea si ingrijirea vitelor de munca si de consum, etc , etc , fiecare Centru regional, fie singur, fie in legatura cu Camerele Agricole si cu Caminele Culturale, organizand anual si expozitii de produsele cele mai selectionate realizate, cand se vor distribui si recompense Am convingerea ca prin astfel de scoli si centre regionale de gospodarie rurala se va ajunge la o productie agricola superioara si calitativ si cantitativ, si la o valorificare mai buna ca cea actuala si a muncii rurale si a produselor in legatura cu agricultura, inta-rindu-se prin aceasta clasa cea mai numeroasa a populatiei tarii Atelierele regionale Aceste ateliere, organizate in legatura stransa cu scolile de gospodarie, vor mijloci copiilor dela tara iNVataMaNTUL si RAtiONALiZAREA 38і sa poata invata un mestesug rentabil, mai ales iarna: rotarie, do-garie, fierarie, tesatorie, hainarie, cojocarie, cismarie, impletituri (de paie si nuiele) Prin aceste doua categorii de scoli practice regionale, bine organizate si mai ales bine conduse, asa ca sa ajunga cu timpul sa se intretina singure, nivelul gospodariei rurale s’ar ridica mult, si prin el si produsele agricole ar fi mai bine valorificate, ridicand astfel si standardul vietii rurale la un nivel care ar duce dela sine la micsorarea migrarii fiilor de sateni mai bine dotati catre orase, ei putand sa-si croiasca o viata normala productiva si in mediul rural Prin exemplul practic de o mai buna valorificare a muncii, prin practica si cunostintele speciale capatate, se va stimula la toti satenii curiozitatea de a le cunoaste din citit, si prin aceasta cred ca se inlatura mai usor si analfabetismul Mi-aduc aminte de un exemplu trait in satul meu, acum 40 de ani, cand viile tuturor au fost distruse de mana Cum satenii ramaneau refractari la orice explicare ce li se da cu privire la stropitul viei si inlaturarea raului, raspunsul lor fiind invariabil: asa a vrut Dumnezeu si cu vrerea Domnului nu putem lupta Pentru a le demonstra ca mana viei e o boala si ca orice boala are si ea leacul ei, am cumparat impreuna cu preotul satului o masina de stropit si am stropit viile noastre Cand satenii au vazut ca viile noastre s’au inviorat si ca au dat si roade bunicele, in anul urmator se gaseau inca doua masini de stropit in sat, iar peste trei ani numarul lor trecuse de 50, la un sat care nu trecea de 300 de case Puterea exemplului este prea cunoscuta, ca sa mai staruim asupra ei, si cred ca este singurul mijloc de intrebuintat pentru ridicarea nivelului de trai al populatiei rurale b) in comunele urbane in comunele urbane, problema invatamantului practic in legatura directa cu scoala primara, este, am putea zice, rezolvata destul de multumitor, prin scolile de ucenici si prin scolile profesionale inferioare, in care, absolventii cursului primar care nu vor sau nu au posibilitatea de a urma invatamantul secundar, pot sa se pregateasca pentru o meserie in legatura cu viata si cu gospodaria oraseneasca ЗЙ2 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE Programele invatamantului primar in privinta programelor, in afara de notiunile elementare obisnuite si in general consacrate prin o lunga experienta, tinuta la curent cu noile progrese, as gasi necesar ca din programul ultimului an al cursului primar si din acela al scoalelor practice sa nu lipseasca si sa li se dea toata atentia cuvenita urmatoarelor notiuni: Notiuni de educatie; Notiuni de gospodarie (rurala si oraseneasca), insistandu-se asupra bugetului si inventarului gospodaresc anual si a rolului acestora in economia casnica; Notiuni de drepturile si datoriile cetatenesti; Notiuni de igiena individuala si sociala preventiva, si despre rolul medicului in cazuri de boala, iV iNVataMaNTUL SECUNDAR Rolul de capetenie al invatamantului secundar este: sa stimuleze si sa desvolte inteligenta creatoare a tineretului scolar, precum si inclinarile si atitudinile innascute ale elevilor, in vederea alegerii unei cariere in viata Din insusi acest rol pe care il are de indeplinit in ierarhia vietii scolare, rol recunoscut de altfel de toti pedagogii, se poate vedea ca invatamantul secundar trebue sa aiba doua categorii de scoli: unele cu caracter educativ-cultural general si altele cu caracter de specializare Aceste scoli insa in niciun caz n’ar putea functiona paralel si ambele in directa legatura cu invatamantul primar, ci in continuare, cele cu caracter educativ-cultural general, menite sa desvolte inteligenta si sa stimuleze desvoltarea normala a aptitudinilor si inclinarilor speciale ale elevului, precedand pe cele de specializare invatamantul nostru secundar actual este organizat in asa fel, incat, in afara de unele gimnazii, care au mai ramas netransformate in licee, numai invatamantul secundar teoretic (liceul propriu zis) care, dupa definitia oficiala *) " are de scop sa dea absolventilor cursului de 4 ani al scoalei primare cultura generala ’) Decret-iege pentru organizarea ti functionarea invatamantului secundar teoretic, M O , Nr 256 din 4 Noemvrie 1939 iNVataMaNTUL si RAtiONALiZAREA 383 necesara, pentru a putea urma in scoli superioare si pentru a-si forma o profesiune", satisface intr’o masura oarecare cerintele rolului ce are de indeplinit Toate celelalte scoli secundare ca: seminariile si scolile normale, liceele comerciale, industriale, militare, etc , prin caracterul lor de specializare inca din cl i, si prin legatura directa ce au cu invatamantul primar, se gasesc in completa contrazicere cu rolul esential al acestui invatamant Urmeaza deci ca pentru toate aceste scoli, elevul trebuie sa stie inca dela varsta de ii—12 ani daca are sau nu aptitudinile necesare pentru a deveni un bun preot, un bun dascal, un bun militar, etc ’ Admitand ca dintre absolventii acestor scoli cu o specializare prea timpurie, numai un procent minimal de 20% ar fi "gresiti in cariera ", ar trebui totusi sa ne ingrijoreze enorma risipa de timp, de bani, de material si de energie, facuta de stat pentru a-i forma, fara sa mai socotim pierderea zadarnica de timp si de munca ce a urmat, cand acesti " incurca-lume " se gasesc incadrati ca functionari, in baza dreptului ce le da diploma obtinuta, in vreo functiune de stat, uneori chiar cu caracter de mare raspundere Sa nu ne miram deci, daca la institutiile noastre de stat numarul functionarilor este in multe locuri de 3 ori mai mare decat la institutiile similare straine, cu o selectionare mai buna, caci de fapt, efectiv nu lucreaza decat numai o parte dintre ei, si acestia nu pot face fata tuturor cerintelor si cu atat mai putin sa ne miram, daca se impune asa de tarziu axioma: " omul potrivit pentru locul potrivit", adica in care el poate da maximum de randament, caci numai dupa inlaturarea influentelor politice s’au putut vedea limpede efectele rele ale unei organizari nerationale a invatamantului mediu, din care se recruteaza majoritatea functionarilor publici De alta parte, prin aceasta organizare nerationala a invatamantului secundar, se accentueaza din zi in zi, un alt rau si mai periculos: este spartura sociala din ce in ce mai adanca ce se face prin o specializare prea timpurie, intre absolventii diferitelor licee si scoli secundare de specializare, spartura marita in unele directii pana la eliminarea oricarei posibilitati de conlucrare armonica intre diferitele categorii de titrati ai lor 384 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE Acest rau se datoreste in prima linie lipsei unei culturi integrale generale si unitare, care sa stea la baza oricarui invatamant de specializare Acest neajuns se simte mai ales la sate, care constitueisc majoritatea populatiei tarii noastre, unde intre preot si invatator, de exemplu, ar trebui sa domneasca o armonie desavarsita, armonie care de cele mai multe ori este imposibil de stabilit, tocmai din cauza lipsei unei culturi generale similare de baza Singurul argument mai important, pe care-1 invoaca totdeauna partizanii unei specializari timpurii in scoala secundara, este acela ca formarea spiritului si mentalitatii in specialitate este cu atat mai solida, cu cat e mai de timpuriu facuta Desigur ca este mai bine asa, insa cu o conditie, si anume: ca aceasta formare sa nu cada mai tarziu in contrazicere cu inclinarile si aptitudinele specifice normale ale elevului, caci atunci in loc de un preot cu spiritul religios innascut si deci constient de rolul lui, vom avea unul cu spiritul religios artificial, facut, care, cum se zice de obicei in popor, va da cu barda in Dumnezeu; in loc de un dascal-apostol al culturii in sat, vom avea un vantura-tara, caruia numai de scoala nu-i arde, etc Acum vreo 7—8 ani, intr’o excursie de primavara pe coasta rasariteana a Muntilor Apuseni, am ajuns dupa amiaza cu colegul Stanciu dela Universitatea din Cluj in satul Agarbiciu Cei dintai care s’au adunat in jurul nostru au fost copiii de scoala, vreo 30—40, toti cu figuri imbujorate de sanatate, cu ochii scaparatori de inteligenta si curiozitate intreb andu-i daca " umbla " la scoala, mi-au raspuns ca acum nu umbla, fiindca n’au " Domn invatator ", aratandu-mi in apropiere si un local de scoala, nou, frumos si destul de incapator Un taran care se apropiase intre timp, intra in vorba si spune: copiii nu stiu bine cum stau lucrurile, Domnule; noi avem invatator, dar nu vine la scoala decat vara, cand este drumul uscat, caci, spune dansul, el nu poate sta tot timpul intr’un sat ca al nostru de munte, care n’are sosele bune, desi noi satenii l-am imbiat si cu locuinta si cu porc de Craciun Satul Agarbiciu este asezat peste un deal, in Valea Agarbiciului si numai la cativa kilometri de Capusul-Маге situat pe soseaua nationala Cluj— Oradea iNVataMaNTUL si RAtiONALiZAREA 385 Dascalul acesta, un " gresit in cariera ", si probabil si cu puternice protectii politice la Cluj, prefera sa faca altceva pe aiurea, decat sa-si faca datoria Nu stiu cum o fi putut rezolva acest caz inspectorul lencica, caruia i-am adus cazul personal la cunostinta > > si sa nu se creada ca acesta este un caz unic Dupa unire imediat, multe sate din Muntii Apuseni au ramas si fara preoti si fara invatatori, majoritatea solicitand si obtinand alte slujbe, daca nu mai bine retribuite, in tot cazul la oras Acestia toti constituiau lotul de " gresiti in cariera " care abia au asteptat ocazia ca sa se lepede de indatoririle carierei lor gresite Argumentul formarii cat mai de timpuriu a unei mentalitati in concordanta cu viitoarea specializare ar fi admisibil, daca am putea determina prin vreo metoda psichotechnica oarecare, cel putin aproximativ, care vor fi inclinarile viitoare ale candidatului, care la intrarea in scoala de specializare are varsta numai de 11—12 ani, pe cand, si dupa datele de observatie practica, si dupa analizele psichotechnice, aceste inclinari nu incep sa se desvolte decat cu cativa (4—6) ani mai tarziu Atata vreme insa cat nu dispunem de aceste mijloace si nici de mijloacele perfectionate de care dispun unele insecte (furnicile, albinele), de a determina directia evolutiei individului de cand el se gaseste inca in stare embrionara, este bine sa tinem seama atat de datele experimentale, bine stabilite pana acum, asupra evolutiei normale a elevului de curs secundar, cat si de experienta ce avem zilnic sub ochi cu "gresitii in cariera", precum si de enorma risipa de local, de bani, de timp, de spatiu si de energie, ce se face azi cu clasele inferioare ale atator scoale de specializare, care, cu mici deosebiri, macina acelasi material de cultura medie generala, fara sa asigure invatamantului insa si unitatea culturala generala de baza, atat de necesara unei conlucrari armonice, intre diferitele categorii de specialisti Avand in vedere aceste consideratiuni, precum si cele doua mari principii fundamentale ce stau la baza unei organizari rationale a invatamantului secundar, tinand seama si de constatarea ca azi liceele de toate categoriile suprapopuleaza invatamantul superior (universitatile) cu studenti a caror capacitate intelectuala 10 386 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE si inclinare speciala nu corespund cerintelor speciale ale acestui invatamant, propunem urmatoarea organizare a invatamantului secundar: i scoala cu caracter cultural-educatw general Organizarea unei scoli de cultura generala integrala de baza, de 6 ani, in care tineretul scolar, intre n—12 ani si 17—18 ani, sa primeasca o cultura integrala fundamentala si unitara, scoala care ar putea purta numele de " Gimnaziu " Rolul principal al acestei scoli este sa dea o educatie aleasa si o cultura generala integrala solida, prin materiile de curs secundar obisnuite, repartizate pe doua cicluri; religia, limba romana, limba latina, limba franceza (eventual limba germana, limba engleza, limba italiana), istoria universala si istoria Romanilor, geografia generala si geografia Romaniei, filosofia, matematici, stiinte fizico-chimice, stiinte naturale, dreptul (constitutional si administrativ;, economia politica, caligrafia si desen, muzica, educatia fizica, stenografia, lucrul manual la scoalele de baieti si lucrul de mana si gospodaria la scoalele de fete Aceasta scoala integrala de baza, care va absorbi pe toti absolventii cursului primar (de 4 clase), care doresc sa urmeze mai tarziu o scoala de specializare cu caracter, fie secundar, fie superior, este singura menita sa stimuleze si sa desvolte si inteligenta si aptitudinile speciale ale elevilor (elevelor) Dupa invatamantul primar ea va fi cea mai raspandita scoala si singura de cultura generala integrala, constituind astfel unica, cea mai larga si cea mai sigura sursa de alimentare pentiu scoalele cu caracter de specializare, si secundare si superioare x) in aceasta scoala se va stabili cu toata rigurozitatea stiintifica necesara " fisa psichotechnica si cea medicala " a fiecarui elev La terminarea cu succes a cursurilor se va decerne elevilor • diplome, tuturor celor care au absolvit ultimul an cu media 8—10, si certificate, celor cu media 6—7 Sub media 6 elevii vor fi considerati repetenti Absolventii cu diplome, ca si cei cu certificate, x) M’a bucurat foarte mult faptul ca la o solutiune similara au ajuns si des-baterile Congresului profesorilor secundari dela Brasov din 1941 iNVataMaNTUL si RAtiONALiZAREA 3*7 se vor putea inscrie la oricare din scolile secundare cu caracter de specializare, pregatitoare, sau nu, pentru invatamantul superior, cu exceptia acelora care se pregatesc pentru Universitate si pentru scolile tehnice, in care nu se pot inscrie decat cei cu diplome, invatamantul superior necesitand aptitudini intelectuale speciale Absolventii acestei scoale vor avea dreptul la serviciul militar cu termen redus Crearea unui astfel de invatamant secundar integral de baza este folositoare nu numai pentru uniformizarea cunostintelor fundamentale necesare unei culturi generale mijlocii si prin aceasta folositoare pentru netezirea diferentelor prea mari dintre membrii aceleiasi generatii de specialisti, chemati a conlucra in mod armonios la progresul general al statului; dar, prin faptul ca el va reprezenta singurul ifvor de alimentare al tuturor scoalelor secundare si superioare cu caracter de specializare, silind pe elevi sa intrerupa invatamantul secundar la o varsta cand ei au destul de bine desvoltate si inteligenta si spiritul critic si aptitudinile specifice fiecaruia, ei vor fi in masura sa-si aleaga o cariera in conditiuni mult mai bune decat la varsta de n—12 ani, redu-candu-se prin aceasta la minimum posibil numarul celor " gresiti in cariera " in afara de aceste avantaje mari si de netagaduit, crearea unei astfel de scoale mai prezinta si altele tot atat de importante, ca: — Posibilitatea normalizarii si raspandirii acestui invatamant atat de necesar azi in paturi cat mai largi pe intinsul tarii, si aceasta cu cheltuieli mult mai putine decat cu liceele, caci o buna cultura generala integrala este azi necesara si unei mai bune si mai rodnice conduceri a satelor (primari, notari, etc ) — Stavilirea afluentei spre Universitati si scoalele tehnice superioare a mediocritatilor si a celoi lipsiti de calitatile intelectuale necesare acestui invatamant, din care se reciuteaza in cea mai mare masura conducatorii cu raspundere ai tarii — Posibilitatea de selectionare in raport cu rezultatele vadite si cu capacitatea de munca depusa a membrilor corpului didactic secundar, rezervand pentru scoalele de baza pe cei mai tineri (doctori si licentiati) si mai apropiati sufleteste de elevii mici; iar pentru cursul liceal si de specializare, pe cei mai in varsta, 19* 388 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE mai apti si mai productivi stiintificeste (agregati), dintre care se vor recruta si directorii, inspectorii, etc si, dupa merit, si membrii corpului didactic superior —- inzestrarea acestor scoale cu materialul didactic necesar, avand in vedere ca normalizarea lor, n’ar necesita atatea cheltueli cate necesita diferitele feluri de licee de specializare existente astazi — in fine, prin scindarea invatamantului secundar actual in doua scoli distincte si ca local si ca scop de invatamant, la o varsta cand elevul isi poate da mai bine seama, fie direct, fie prin stabilirea fisei individuale, de aptitudinele lui, organizarea invatamantului secundar de specializare se va putea face pe baze mai rationale si deci mai stiintifice > Э > > 2 invatamantul secundar de specializare Acest invatamant are menirea de a da cunostintele speciale practice, necesare specializarii, fie ca el pregateste pe absolventii scoalei integrale de baza pentru o cariera (preoti, invatatori, functionari comerciali si industriali, etc ), fie ca-i pregateste pentru una din scoalele de specializare ale invatamantului superior Oricare ar fi scopul urmarit, prin faptul ca elevii inscrisi au deja castigate atat cunostintele fundamentale necesare capatate in cei 6 ani ai invatamantului de baza, cat si aptitudinile necesare intelegerii scopului practic urmarit, numarul lor va fi foarte redus, asa ca dotarea lor cu local potrivit, material didactic, biblioteca si laboratoare, se va putea face in conditiuni mult mai bune in raport cu scopul urmarit, programul de studii al acestor scoale va cuprinde numai obiectele strict necesare specializarii, predate mai mult practic decat teoretic, si repartizate pe 2, cel mult 3 ani intre scoalele secundare cu caracter de specializare vor fi: a) Liceul propriu zis, menit sa pregateasca tineretul pentru universitati si scoalele politecnice propriu zise El va avea numai 2 ani de studii si va putea avea, dupa necesitati, pana la 5 sectiuni: 2 literare (clasica si moderna) si 3 stiintifice (matematica, stiinte fizico-chimice si stiinte naturale) iNVataMaNTUL si RAtiONALiZAREA 389 Programul de studiu va cuprinde deci materiile ultimilor ani ai cursului superior dela liceul actual, desvoltate mai ales in directia practica (seminarii, laboratoare), in vederea pregatirii elevilor pentru universitati si politecnice Materiile cu caracter cultural general ca: filosofia, limbile moderne, istoria, dreptul, igiena, vor fi urmate de elevii tuturor sectiunilor   Numarul acestor licee va fi foarte redus, poate unul, cel mult doua pe fiecare regiune Absolventii ultimului an al liceului vor trece un examen de bacalaureat, la sediul scoalei, in fata unei comisiuni formata din profesorii liceului, prezidata de un profesor universitar, delegat de Ministerul Educatiei Nationale b) scoalele superioare (licee) comerciale si industriale, vor avea programele intocmite astfel, incat in doi ani elevul sa poata capata toate cunostintele necesare specializarii lor, iar cei ce doresc sa urmeze si Academia de Comert vor face si un bacalaureat special in fata unei comisiuni numita dupa normele dela liceul propriu zis Aceste scoale vor functiona numai in orasele comerciale si industriale ca elevii sa poata profita si in mod practic de cunostintele capatate c) Seminarii si scoli normale Cei ce se vor inchina carierei de preot rural, caci teologii vor trebui sa urmeze sectia clasica a liceului propriu zis si Facultatea de Teologie, ca si cei ce doresc sa devina invatatori (institutori), vor urma seminariile si scolile normale, unde, in 2, cel mult 3 ani, ei isi vor putea apropia: preotii practica serviciului religios si a predicilor; invatatorii practica pedagogica si didactica a predarii cursurilor la invatamantul primar Avand in vedere stransa si armonioasa conlucrare ce trebuie sa existe intre preoti si invatatori la sate, poate ca ar fi bine ca aceste scoale sa functioneze impreuna, in cateva din oraselele de provincie, mai aproape ca spirit de mediul rural, pentru ca viitorii preoti si invatatori sa poata lega prietenii intre ei inca de pe bancile scoalei Programele de studii vor fi astfel intocmite, incat absolventii sa-si poata desavarsi mai mult practic (in biserici si scoli de aplicatie), decat teoretic, cunostintele necesare rolului ce au de 39  REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE indeplinit, pe langa care vor mai figura: filosofia, limba romana, istoria si geografia Romaniei, muzica si lucrul manual (invatatori) d) Liceele militare, alcatuite cu programe de studii speciale, pe 0 durata de 2 ani, vor fi menite in prima linie sa formeze pe tineri in spirit militar, pregatindu-i astfel, dupa trecerea bacalaureatului, pentru cariera de ofiteri activi Ca si celelalte scoli si licee secundare cu caracter de specializare si in raport cu necesitatile armatei, ele vor putea avea mai multe sectiuni in care, in afara de cursurile comune de baza, necesare tuturor ofiterilor activi, se vor da indrumari premergatoare speciale si pentru diferitele specializari militare: infanterie, artilerie, geniu, aeronautica, marina, etc in afara de aceste scoli cu caracter de specializare secundara mai extinsa, de invatamantul integral de baza, vor trebui sa mai fie legate: e) scolile secundare de meserii si de bele-arte; f) scolile medii de agricultura si de silvicultura; g) scolile de conducatori tehnici si de maestri industriali; h) scolile zootehnice si cele sanitare; ' i) scolile militare pentru gradele inferioare; j) scolile de notari de sate, etc in general toate scolile secundare cu caracter de specializare vor trebui proportionate ca numar, in raport cu cerintele diferitelor ramuri de activitate sociala; iar localitatea de functionare a lor va fi aleasa astfel, ca elevul sa poata profita si din punctul de vedere al aplicatiilor practice directe Legatura intre aceste scoli si universitati, ori scoli de grad universitar, se face direct in cazul celor cu bacalaureat; iar pentru cei cari ar dori sa schimbe cariera, se va face printr’un examen de diferenta si apoi prin examenul de bacalaureat cerut de natura invatamantului ales Programele cursului secundar, fie general, fie de specializare, nu trebuie sa cuprinda un bagaj prea mare de cunostinte de care elevul cu mintea ingreunata cauta sa se scape cat mai usor; ci numai cunostintele generale fundamentale cele mai folositoare, distribuite progresiv si bine inlantuite, in jurul carora profesorul respectiv sa brodeze in mod placut explicarile necesare intelegerii usoare si fixarii lor in mintea elevului iNVataMaNTUL si RAtiONALiZAREA 391 in scolile cu caracter de specializare, latura practica fiind cea mai importanta, orele de laborator si de seminarii vor predomina Cu un cuvant, programele de studii vor trebui astfel intocmite, incat elevul, sub conducerea profesorului respectiv, sa simta farmecul cuceririi de noi orizonturi, iar nu greutatea inma-gazinarii a o suma de cunostinte, cu multe si de toate, uneori fara discernamant si fara legatura fireasca intre ele Conducerea si supravegherea scoalei secundare de toate categoriile necesita o atentie cu totul deosebita Directorii, alesi dintre profesorii cei mai buni si mai cu autoritate ai scoalei, vor trebui sa stie ca menirea lor este nu numai de a veghia atent la bunul mers al scoalei, ci si de a da directive si sfaturi cu autoritate, pentru care trebuie sa aiba pe langa o mare rabdare, dublata de o dragoste parinteasca fata de elevi, si un deosebit tact fata de profesori Un director, cu nervii gata de explozie prin vorbe, gesturi si acte brutale fata de elevii si colegii sai, n’are ce cauta la conducerea unei scoli, oricat de bun profesor ar fi; caci atmosfera greoae ce prilejueste, prin aceste manifestari, nu-i de loc propice unui progres real Directorul trebue sa cunoasca bine si pe elevi si pe profesori, spre a-i putea stimula, in cunostinta de slabiciunile lor, la o munca rodnica si in acelasi timp cu maximum de folos De asemenea si supravegherea scolilor trebueste facuta cu toata severitatea ceruta de imprejurari, dar inspectorul (revizorul) sa nu uite ca rolul sau de capetenie este acela de sfatuitor, de indrumator cu autoritate si cu mai multa experienta in arta de a fauri capacitati de munca rodnica si cinstita, iar nu sperietor care taie respiratia celor sfiosi, descurajeaza pe cei mai slabi de inger, ajungand astfel mai mult sa incurce decat sa indrepte si sa stimuleze bunul mers al scoalelor ce inspecteaza Ar fi de dorit ca directorii sa-si scrie si ei in condica de inspectii, cum fac si inspectorii de altfel, observatiile ce cred de cuviinta sa faca, in scris, profesorilor 25 Martie’ji94o Prof Dr i P VOiTEsTi SOLiTUDO Eram cel ce nu stie si cel ce se roaga Cel ce darima si cel ce zideste invinsul si biruitorul Singur pe drumul acelor stihii de pamant incercam tristetea de a fi om Taceau si inghetatele umbre ale indoelii si trestiile palide de miaza-zi Singur pe drumul acelor stihii de pamant imi auzeam vocea straina si copilareasca: Drum al noptii si al stinselor ore Viata a blestemelor, rascruce a faradelegii Oricine m’ai insoti, necunoscut sau prieten inger sau demon, ti-as strange mana frateasca Vino, pentru mantuirea noastra de lume, Pentru vapaia din ochi, pentru tot ce vei pierde sau castiga Crezand sau tagaduind Sa stam intre hotarele vietii si s’asteptam milioanele si trilioanele de oameni Nestiutori adulmecand urmele noastre, slavind taria din noi Ridicand imnuri pentru biruinte, chiar daca tacuti vom cadea Rascumparand pasii cu lacrimi, iubind fapta, Prin flacara pulberii noastre sa pasim inainte CEAS BiBLiC i Era tarziu Din haosul fierbinte in neguri se schimbau eternitati si se trezeau din somn izvoare sfinte in miezul viu se mistuia puterea Ce era azi, era si inainte Cu aripi de spatii falfaia tacerea BCU Chii   Central University Library Cluj Amurguri viitoare isi roteau Mariri de aur ce treceau in fum Vecii in clipe repezi fulgerau, Genuni deschise asteptau gandiri Ce erau vis, in vise murmurau Pluteau prin ceata stinse presimtiri Ci Dumnezeu din zari se limpezi El, cel senin si fara amintiri Din veacuri vii El chipul isi ivi in departari privirile-i patrunse in Sine insusi fata-si oglindi Vazu supuse cele nepatrunse ii C’un semn desprinse ceruri si pamant si alte ceruri se inaltau din cer si era noapte adanca pe pamant Doar Spiritul pe hauri se rotea Zarind langa viata viitoare Cum discul mortii umbra-si intindea iULiAN VESPER BCU Cluj   Central University Library Cluj CRiTERiUL ADEVaRULUi iN LUMiNA LiMBAJULUi O afirmatie luata in mod izolat jiu are un inteles precis si ca atare nu putem sti daca este sau nu adevarata Un inteles precis ea dobandeste prin inlantuirea, in care o facem sa intre cu alte afirmatii intru cat aceste alte afirmatii sunt dovedite ca adevarate, putem gasi atunci, din potrivirea ei cu aceste alte afirmatii, un criteriu, daca si ea este adevarata sau nu " Soarele incalzeste " este o afirmatie care pare sa nu aiba nevoie de a fi inlantuita cu alte afirmatii, pentru a fi recunoscute ca adevar, fiind evidenta prin insasi datele simturilor Cu toate acestea, nici aceasta afirmatie nu este un adevar care se impune in mod nemijlocit, ci este adevar numai intru cat omul care se expune la razele soarelui se afla in conditiile obisnuite; adica, este sanatos si are intre el si soare un mediu, care lasa sa treaca razele de caldura indata ce conditiile se schimba cu dinadinsul, incalzirea poate sa nu se mai produca Asa este cu toate afirmatiile in vorbirea obisnuita, inlantuirea nu este adusa la constiinta in chip expres, fiindca ea rezulta din atitudinea si interesele vorbitorilor; din intonatie si din gest, adeseori Logica pretinde, insa, sa avem totdeauna in constiinta inlantuirea afirmatiei, inainte de a decide asupra caracterului ei de adevar si la aceasta pretentie a Logicei raspund sistematizarile diferitelor stiinte speciale Fiecare afirmatie gaseste in sistematizarea unei stiinte, pregatita gata, inlantuirea care fundeaza veracitatea ei Afirmatia: "Soarele incalzeste", prin inlantuirea ei cu adevarurile fizicei, devine un adevar; cum prin aceeasi inlantuire devine adevar si afirmatia ca " Frecarea a doua blocuri de ghiata 396 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE incalzeste", desi lucrul pare de necrezut, pentru omul care nu cunoaste fizica Ce se poate inlantui in sistematizarea unei stiinte devine adevar pentru aceasta stiinta si fundeaza de aici inainte criteriul de recunoastere a adevarurilor viitoare si, cu aceasta, ajungem la o veche practica a invatamantului scolar, confirmata printr’o indelungata repetare si care si-a gasit exprimarea in urmatoarele cuvinte de bun simt: necunoscutul il cunoastem aducandu-1 la cunoscut Ca prin cunoscut intelegem capitalul aperceptiv, sau intelegem sistematizarea stiintei speciale, deosebirea este fara importanta; din punct de vedere logic operatia este aceeasi Am putea chiar extinde intelesul cuvintelor si sa zicem: necunoscutul il asimilam cunoscutului, intocmai cum alimentele le asimilam organismului Dar problema filosofica a criteriului dupa care recunoastem adevarul nu se opreste aici Problema filosofica incepe sa se puna de aici inainte Ea priveste intelesul pe care-1 dam cunoscutului: adica, cunostintelor sistematizate Necunoscutul nu importa, el este necunoscut importa insa — cunoscutul care va avea sa-si asimileze necunoscutul in ce consista acest cunoscut, care pune stapanire asupra necunoscutului? Consista el in date pur rationale; adica, intr’o avere pe care o purtam cu noi, ca fiinte rationale, atunci problema are o anumita solutie; consista el, dimpotriva, in elemente imprumutate din experienta si care nu se pot identifica datelor ratiunii, ci depasesc ratiunea, atunci problema are cu totul alta solutie in primul caz, calea regala pentru a ajunge si pentru a recunoaste adevarurile noi, o tine Metafizica, fiindca pentru Metafizica necunoscutul i aproape ca nu exista, deoarece el poate totdeauna sa fie redus la i datele ratiunii; pentru Metafizica dificultatea este mai curand "5 intrebarea, cum de ratiunea poate ajunge la ceva nou, din momentul ce ea are in datele sale cunostinta intreaga ? in al doilea caz, calea pe care se ajunge si pe care sunt recunoscute adevarurile noi se departeaza de Metafizica si se indreapta spre stiintele experimentale in primul caz, avem o solutie rationalista; in al doilea caz, o solutie empirista; si bine inteles, intre ele, o multime de solutii intermediare, care se apropie, cand mai mult de forma solutiei rationaliste pure, cand de aceea a solutiei empiriste in consecinta, criteriul adevarului are o fata dubla, ca Janus, din mitologie in sistematizarile constituite prin mijlocirea ratiunii, criteriul adeva CRiTERiUL ADEVaRULUi iN LUMiNA LiMBAJULUi 397 rului este intr’un fel, iar in sistematizarile constituite prin mijlocirea experimentului, criteriul adevarului este intr’altfel in Matematica, unde, dupa parerea mai tuturor filosofilor, cunostintele sunt venite pe cale rationala, cunoscutul este de natura rationala si deci criteriul adevarului va fi si el indicat de metodele ratiunii; iar in stiintele naturale, unde cunostintele sunt venite pe cale empirista, criteriul va fi cel indicat de metodele experimentale Putem fi multumiti cu o asemenea concluzie? Din punct de vedere practic, poate ca da De fapt, numerosi oameni de stiinta, dupa cum sunt deprinsi sa aplice metodele rationale sau metodele experimentale, se opresc la definitia criteriului care este potrivit metodelor ce aplica Astfel, in multe manuale de Logica se si vorbeste de un criteriu rational si de un criteriu material Dupa criteriul material, verificarea adevarului se face prin aplicarea experimentului, iar dupa criteriul rational, prin conformarea gandirii la regulile formale logice Din punct de vedere filosofic insa, aceasta concluzie dualista nu poate fi multumitoare Adevarul nu poate, fi decat unul, chiar daca probarea lui se face prin metode diferite Nu poate fi decat unul, deoarece realitatea pe care el o reprezinta este una si despre o singura realitate nu se pot da doua adevaruri diferite Filosofii toti, chiar acei care, la constituirea adevarurilor stiintifice, pun pe picior de egalitate experienta si ratiunea, sunt constransi totusi sa conchida, in cele din urma, la unitatea de criteriu a adevarului Astfel, in primul rand, Kant Kant pune ia baza sistemului sau o maestrita imbinare intre intuitia sensibila si categoriile intelectului Limitele adevarului coincid cu limitele intuitiei sensibile Cu toate acestea, criteriul adevarului ramane la el unul si este de partea ratiunii Dela Kant provine cunoscuta formula, repetata atat de des in cursul secolului trecut, ca in fiecare stiinta este atata stiinta adevarata, cat este in ea matematica si nici nu poate fi altfel Adevarul este unul Cum putem ajunge insa la criteriul lui ? Kant ajunge la criteriul rational fiind constrans prin insesi pre-mizele sistemului sau filosofic Pentru Kant, orice cunostinta stiintifica despre natura este conditionata de ideea totalitatii, in care este implicata posibilitatea unei experiente pe planul aper-ceptiei transcendentale Aceea ce intra in ideea totalitatii transcendentale constitue experienta obiectiva, despre care se pot face 398 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE afirmatii stiintifice Aceea ce nu intra in ideea totalitatii ramane in afara de sfera experientei obiective si deci in afara si de stiinta Dar cum ideea totalitatii este postulata de ratiune, iar nu dovedita de experienta sensibila, caci experienta sensibila n’ar putea niciodata sa dovedeasca ideea unei totalitati, ea fiind intr’o vesnica curgere, criteriul adevarului ramane de partea ratiunii Kant, prin premizele sistemului sau filosofic, ia dela inceput, ca un lucru dela sine evident, ca datele experientei sensibile se vor subsuma fara impotrivire la categoriile inteligentei rationale si astfel ca tot ce este dovedit stiintific trebuie sa se traduca in raporturi rationale matematice Criteriul adevarului poate fi tras insa si de partea stiintelor experimentale, schimband premizele dela baza sistemului filosofic si anume, in loc de a pleca dela evidenta categoriilor rationale, sa plecam dela evidenta datelor experimentale si sa consideram categoriile rationale ca simple definitii scoase prin abstractie din datele experientei in cazul acesta, nu cunostintele, dobandite prin metodele experimentale, devin adevarate pe masura ce sunt traduse in raporturi rationale, ci, dimpotriva, cunostintele dobandite prin metodele rationale devin adevarate pe masura ce ele se verifica prin experiment John Stuart ЛІІ11, filosoful care continua traditia lui John Locke si David Hume, a adoptat acest mod de a vedea in mult raspanditul sau tratat de Logica (Sistem de Logica deductiva si inductiva, original in limba engleza, tradus in diferite limbi europene) Putem noi insa sa schimbam, dupa voie, premisele dela care avem a pleca si sa punem ca premisa, cand datele ratiunii, cand datele experientei ? Daca putem face aceasta schimbare dupa voie, atunci problema criteriului, dupa care se recunoaste adevarul, ramane o problema fara solutiune; o " aporie " cum ar numi-o Aristotel, caci schimbarea de premise ar insemna, in cazul acesta, ca datele ratiunii si datele experientei pot fi luate indiferent, cand unele, cand altele, drept conditii fundamentale pentru sistematizarea stiintifica Pentru Kant nu face indoiala ca la origina stiintei sta ratiunea Ratiunea, prin spontaneitatea ei, pune intrebari experientei si canalizeaza ordinea cunostintelor Fara functiunea unitatii de aper-ceptie transcendentala n’ar fi nici macar posibila o experienta stiintifica Dar tot Kant intr’o alta ocazie (si in mod clar in opera sa postuma) intrevede si posibilitatea inversa Prin formele apriori CRiTERiUL ADEVaRULUi iN LUMiNA LiMBAJULUi 399 ale mintii, declara Kant, subiectul om isi creaza ordinea experientei, dar in aceasta ordine se regaseste si pe el insusi 1 in adevar Experienta este ordonata de intuitia spatiului si a timpului, care sunt intuitii apriori, adica ale subiectului om; dar, in aceasta experienta, se regaseste ca obiect in spatiu si in timp, subiectul insusi, cu toate manifestarile lui corporale si intelectuale; deci in totalul experientei care este o creatie conditionata de subiectul om, intra insusi creatorul, care a dat nastere la totalul experientei! Kant, dandu-si seama de aceasta contradictie, a incercat o solutie, facand distinctia dintre fenomen (aparitie) si lucrul in sine Subiectul om ar fi, dupa el, cand fenomen ca obiect de stiinta, cand lucru in sine, ca obiect ce se impune de sine (Selbstbewusstsein dsfacultas repraesen-tativa, und Bestimmung seiner selbst als function seiner selbst, vis repraesentativa) Distinctiunea nu lamureste insa prea mult lucrurile in tot cazul, ea lamureste definitia data de Kant lucrului in sine, dar nu si criteriul adevarului Contradictia intre punctul de > Cele doua torpile au fost lansate la interval de cateva secunde si ele nu ajunsesera inca la destinatie Totul se petrecea cu o viteza fulgeratoare in aceeasi clipita in care vedeta pe care se afla Milu a lansat torpilele, alte cinci torpile au pornit de pe celelalte vedete Atacul s’a produs cu o exactitate de cronometru Al doilea rand de torpile a fost lansat la fel, in aceeasi secunda, de toate vedetele Vedetele ataca in grup Dupa ce si-au comunicat fiecare ca au lansat torpilele, comandantul a dat ordin sa inceapa retragerea Fiecare trebuia sa se descurce, iesind din situatia extrem de critica dupa cum crede de cuviinta Ordinele erau scurte si precise Nervii oamenilor erau incordati la maximum Dela lansarea ultimei torpile trecuse timp foarte putin Un timp care se masura in secunde Totusi parea ca se scursesera ore intregi in timp ce vedeta pe care se afla Milu se pregatea sa intoarca pentru a se retrage cu mare viteza, tancul lovit de torpila a facut o explozie formidabila Cerul si marea s’au zguduit Parca se despicasera apele si se clatinase cerul Era ceva din zguduirile cataclismelor in alte parti, s’au auzit explozii asemanatoare: erau navele lovite de torpilele celorlalte vedete Atacul reusise inimile marinarilor germani si romani s’au umplut de o bucurie fierbinte, care le dogorea pieptul Acum trebuiau sa se salveze Trebuiau sa fuga Vor putea scapa? iata o intrebare pe care nu si-o punea niciunul dintre ei Singura preocupare a lor era de a nu face nicio gresala Ce fusese important trecuse Esentialul fusese realizat Cinci nave uriase din convoiul inamice seduceau la fund, cuprinse de flacari Citesc in jurnalul aspirantului Milu Nicolae: Vedeta mea s’a intors si a pornit cu toata viteza in clipa aceea parca s’a despicat cerul incetosat de deasupra noastra si peste mare s'a lasat o lumina orbitoare ca vapaile i- h Perdelele groase de ceata si draperiile negre ale noptii au fost sfasiate de o mie si una de lumini MARiNARii ROMaNi iN MaRiLE DE NORD 459 incepusera a cadea din inaltul vazduhului proiectile si parasute luminoase Cerul era luminat parca de nenumarate lampioane Marea lucea ca un parchet de argint intr’un salon de dans din povesti Daca intorceai capul, vedeai clar convoiul din care lipseau cinci nave: navele cele mai mari Nimeni nu intorcea insa capul Privirile tuturor erau atintite inainte, spre intinderea de apa din fata, peste care trebuiau sa-si deschida un drum de salvare in fata nu se afla insa numai marea cu valurile ei cenusii, ci asteptau si distrugatoarele care faceau escorta convoiului Vedetele trebuiau sa treaca printre ele si sa le evite focul Caci si distrugatoarele si torpiloarele si canonierele — absolut toate navele din convoiul inamice — trageau cu o furie inspaimantatoare asupra vedetelor germane Proiectilele de calibru mare exploadau la fiecare pas, facand marea sa clocoteasca Armele automate trageau de pe toate puntile navelor inamice Tirul tunurilor zguduia vazduhul si, deasupra tuturor, erau parasutele acelea luminoase si proiectilele orbitoare, care luminau ca ziua ! Vedetele erau incoltite din toate partile Absolut din toate partile Fuga lor te asteptai ca sa inceteze din clipa in clipa, oprit de focul inspaimantator al inamicului Te puteai intreba: cate clipe vom mai avea de vietuit? Dar cine avea timp sa se intrebe ceva? Mintea, inima si ochii cautau drumul de salvare Atat ii cautau fara nicio intrebare, simplu, cum il cauta vietuitoarele padurilor, incoltite de vanatori: cu instinctul Dupa ce lanseaza torpilele, vedetele rapide nu mai au decat o singura arma importanta: fuga chiar cu maxima viteza Numai cu aceasta arma se raspunde atacului celor cateva zeci de nave inamice Broboanele de sudoare curgeau fierbinti pe fruntile marinarilor Vedeta este si ea, ca si submarinul, o arma de sacrificiu Oamenii din echipaj sunt pregatiti in toate momentele pentru moarte Pentru ei situatia in care se aflau acum, si primejdia prin care treceau, erau ceva obisnuit Eu care ascultam descrierea luptei si poate si cititorul, traiesc o emotie mai mare decat aceea pe care o aveau in ceasurile luptei marinarii de pe vedetele rapide Ce puteau face vedetele rapide, dupa indeplinirea misiunii de torpilare, decat sa se retraga victorioase ? Aceste nave sunt putin mai mari decat salupele Sunt un fel de automobile cu mare viteza, care merg pe apa cu iuteala sagetii Puteau ele tine piept, dela egal la egal, unui distrugator sau crucisator? Nu   De aceea comandantul vedetei pe care se afla Milu a poruncit: — Mariti viteza 1 460 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE Dupa cateva clipe, comanda s’a repetat: — Viteza maxima ! Vedeta sfasia cu prova, valurile marii, lasand in urma ei un suier ascutit si o trena de spuma, ca de zapada Ca sa-si protejeze nava, comandantul porunceste: — Lansati fum dens ! Din pupa s’a ridicat un nor negru si opac de ceata si de fum Vedeta se pierdea acum in negura fumigenelor Ea a schimbat directia spre dreapta Navele inamice trageau cu furie in norul negru Pentru cateva clipe vedeta rapida scapase de sub tirul armelor automate si al tunurilor Dar asta nu a durat decat putin Distanta dintre navele inamice si dintre vedete crestea Cu fiecare secunda distanta era mai mare Parasutele si proiectilele luminoase continuau sa cada insa, parca mai dese Mai luminoase Lumina aceasta de bal si de feerie enerva mai mult decat exploziile proiectilelor si decat tacanitul armelor automate Ma uit la ceas E ora unu fara douazeci de minute Au trecut numai zece minute de cand inamicul ne urmareste cu focul lui inspaimantator Tirul vrajmasului este mai dens ca la inceput Parasutele luminoase s’au inmultit Au aparut patru distrugatoare pe care nu le vazusem pana acum si nu stiu cate corvete si torpiloare Toate ne urmaresc in jurnalul aspirantului Milu, gasesc apoi o fraza care ma impresioneaza: Profit de luminozitatea parasutelor si a exploziilor, ca sa aprind o tigara E atat de sincera aceasta fraza ! Milu a notat-o cu seriozitate si cu aceeasi gravitate cu care notase exploziile si aparitia a patru distrugatoare Toate intamplarile petrecute in clipele acestea de primejdie capata proportii Orice gand si orice miscare iau conturul evenimentelor Faptul ca ai scos o tigara din buzunar si ai aprins-o e un fapt pe care-1 crezi important si iti ramane in minte De altfel e si explicabil Se putea intampla ca aceasta sa fie ultima tigara pe care cel ce notase o mai scotea din buzunar Se putea intampla ca tigara aceasta sa nu poata fi fumata pana la sfarsit Cum sa nu fie acesta un eveniment si un fapt demn de notat? Valurile ajungeau pana pe punte si marinarii erau uzi leoarca Daca Milu ar fi scris ca un val i-a udat manusa, insemnarea aceasta ar fi fost deopotriva de importanta Toate senzatiile din ceasurile de primejdie se intiparesc in carnea si in sangele nostru, ca niste lovituri de bici E ciudat ca tocmai senzatiile minore sunt mai dramatice Aspirantul nu mai noteaza nimic, dupa ce scrie ca si-a aprins tigara MARiNARii ROMaNi iN MaRiLE DE NORD 461 Peste patru minute: in babord, la circa doua sute de metri, un torpilor sau un vanator de avioane inamice ne asteapta stopat Asteapta neclintit, ca sa ne apropiem Nu-l vedem decat atunci cand el deschide focul din fata Nu l-am zarit pana atunci, fiindca toata atentia era indreptata spre navele care ne urmareau si pe care incercam sa le manevram, ca sa nu ne loveasca Nava care astepta vedetele, ca sa le taie drumul, ascunsa in noapte si in ceata, a prins a trage cu tunurile Vedeta raspunde, tragand si ea, cu toate armele dela bord asupra navei inamice, in timp ce trecea pe langa dansa Acum vedeta rapida a lasat in urma torpilorul sau vanatorul de avioane inamice, prin panza de foc a caruia trecuse, ca o sageata, scapand neatinsa Torpilorul vrajmas nu porneste in urmarirea vedetei; fusese lovit si avariat Pericolul care se parea ca va fi fatal vedetei, fiindca aparuse pe neasteptate, a fost trecut Dumnezeu avea in paza, noaptea aceasta, vedetele germane Ora unu fara cinci minute Grenadele luminoase incep sa fie mai rare, scrie aspirantul Milu Nicolae Proectilele luminoase si armele automate cu tragere rapida, ne-au pierdut Ele isi indreapta tirul in alte directii ^cnt Pericolul pare a 11 trecut Peste cinci minute, in care timp vedeta alearga pe mare cu toata viteza, focul vrajmas e departe de ea in urma ramane cerul luminat, ca la o kermesa si exploziile fac mai departe sa clocoteasca apele cenusii ale marii Vedeta a iesit insa din zona mortii Cu viteza maxima si camuflata de ceata artificiala si de fum, ea se indreapta spre baza Timp de o jumatate de ora, vedeta alearga fara intrerupere Cate un proectil ratacit, cate o parasuta luminoasa sau cate o salva de impuscaturi, cad langa ea Totusi, pericolul e mic La ora unu jumatate vedeta se opreste Apar dinspre Nord celelalte doua vedete Grupate, ele se indreapta spre Sud, in asteptarea unui alt convoi Prin radio, vedetele primisera informatia ca a iesit din porturile inamice o noua caravana navala Fiind in buna stare, sau cu avarii neinsemnate, vedetele puteau sa dea inca un atac Pentru o singura noapte si dupa emotiile prin care trecusera, aceasta noua lupta ar fi fost intr’adevar un record Dar ocazia nu trebuia scapata — Ne-am gandit ca nu strica sa mai dam la fund inca vreo cinci nave inamice, imi spune Milu razand 462 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE Vedetele rapide primisera instructiuni asupra locului prin care va trece convoiul Distanta pe care o aveau de parcurs nu era prea mare Nervii lor de marinari incercati puteau rezista inca la un atac " Abia vom putea dormi mai bine cand vom ajunge in baza, glumeau ofiterii" Pe drum se constata insa ca una dintre cele trei vedete avea o avarie grava Nu se putea continua in felul acesta Vedeta avariata incepu sa ramana mult in urma Celelalte doua au fost nevoite sa se intoarca si sa o caute Dupa o jumatate de ora de cercetare, s’a ajuns la concluzia ca vedeta avariata nu mai poate fi dusa in baza decat remorcata in vreme ce echipajul efectua remorcarea si-au facut aparitia, venind cu viteza nebuna dinspre Sud, cateva vedete inamice Toate motoarele au fost oprite intunericul era opac, iar marea rascolita de furtuna Vedetele inamice au trecut ca sagetile pe langa vedetele germane, fara sa le vada Pe intinderea cenusie de apa s’a asternut iarasi linistea Constatandu-se ca in vedeta avariata intra o mare cantitate de apa si ca nu va putea fi dusa in port, se hotaraste ca ea sa fie scufundata Cand s’a luat aceasta hotarire, s’a tinut seama ca in orice moment ar putea sa inceapa o noua lupta cu navele inamice, care dupa cum s’a vazut, continuau sa caute vedetele rapide germane intr’un nou atac, vedeta avariata ar putea sa cada in mainile inamice Acest fapt trebuia evitat Sunt secrete de constructie pe care adversarul nu trebuie sa le cunoasca Cel mai nimerit lucru era ca vedeta in care intra apa sa fie daruita fundului de mare, unde se afla cimitirul navelor Dar, sufletul omului nu este totdeauna de acord cu mintea Comandantul vedetei avariate s’a opus cu inversunare la scufundarea navei lui Mai mult; a implorat sa nu-i fie data vedeta la fund Milu, care a asistat la scena aceasta, imi spune ca ofiterul comandant al vedetei rapide avariate avea ochii plini de lacrimi Mai mult: plangea Oamenii acestia, care puteau infrunta cu sange rece moartea, puteau varsa lacrimi, ca niste copii, pentru navele lor — Aducea o mie de argumente, ca sa nu-i fie scufundata vedeta, imi spune Milu incepuse a calcula cate nave ar mai putea da la fund vedeta aceasta, daca va fi reparata, terminand dupa fiecare argument cu rugamintea: " Germania are nevoie de vedeta mea N’o scufundati! Sa n’o scufundam ! " La sfarsit, se hotaraste ca vedeta avariata sa fie remorcata si dusa in port Orele erau aproape cinci si jumatate Cele trei vedete inaintau incet spre baza Remorca era din ce in ce mai greu de dus MARiNARii ROMaNi iN MaRiLE DE NORD 463 La un moment dat, apar doua vedete rapide inamice Prima grija a marinarilor germani a fost de a taia paramele cu care era legata remorca, pentru a ramane liberi in lupta in acest timp isi fac aparitia alte doua vedete inamice Ele vin cu viteza uimitoare si se apropie pana la cincizeci de metri Erau deci patru vedete inamice, contra doua vedete germane, caci cea avariata a fost imediat scufundata Lupta incepe crancena Focul •vedetelor inamice ne loveste in special pe noi, scrie Milu, deoarece noi suntem in aripa dreapta Un proectil imi vine in fata ii vad la timp si ma aplec Simt o caldura la umar, dar nu-mi dau seama pentru un moment de nimic Masinile noastre nu mai raspund la comenzi, iar telegraful ne-a fost distrus Lupta cu vedetele inamice dureaza putin Vazand ca reactiunea noastra este extrem de energica, ele se indeparteaza cu mare viteza, lasandu-ne in pace Continuam drumul cu viteza redusa la jumatate Cine e ranit? intreaba comandantul Eu, duc mana la umar, ca sa ma conving daca ma doare Vad ca mi se inrosesc degetele de sange Desi eram imbracat cu trei camasi, cu flanela si cu tunica —fiindca era un frig groasnic — sangele trecuse prin toate ii simteam cald pe degete — Cred ca si eu sunt ranit, dar foarte usor, am raspuns razand, fiindca umarul imi era amortit si nu simteam nicio durere in afara de Milu, care era cel mai grav, se mai aflau pe vedeta inca sase raniti Era ora aproape opt incepuse a se lumina de ziua — Acolo se face ziua foarte tarziu, ma lamureste Milu Ne parea bine ca se va lumina, dar ne si intristam nitel, fiindca in zori ne asteapta totdeauna un nou pericol: aviatia Norocul facea ca sa fie o dimineata cetoasa Deasupra nu a intarziat sa se auda sbamaitul avioanelor inamice De altfel ni se comunicase si dela baza ca au fost semnalate deasupra marii douazeci de avioane inamice Toate ne cautau pe noi inamicul voia sa-si razbune cele cinci mari nave pe care le scufundasem la putina vreme dupa miezul noptii Ceata ne invaluia insa ca o manta ocrotitoare, imi spune aspirantul Milu — La ora opt si patru minute ajungem in port Ne astepta comandantul tuturor vedetelor rapide si medicul Medicul venise special pentru mine 4^4 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE Am refuzat sa mi se dea ajutor, spunand: "Mi se vor da ingrijiri, la baza, cand vor fi vazuti si ceilalti raniti E de remarcat ca aspirantului roman i se oferise masina comandantului, ca sa fie dus la spital cat mai urgent Doctorul era prezent pe chei tot pentru aspirantul nostru Grija si atentia cu care a fost ingrijit ofiterul roman intrece cu mult amabilitatea si camaraderia obisnuita Peste cateva zile aspirantul Milu a fost decorat cu " Crucea de fier " ii intreb: — Ai stat mult in spital? — Ar fi trebuit sa stau mai mult, dar nu voiam sa pierd lectiile Peste cateva zile, desi aveam umarul bandajat, am fugit din spital si am plecat in misiune, din nou, cu vedetele rapide germane — si, de data asta се-ati facut ? — Am scufundat patru vedete rapide inamice, iar eu am capatat o aspra mustrare ca disparusem din spital Ma uit la Milu cu admiratie Vorbele lui " nu voiam sa pierd lectiile " imi aduc aminte de anii de liceu cand spunea la fel si cand era premiantul clasei CONST ViRGiL GHEORGHiU BCU Cluj   Central University Library Cluj REViSTA REViSTELOR STRaiNE JULiUS PETERSEN si RUDOLF UNGER Deutsche Vierteljahrsschrift filr Literaturwissenschaft und Geistesgeschichte — Anul 20 — Caetul 2 Revista inchina un articol comemorativ in amintirea colaboratorilor ei, Julius Petersen si Rudolf Unger, morti in anul acesta Profesor de germanistica la Berlin, precum si elev si urmas al lui Erich Schmidts, Julius Petersen a avut o intensa activitatea de cercetator al poeziei germane, din evul mediu si pana la Theodor si Herman Stehr A fost un distins clasicist, ocupandu-se cu editarea operei lui Lessing si Schiller Specialist in cunoasterea operei goetheane, el a publicat multe articole in legatura cu Goethe A fost printre cei dintai care au cercetat stiinta literaturii sub unghiul spiritual-istoric, facand literatura comparata Profesorul Rudolf Unger dela Universitatea din Gottingen a murit la 2 Februarie 1942 Opera sa de capetenie " Haman si iluminismul" se ocupa de marele Mag al Nordului si de toata miscarea spirituala din secolul al XViii-lea strans legata de el Pana astazi, cea mai adanca infatisare a vietii religioase, filosofice si literare din viata germana dinaintea clasicismului se datoreste lui Unger, prin aceasta lucrare de sinteza A mai scris studii si articole nenumarate asupra literaturii, filosofici culturii si istoriei Problema mortii la diferite personalitati ca Herder, Novalis si Kleist sau problema vietii in literatura, iata unele din subiectele tratate in conferintele sale academice Revista mentionata ii datoreste o colaborare necontenita, dela infiintare si pana la disparitia profesorului Unger Studiile publicate urmau sa fie inchegate in mari sinteze despre Haman, Herder si Romantismul, sau despre desvoltarea literaturii germane dela Sturm und Drang la Romantism Moartea l-a impiedecat de a duce la capat marea sa opera CE SE JOACa LA BERLiN Das Theater — Anul 23 — Caetul 4 La Berlin s’au dat putine premiere, din pricina succesului pieselor prezentate anterior Mai toate piesele s’au bucurat de buna primire, chiar si cele dificile, ca Diamant de Hebbel si Clavigo de Goethe La Teatrul de Stat se joaca piesa lui Hans Rehberg " Heinrich und Anna ", in care Regele Angliei Henric al VHi-lea este privit dintr’un punct de vedere 15 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE 466 deosebit Regia lui Jiirgen Fehling si interpretarea lui Otto Wemicke si a d-nei Lola Miithels sunt remarcabile La Deutsches Theater, regisorul Hilpert completeaza ciclul Kleist, prin reprezentarea piesei " Amphitryon ", a carei atmosfera a fost transpusa in decor baroc, dandu-i-se astfel un aspect foarte original La Teatrul din Piata Horst Wessel s’a dat premiera piesei lui Gherardo Gherardi "Omul singuratec" Personajul principal care duce o viata supra-reala este interpretat de Heinz Moog, iar punerea in scena se datoreste d-lui Richard Weichert ORTODOXiA iN DiSCUtiA APUSULUi Zeitschrift fiir die Kirchengeschichte — Anul ii — Nr 3—4 Pe masura ce noua fata politica a Sud-Estului european devine o certitudine, se pare ca privirile Apusului incep sa se indrepte, incet, dar adanc de astadata, si asupra realitatilor spirituale din acest colt al Europei Ortodoxia fiind una dintre aceste realitati, fireste va atrage si ea o anumita atentie de cercetare Tocmai in acest sens ni se pare foarte semnificativ faptul ca una din marile reviste catolice, de veche si tare traditie, revista germana Zeitschrift fiir Kirchengeschichte, apare imr’unul din numerele ei de curand cu colaborarea d-lui Nichifor Crainic, care infatiseaza in paginile ei Rugaciunea lui Hsus, pe larg Pentru cine stie cat de adanc esentiala este Rugaciunea lui lisus pentru fenomenul ortodoxiei si pentru cine , stie iarasi cat de greu se deschid paginile marilor reviste catolice pentru alte probleme religioase, faptul e, cum am spus, intr’adevar semnificativ si nu e singurul fapt in acelasi numar al revistei, d Georg Schreiber scrie un erudit studiu despre Anselm von Havelberg si biserica rasariteana, analizand in el una din cele mai rodnice intalniri ale Occidentului cu lumea bizantina, pe taramul religios, la sfarsitul Evului Mediu iar ca sa trecem din domeniul publicatiilor de specialitate la al celor de larga circulatie publica, ne amintim un alt fapt in acest sens, care a trecut neobservat aproape, la noi in editia sa vieneza — mai preocupata de problemele sud-europene — ziarul Volkischer Beobachter a publicat in 15 August a c un articol al bineinforma-tului sau colaborator politic, dr Franz Ronneberger, un articol care ar fi trebuit sa ne atraga mai mult atentia Se intituleaza Ortodoxia contra bolsevismului si incepe printr’o constatare vrednica de subliniat: " Din cauza predominantei problemelor spatial-econo-mice si social-politice, se trec usor cu vederea, in marea framantare a timpului nostru, momente sufletesti si spirituale care, la-aliatii nostri de azi, in lupta comuna impotriva bolsevismului, joaca un rol insemnat intre aceste probleme putin observate este si acea a rolului Bisericii ortodoxe in Sud-Estul european, intr’adevar, Bisericile ortodoxe din acest spatiu n’au facut, intr’adevar, sa s" vorbeasca prea mult despre ele in anii din urma, cu toata marea lor importanta REViSTA REViSTELOR 4*7 in trecut si cu toate ca ele determina si astazi inca fata spirituala a acestor popoare " Dupa ce analizeaza rolul puternic al Bisericii ortodoxe in framantarile decisive de politica interna si internationala ale fostei Jugoslavii, in ultimii ani, dr Ronneberger continua, trecand la fapte mai recente: " Doua evenimente importante au indreptat din nou in ultimile luni atentia asupra lumii ortodoxe: O luare de pozitie a cunoscutului nationalist roman si conducator spiritual al ortodoxiei, profesor Nichifor Crainic, doctor de onoare al Universitatii din Viena, si Congresul, incheiat acum cateva saptamani, al preotimii bulgare in ambele fapte, s’a accentuat in modul cel mai categoric lupta Bisericilor ortodoxe impotriva bolsevismului si tot odata s’a dat expresie integrarii lumii ortodoxe in Europa condusa de puterile Axei Crainic trage o linie directa dela eforturile Rusiei tariste, de a se preface ca ocrotitoare a popoarelor ortodoxe in Balcani si privind astfel dela temeliile indoelnice ale panslavismului si ale profesiunii de credinta religioasa, ca sa ajunga la regimul bolsevic, ca inamic de moarte al Ortodoxiei " POEtii PE FRONT Europaische Literatur — Anul i — Caetul 3 — iulie 1942 D Walter Rumpf infatiseaza creatiile literare germane ale actualului razboi Pe cand literatura razboiului trecut n’a reusit sa depaseasca durata evenimentelor, deoarece s’a limitat doar la exprimari patriotice, astazi, dimpotriva, scriitorul soldat se integreaza neconditionat in trairea eroica, exprimand-o adesea in sens hoelderlian si in deplin acord cu toti poetii si eroii timpurilor strabune, intocmind o ritmica de otel si dovedind netarmurita devotiune si incredere in destinul neamului lor Pe acest maret fundal, s’au creat o seama de opere, ca Fiii razboiului de Lutzendorf, Masca razboiului de W Moeller sau ca acele pagini de adanca emotie din jurnalul lui E Dwinger, Conducator de Tanc, sau ca epopeea in versuri Tabara de iarna de H Fr Blunck O lucrare monumentala este si Reintoarcerea cea Mare de K Goetz Lirica e reprezentata, printre altii, si de H Budek, H Baumann si H Menzel " Luptatori in spiritul lui Hoelderlin " astfel se arata poetii germani ai actualului razboi Revista Europaische Literatur continua a informa pe cetitori asupra activitatii culturale a popoarelor europene Se mentioneaza in acest numar scriitorii romani care au tradus din poetii germani TRaiRi iN RaSaRiT Das innere Reich — Anul 9 — Caetul 1 Revista publica doua insemnari literare ale lui Bemard Poiess, " Erlebnisse des Ostens >, pline de sensibilitate si dornice de a adanci sufletul omenese intalnirea atator specii de oameni — pricinuita de actualul razboi — este им-tionanta, pentruca ne arata ce aproape pet fi, totusi, sufleteste oamenii in ceea 15 468 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE ce ramane vesnic omenesc Sufletul este rascolit si fecundat de atata durere si moarte si, pe deasupra, de viata aceea noua si frageda ce creste necontenit printre soldati, ruine si morminte in prima schita, se incheaga un episod dramatic prin legatura dintre o batrana, o oglinda si un soldat — in aceasta legatura de o clipa luminandu-se adevarul omenesc pe fundalul de clar-obscur al razboiului in a doua schita, un tanar ofiter, care-si pierduse orice legatura cu viata din clipa in care isi ingropase camaradul, scapa de obsedanta tristete si se ridica pana la intelegerea neclintitei continuitati a vietii, datorita privirii unui copil pe care il aseamana cu copilul sfant din bratele Madonei Sixtine intelegand rostul vietii si vesnicia ei, ofiterul se duce cu inima usoara si cugetul impacat spre lupta si moarte BRUNO BREHM LA CiNCiZECi DE ANi Das innere Reich — Anul 9 — Caetul 2—3 D Heinrich Zillich dedica un articol plin de admiratie si dragoste scriitorului Bruno Brehm, cu prilejul implinirii varstei de cinzeci de ani ii infatiseaza ca pe un patimas luptator si fauritor al Germaniei de astazi Omul acesta, care a avut profetica viziune a maretiei neamului sau, nu s’a lasat invins de prapadul si haosul din 1918, ci cu credinta neclintita a luptat pentru ridicarea neamului sau, fiind convins ca destinul de a stapani este harazit Germaniei Prin scris si vorba, a aprins focul sacru in inima tineretului si l-a pastrat cu dragoste si patima pana si in inimile mai slabe ale celorlalti Avandu-si obarsia in traire, in experienta vietii, opera sa este vitala si creatoare RaZBOiUL FiNLANDEZO-RUS 1939—1940 iN LiTERATURa Zeitschrift fiir deutsche Geistestvissenschaft — Anul 4 — Caetul 4 D Vilbo Suomi prezinta infaptuirile literaturii finlandeze in timpul razboiului finlandezo-sovietic, aratand ca inflorirea liricei si prozei corespunde cu o intensificare a vietii spirituale, datorita incordarii totale a fortelor neamului in lupta cu cotropitorii Cu putin inainte de razboi, maestrul prozei finlandeze, F E Sillanpaa, scrisese un mars festiv, spontan si simplu, care a devenit apoi imn national, cantat pe front si in tara Proza e reprezentata prin cateva lucrari asupra razboiului, ca de pilda " Luptele dela Suomusalmi " de generalul Siilasvuo, lucrare scrisa lapidar, sau ca lucrarea lui Erkki Palolampi "Kollaa Kestaa ", ce contine puternice scene de razboi Vrednica de mentionat este si cartea de razboi a tanarului scriitor Eino Hosia, mort in razboiul actual, roman plin de o vibranta traire profilata pe un fundal sumbru Alta carte ce merita atentie este " Razboiul in padure " a lui Pentti Haanpaa, caracterizata prin puritatea-i sufleteasca, prin tinuta-i poetica si prin ritmul viu al aventurilor descrise REViSTA REViSTELOR 469 Criticul Vilbo Suomi isi incheie articolul, aratand ca, desi aceste romane sunt de mare calitate si merita loc de frunte in literatura, ele nu sunt expresia maxima a creativitatii poporului finlandez Romanul cel mare al razboiului si al poporului finlandez inca nu a fost scris MULTiLATERALiTATEA NOtiUNEi DE " ORiENT " Zeitschrift fiir Geopolitik — Anul 19 — Caetul 3 intr’un articol cu titlul de mai sus, d Karl Haushofer subliniaza ca inca ne lipseste limpezimea gandirii in ceea ce priveste hotarele si delimitarile zonelor politice, culturale si stiintifice ale Orientului in decursul veacurilor, notiunea de Orient apropiat si extrem a variat si nici astazi nu inseamna inca ceva precis Autorul arata diferite expresii si notiuni care, treptat si in locuri diferite, au stabilit notiunea de Orient in legatura cu altele Dupa ce aminteste fluctuatiile si evolutia in trecut a notiunii, d Haushofer arata ca, in timpurile noastre, marile puteri europene au cautat sa delimiteze aceste notiuni potrivit jocului lor politic Lumea veche a Orientului ramane fata de noi inca in ceata nelamurita a unor hotare schimbatoare si poate numai dupa actualul razboi sa-si inceapa o noua viata statornicita intr’o definitiva matca BCU Cluj   Central University Library Cluj SPiRiTUL CAVALERiSMULUi JAPONEZ Das innere Reich — Anul 8  — Caetul 12 Scriitorul Yunyu Kitayama infatiseaza intr’un mic studiu caracteristicile cavalerismului japonez si insemnatatea lui in cultura japoneza " Cea mai frumoasa dintre flori este floarea de cires Cel mai nobil dintre oameni este cavalerul ", iata o zicatoare simbolizand duhul cavalerilor niponi Virtutile cele mai inalte sunt intruchipate in cavaler, iar dintre ele in frunte stau credinta si onoarea Viata cavalerului nu inseamna decat o necontenita slujba, o neintrerupta pregatire pentru a muri in mod desavarsit, ca o implinire morala Moartea pentru el apare ca vestmantul de sarbatoare al vietii Desprinderea totala de sine, in culmea stralucitoare a vietii, se face constient Trairea spiritualizata a mortii da vietii cavalerului un contur definitiv Deprinderea cu gandul mortii, cu moartea insasi, o primesc cavalerii niponi din frageda copilarie Lupta cu spada e principala lor indeleinicire Spada este simbol, fala si tovaras nedespartit • Scopul final al luptei nu consta in perfectionarea metodica sau in rapunerea adversarului, ci in identificarea cu tot ce este incercare vitala si concentrare meditativa in lupta etica pentru mantuire Starea aceasta mistica a spadasinului se cheama muga sau renuntarea de sine Victorie inseamna nimicirea de sine si din acest paradox se naste adevarul luptei cu spada si calea mantuirii prin ea REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE Fata de lume, cavalerul era intruchiparea virtutilor inalte ale credintii si cinstei El raspunde de acestea cu tot neamul si cu stramosii sai, aparandu-le onoarea prin lupta si moarte, la fiecare generatie Femeile stateau alaturi de barbati, luandu-le locul, in caz de moarte Proverbul : " un om traeste numai o generatie, neamul sau e pentru toate generatiile i>, li se potriveste si lor in afara de idealurile de baza, cavalerul nipon practica politetea, crede in simplitate, modestie, cumpatare Vitejie fata de cei cu care se poate masura; mila fata de cei slabi Cavalerul extremului Orient n’a trait niciodata numai ca luptator, numai ca razboinic, asa cum a trait cavalerul din Occident in sufletul vijelios al Niponului, se odihnesc mari puteri de meditatie Cavalerismul nipon se caracterizeaza printr’o sinteza intre arte si spirit, imre cultura si razboi, intre meditatie si traire Acceptarea mortii nu provenea ia cavaleri din dorul lumei de apoi, ci din constiinta ca viata si moartea sunt strans legate intr’o indestructibila unitate Evolutia cavalerismului nipon inseamna o epoca de inalta cultura si izvor nesecat din care neamul isi ia necontenit puteri noi pentru progres, pentru desvoltarea launtrica a omului si pentru maturizarea-i spirituala R O M a N E s T i Central University Library Cluj O TRADUCERE DiN JOSEF WEiNHEBER Gandirea — Anul XXi — Nr 7 Avand ca tema " Credinta si Eroism ", ultimul numar al Gandirii publica, in fruntea lui, articolul " Sufletul romanesc " al d-lui Nichifor Crainic, Parintele loan Coman subliniaza eroismul elitelor patriotice, d Petru P lonescu cerceteaza relatia dintre credinta si eroism, iar d stefan lonescu arata sensul eroismului romanesc interesant, articolul d-lui Emilian Vasilescu, care aduce obiectii cartii d-lui i Miclea, profesor la Blaj, Tangente romanesti la filosofia crestina, unde sunt considerati "prieteni ai tomismului " ganditori si personalitati ortodoxiste ca Nae lonescu si Nichifor Crainic, parere pe care d Vasilescu este departe de a o impartasi D Vintila Horia publica o traducere a poeziei " Vorbind in vis " a marelui poet german Josef Weinheber, despre care s’a scris destul de amplu in revista noastra: Nu sunt aici si nici acolo nu-s Ah, florile din departari — funinge 1 Traim asa, ne cheama moartea sus, un cantec trece pe sub geamuri, ninge De mult pejdrumuri viata ma indeamna si niciun fluture nu ma ’nconjoara REViSTA REViSTELOR 471 O, vechi gradini care-ati cazut in toamna, femei trecute subt o stea de seara Bat doua ceasuri, fara glas prea tare ieri e departe Unde-i oare maine ? O voce-mi spune: Painea-i de mancare, imparte-ti astazi gandul ca pe-o paine E vis aceasta fata de copil ? Mai stii tu mama pe a fost odata? Vecinu ’ntreaba: E tarziu ? Nu stiu si zac asa in noaptea ’ntunecata Cred ca-i tarziu Da cred ca e tarziu Se duc acum si zeii la culcare, Ah, florile 1 in pragul sangeriu de ce sta una ca un inger mare ? Nu plange, caci te-asteapta-o vesnicie Greseste fruntii mana din poem si nu mai ninge Banii din tipsie da-i fara numar tristului boem Am si ajuns la capatul potecii ? Asa-s mereu acolo unde-am fost, si mor atatia ! Sboara liliecii Ah, florile — minune fara rost BCU Cluj   Central Umversity Library Cluj O CARACTERiZARE A PiCTORULUi LUCHiAN Dacia Rediviva — Anul ii — Nr 6 Revista condusa de un grup de tineri, d-nii Aurel Cosmoiu, Pericle Marti-nescu, Mihai isbasescu si Valeriu Anania, publica in traducere articolul d-lui Oscar Walter Cisek, aparut in Slowakische Rundschau, anul iii, Nr 9, articol intitulat " Arta Romaneasca " Reproducem parerile scriitorului si criticului Cisek despre pictorul Luchian: " stefan Luchian care, alaturi de Brancusi, este aparitia cea mai de seama a artei romanesti, a inceput sub steaua lui Grigorescu, pentru a ajunge din ce in ce mai mult la o expresie personala, in care pentru prima data apar din nou colorile emaliate ale artei populare Luchian devine antipodul lui Grigorescu Acesta " reda " Romania, in timp ce elevul lui a creat-o din nou prin prisma sufletului sau Colorile stralucitoare ale lui Luchian care simt acelea ale vechii ceramice nu sunt o intentie ieftina si nicio coincidenta in ultimii ani ai vietii sale scurte, Luchian, paralizat, devine un fel de expresionist Colorile sale infloresc, florile sale stralucesc ca niciodata mai inainte, autoportretele sale infatiseaza durerea omeneasca Un sfant, un martir, care te face sa te gandesti la fratele lui mai mare, Van Gogh Printre contemporani, semnalam ca pe cei mai de seama pe Petrascu, Pallady, Teodorescu-Sion, Bunescu, Tonitza si sirato " 472 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE SCRiSOAREA BASARABEANa A LUi GALA GALACTiON Viata Basarabiei — Anul Xi — Nr 8—9 in acelasi numar in care generalul V Rudeanu publica un bine informat studiu si desvoltat despre " Rusia si unitatea noastra nationala " — aratand ca orice incercare de apropiere a noastra fata de Rusia s’a izbit de constantul imperialism slav, pe care-1 studiaza cu temeinicie, citand totodata pareri autorizate ale marilor istorici straini — Parintele Gala Galaction are o seama de consideratii asupra religiozitatii Basarabenilor Reproducem urmatoarele: "Basarabia si in deosebi Chisinaul aveau, pentru mine, un inteles inalt: eram, in Basarabia, si in primul loc pentru Basarabeni un talcuitor al Sfintelor Scripturi Facultatea de Teologie din Chisinau era, in provincia dintre Prut si Nistru, un candelabru de spiritualitate si de afirmare nationala Desi, in aparenta, aveam de a face cu o facultate provinciala, in fapt de adevar — dupa cum s’a si dovedit — era vorba de prima institutie de teologie din tara noastra Greutatile felurite cu care am dat piept, in decursul celor paisprezece ani de activitate universitara, n’au abatut drumul nostru rectilin si n’au descurajat inima noastra Dincolo de salile de cursuri, Facultatea de Teologie din Chisinau era inconjurata de un amfiteatru imens de ascultatori, compus din zeci de sfinte locasuri si de sali profane, din tot cuprinsul Basarabiei Profesorii facultatii noastre erau ascultati din Hotin si pana la Cetatea-Alba, de mii de auditori care umpleau scolile, teatrele si salile de cinematograf, ocazional prefacute in sali academice iti dai seama, ca intre Prut si Nistru statornicisem, in inima mea, nu numai provincia colinelor si a helesteelor, nu numai tinutul manastirilor si al stravechei cucernicii moldovenesti, dar o regiune spirituala si apostolica Prestigiul de carturarie al Basarabiei crestea si se impunea, an cu an Cu parere de rau, astazi, indreptandu-ma cu gandul spre provincia mea adoptiva, nu mai vad deasupra Prutului aureola didactica de mai nain'e Ratiuni de stat sau socoteli de gospodarie politica — pe care le cunosc slab si nu le discut deloc — au determinat pe ocarmuitorii vremelnici sa suspende lucrul facultatii basarabene si sa raspandeasca pe profesorii ei, pe la celelalte facultati de teologie Poate ca, trecator, aceasta masura a avut rostul ei Dar cu neodihnita curgere a zilelor, toate se schimba si amintirea facultatii noastre de teologie se preface in vie parere de rau Ce-a fost eri, a fost pentru ziua de eri Azi simtim alte nevoi si trebue sa lucram asa cum ne indeamna nevoile Am auzit, iubite amice, ca toata lumea din Basarabia doreste incaodata institutia teologica cu care se mandrea si care izbutise sa mute, in Basarabia, varful piramidei noastre de devotament crestin si de traditiune ortodoxa Nu ne indoim ca cei ce poarta, azi, grija de interesele pamantesti si sufletesti ale acestei provincii vor sti sa auza si sa interpreteze: o dorinta si legitima si folositoare tuturor Acum vreo 10—12 ani, in insufletitele congrese ale preotimei basarabene, au fost voci profetice care au spus: "Nu prea tarziu, preotii nostri basarabeni vor REViSTA REViSTELOR 473 simti, in sufletul lor, aripile misionarismului si zborul lor va fi peste Nistru, acolo unde viclenia si navala Diavolului darama azi sfintele locasuri si sufletele crestinesti " UN PiCTOR DESPRE ALTUL Viata Basarabiei — Anul Xi — Nr 5—6 Despre Nina Arbore, decedata nu de mult, s’a scris foarte putin in afara de randurile publicate in revista noastra, nu ne amintim de un alt necrolog iata ca acum d-na Olga Greceanu, ea insasi pictor de seama, facand parte impreuna cu Nina Arbore din grupari care au adus anumite innoiri si preocupari superioare, mai ales pe linia artei decorative de traditie bizantina, publica un articol, unde, alaturi de amintiri personale, se gasesc si drepte caracterizari privitoare la Nina Arbore si la arta ei Citam urmatoarele: " Prin contrast, mi-a placut felul ei rece de a lua parte la intruniri, calmul judecatii ei, stapanirea de sine ce o avea in orice imprejurare Peste capul ei, vocile se aprindeau sa discute, se intretaiau, opiniile se ciocneau, se intepau Ea, parca indiferenta, abia daca urmarea cu ochii pe cel care vorbeste, ca la urma, laconic sa-si spue parerea ei in trei vorbe, dar acele trei vorbe erau cu adevarat intemeiate si de cele mai multe ori se facea asa cum era decizia ei Nu insista, nu discuta, nu cauta sa convinga Dar odata o parere adoptata sau anuntata, n’o mai schimba si o astfel de tarie, de perseverenta, impunea Foarte inteligenta, foarte culta, cu o perfecta educatie, mi se parea ca numai ea este cu adevarat o fiinta civilizata " " Cand eu lucram fresca din Primaria de Verde, ea lucra Catedrala dela Constanta; cand eu lucram fresca dela Palatul Arhitecturii, ea lucra la Biserica Sf iliedin Sinaia; cand eu faceam Gara Regala Mogosoaia, ea facea mozaicurile pentru Catedrala din Hunedoara " Cand m’am dus la inaugurarea Catedralei din Constanta, am regasit in toate trasaturile compozitiilor, aceeasi trasatura constanta, ce mi-a placut atat de mult in prima lucrare a ei ce am vazut atunci in 1915 Nina Arbore nu s’a desmintit niciodata Privind ingerul ei din " Nasterea Domnului ", mi-a revenit spontan in minte si in ochi, acea pictura din 1915, care reprezenta un copil dintr’o scoala publica primara Fara pic de sentimentalism academic, acel copil stand pe banca, cu capul drept, cu mainile pe genunchii goi, cu sortul cenusiu in dungi si cravata rosie la gat, spunea clar ca e sarac, ca acasa nu mananca sa se sature, ca mama lui are maini umflate si batatorite de munca Era o resemnare in ochi, o renuntare in atitudine, o indiferenta in nodul fundei dela gat si in siretul prost legat al ghetei, care nu te putea insela Nina exprima esenta subiectului faca niciun comentariu dela ea Ura amanuntul, cum si in viata ura vorbaritul inutil A pictat in ulei, in aquarela, a facut desene in carbune, in creion, gravuri pe metal, fresca, mozaic, cu o egala pricepere Nu e odae la mine in casa, unde sa nu fie cate 2—3 opere de-ale Ninei A-bore Din toate, ma induioseaza cel mai mult, prea minunatul portret al tatalui ei, luptatorul basarabean: un batranel slab, iesit din apriga lupta cu viata, doar cu cinstea si cu saracia 474 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE Cu deosebire portretista, a pictat insa si peisaje, si animale, si naturi statice, si flori, si nuduri, in expresia caracteristica a felului ei de a fi, nu in a modelului ce poza Cum insa vedea just, exprima adevarul, dar il exprima cu mijloacele caracterului ei Dura in trasaturi, decisa de a spune adevarul, nu cruta " uratul ", si nu facea in portrete amabilitati inutile Arta cerebrala bazata pe natura, dar fara ajutorul fanteziei Avea stilul ei facut pe exacta masura a temperamentului ei: nu sentimental, nu cochet, nu afectat, nu burghez, dar simplu, decis, otelit, mandru, hotarit de a nu se impresiona de opinia altuia O cruda satisfactie de a nu fi intima, de a nu-si trada sentimentele " DESCOPERiRiLE ZOOLOGULUi PFiZENMAYER Carpatii — Anul X — Nr 3 Revista de vanatoare, pescuit si chinologie Carpatii, ce apare la Sibiu, publica un necrolog al zoologului E W Pfizenmayer, din care reproducem: " La sfarsitul lunii ianuarie ziarele din toata lumea, au gasit cu greu un locsor ca sa vesteasca moartea lui E W Pfizenmayer increstam si noi aceasta trecere si aducem aminte cetitorilor ca acest zoolog si-a facut nemuritor numele prin descoperirile de animale preistorice in zacamintele de ghiata ale Siberiei, si in special prin salvarea pentru cultura omeneasca a " mamutului din Bere-zovka " in Aprilie 1901, W N Skripicin, guvernatorul provinciei lakutk, din Siberia estica septentrionala, a avizat Academia de stiinte din Petersburg (azi Leningrad), ca indigenii au gasit in gheturile malului raului Berezovka, un afluent al fluviului Kolyma, un cadavru de mamut perfect conservat seful districtului Kolymsk, Horn, si cazacul lavloski, care au vizitat aceasta descoperire pretioasa, confirmau buna stare a cadavrului Academia de stiinte din Petersburg a hotarit organizarea unei expeditii Membrii acestei expeditii erau: entomologistul O F Herz, geologul D P Sevastianov si zoologul Pfizenmayer Dupa o calatorie lunga si plina de peripetii, expeditia a gasit " mamutul dela Berezovka " intr’adevar acest animal colosal era bine conservat — in afara de partile pe care le-au mancat vulpile si lupii Toate cadavrele de mamut — dintre care cel dela Berezovka e cel mai complet — au cam aceeasi istorie Animalul urias a suferit un accident, cazand in vreo prapastie a gheturilor enorme de pe vremea lor inchistati in patul de ghiata, inghetati si complet feriti de aerul atmosferic, ei s’au pastrat aproape neschimbati in asa fel, incat carnea lor — veche de zeci de mii de ani — era perfect comestibila pentru carnivori si cainii indigenilor Dar cum ajungeau aceste cadavre, inchise in gheturile fosile, sa fie descoperite ? Tot prin accidente, mai ales prin prabusiri de pamant, sau — cum e si in cazul dela Berezovka — prin spalaturi de apa in cursul veacurilor c in urma, in Siberia au fost gasite in repetite randuri asemenea cadavre intre ceste unul, descoperit in 1839 in delta raului Jenissey, langa Oceanul Arctic, pare sa fi fost cu desavarsire complet, incat avea d p intacta si trompa Pana sa se miste insa lumea stiintifica dela Petersburg, pana sa fie cercetat mamutul REViSTA REViSTELOR 475 dela Jenissei de oamenii de stiinta, au trecut ani si intre timp toti indigenii din partea locului si-au hranit ani de-a-randul cainii din minunata carne a colosului preistoric, incat abia au mai fost gasite unele resturi Pfizenmayer a condus apoi o noua expeditie pentru descoperirea unor cadavre de animale gigantice in gheturile Siberiei, in 1908 Cu aceasta ocaziune a fost descoperit " mamutul dela Sanga-Jourakh ", si acesta bine conservat Cele doua expeditii si le-a povestit Pfizenmayer in lucrarea lui cuprinzatoare " Les mammouths de Siberie " (Payot, Paris, 1939) O carte extrem de interesanta, care pe langa obiectivul ei principal, ne prezinta captivante descrieri ale locurilor si oamenilor din extremitatile nordice si estice ale Siberiei, nenumarate descrieri de vanatoare, aventuri vanatoresti — Pfizenmayer fiind si un pasionat si excelent vanator Amintim ca in acelasi fel au fost descoperite si in mare parte conservate din 1707 pana azi 18 cadavre de mamuti si 6 de rinoceri uriasi, in regiunile arctice ale Siberiei Aceste resturi sunt imprastiate prin muzeele diferitelor capitale in fine aratam ca in nisipul si malul unor rauri ale Romaniei inca s’au gasit multe resturi de mamut: in special dintii molari, mai rezistenti fata de dintele vremii — atat de prelungit in actiune " " SCHiMBAREA ZODiEi " Universul Literar — Anul Li — Nr 39 — 26 Septemvrie 1942 Revista saptamanala Universul Literar inchina un articol filosofului Vasile Conta, cu prilejul implinirii a 60 de ani dela moartea sa, articol semnat de d Constantin Stelian Un articol al d-lui Vladimir Dogaru, "Simetria poeziei populare ", subliniaza ca in poezia populara actiunea isi are un cadru menit sa o izoleze de spatiul si timpul vietii obisnuite, cadru simetric in deobste, aparand la inceputul si la sfarsitul poeziei si potentand continutul ei, ca in balada Manastirii Argesului, "cel mai elocvent exemplu de simetrie " Dimpotriva, balada Mioritei este asimetrica, fapt ce se explica prin aceea ca nu a fost conceputa unitar dintru inceput S’a demonstrat ca balada aceasta isi are episodul Mamii, adaos mai tarziu, dupa ce a circulat independent de ea Remarcabil, articolul despre plastica banateana, semnat de d stefan Gombosiu Revista publica urmatoarea poezie a d-lui Lucian Blaga, intitulata " Schimbarea Zodiei": Asa-mi spuneam inca ieri, mereu: amintire e numai — a unui ceas care-a fost orice vis pentru mane Langa tine nicio lumina, nicio stea, niciun zeu nu ramane Uita Arcadial! Ceasul, ce nu vrea sa bata, nerotunjitul, neimplinitul, sa-l uiti 476 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE Cu brazda ta spicele n’au legamant, la curtea ta nu se umplu urcioarele, pana la tine de-abia strabate cuvant din patria unde domn este soarele Basmul e totdeauna la altii, minunea aiurea si astrul in larguri — in preajma ta — nu ! , in imperiul negurii — tu cufunda-te si-aduna-te’n praguri Sub zarea joasa si fara patanii cu jalea pe umeri perinda-se anii Asa-mi spune-am inca ieri, mereu, calcand in tarana peste o floare, sau peste umbra surprinsa a vreunui zeu, ce calea-mi atine, dar nu ramane inca ieri, numai ieri, doar ieri ma aparam cu frica de zodia noua ce se ridica, niVersity Library Cluj si azi, dintr’odata, neasteptat, acest rasarit Ce cantec nemasurat 1 Ca unui orb vindecat lumea ’n lumina mi s’a largit Puterile misca ’n zenit Deschid portile: Timp neumblat bine-ai venit, bine-ai venit! CAZUL FEMEii GLATCOVA DiN ODESA Cultura Crestina — Anul XXii — Nr 5—6 Revista dela Blaj publica o nota despre un caz care pune serioase probleme de ordin religios, semnata loan Vesa Citam: " Ceea ce pare mai interesant din cele ce s’au vazut pana acum e cazul femeii Glatcova din Odesa, al carei trup s’a pastrat nevatamat timp de 47 de ani spre mai marea mirare a bolsevicilor, care au cautat diferite explicatii pentru acest fenomen neobisnuit Cine e aceasta femeie si care e istoria vietii sale ? Putine date sigure se afla cu privire la viata ei Din marturiile celor ce au cunoscut-o, rezulta ca ea a trait in Odesa, avand numele de botez Natalia Ea s’a casatorit si a avut o fiica, insa atat sotul cat si fiica i-au murit, ramanand singura pe aceasta lume in viata, a fost directoarea unui "priunt ", adeca a unui orfelinat de copii lipsiti de mangaierea familiei Nu se stie cat a functionat REViSTA REViSTELOR 477 ca directoare a acestui institut; se pare insa ca la varsta de 57 ani a decedat, fiind inmormantata in aceeasi groapa cu sotul si cu fiica ei, in str Uspencaia Acei care au cunoscut-o spun ca Glatcova avea un suflet ales si o viata morala, fiind foarte credincioasa Asa se spune ca la Pasti cerceta cu luminarea dela inviere in mana pe toti cei inchisi, spunand tuturor: " Christos a inviat " si im-partindu-le cozonaci si oua rosii Se pare apoi ca a fost si un fel de apostola, convingand pe multi evrei sa treaca la crestinism Odata ce tacerea pamantului i-a inghitit trupul, valul uitarii s’a asternut peste Glatcova Peste mormantul ei s’a ridicat cu vremea o biserica, in care s’a servit pana in 1925, cand bolsevicii au rechizitionat-o pentru ei Observand insa ca dusumeaua din apropierea altarului suna a gol si crezand ca acolo vor descoperi cine stie ce comori ascunse de preoti, cei fara Dumnezeu sparg dusumeaua insa in loc de comori apar trei sicrie Doua din ele se sparg si apar doua cranii in al treilea descopere un trup de femeie, imbracat in rochie alba, cu cruce de lemn pe piept, in manile incrucisate infatisarea ei blanda si linistita, iar trupul intact Raspandindu-se vestea in popor, trupul a fost ridicat de acolo si dat oamenilor de stiinta ca sa-si spuna cuvantul Acestia il supun diferitelor procedee chimice si fizice, insa trupul rezista, ramanand nevatamat, recapatandu-si coloarea naturala Atunci profesorii dela facultatea de medicina cautara sa explice altfel fenomenul, spunand ca suferind defuncta de reumatism, i s’au facut injectii de salicilat care au ferit-o de putrefactie, sau ca sicriul de zinc a pietrificat-o Nici una din explicatiile lor n’a fost insa pe deplin multumitoare; asa incat trupul a fost depus in muzeul facultatii de medicina, unde a fost gasit de trupele noastre Simplul fapt al pastrarii trupului acestei femei neputrezit de 47 de ani nu poate fi un indiciu sigur ca ea ar fi fost o sfanta, precum nici faptul ca una sau doua femei nervoase par a se fi linistit, dupa ce au vazut-o, caci acestea pot fi explicate si pe cale pur naturala, mai ales ca in Rusia s’au mai dat asemenea cazuri, care la inceput au fost proclamate minunate, pentru ca apoi sa se descopere ca sau era frauda la mijloc sau ceva natural Vremea, care e cel mai bun leac in multe, va spune daca la mijloc e ceva supranatural sau ceva care nu trece de granitele naturii" RaVAsE DiN TRANSNiSTRiA Muncitorul Roman — Anul V — Nr 4 — 30 Septemvrie 1942 in afara de articolele si reportajele despre Transnistria, facute mai ales cu prilejul unor recente calatorii ale oficialitatii si gazetarilor, revista publica si cateva poezii inspirate de aceasta regiune cu atatea realitati si ecouri romanesti D Sergiu Grosu publica doua poezii: " Cantec pentru Transnistria " si " imi bate inima la Bug " Citam finalul celei de a doua: Ре-aici isi plimba manzii nostalgia Se svarcolesc plaiesii in izvoade 47" REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE — Nu auziti, moldovenesti noroade, Cum creste, tot mai mare, Romania ? Reproducem "Ravas din Transnistria", semnata de d ion Th ilea: Cu noi incepe firul din basmul cu smei, el nu s’a tors in ani de oprimare, strafulgerari au fost raslete pe hotare si truda multimii era cnut in maini de calai Odinioara, ciobani ardeleni aici s’au aciuat si doina lor pe buze se ’mpletea cu a noastra, lutul desprins de fire se pierdea ’n marea albastra cu tacerea rupta din rasarit de alt veleat Dar izbucni deodata tunul, cant aprig desrobitor, iar drumul crucii ilumina destinul rumanesc spre departari hotarnice patrunse de cuvant dumnezeesc si peste puhoiul tiranic trecu armata vitejilor Azi, ogorul Transnistriei cu soarele se duce ia sfestania muncii pe brazda de vis Uzinele sunt ecou de viata in camp deschis de balade stramosesti S’a despicat veacul prin cruce POVESTEA UNUi MARTiR: PREOTUL VASiLE CAiMACAN Transnistria Crestina — Anul i — Nr 2 Revista misiunii ortodoxe romane in Transnistria, Transnistria Crestina, publica articole de arhimandritul Scriban, arhimandritul A Nica; de preotii Scoznicov, Rudiev, Bogdanet, Chelaru, Ghenoiu, Visarion Popovici, Topolius, Portase-Prut si de d-nii Cistiacov, Niculescu, Egorov si altii, in care se arata atatea demne fapte din trecutul misionarismului transnistrian si se subliniaza rostul misionarismului de astazi, cand biserica noastra are de readus la vechea credinta pe cei rataciti de prigoana paganeasca a sovieticilor Gasim totodata acolo si portretul unui preot martir, Parintele Vasile Caimacan, portret scris de preotul din Sucleia (Tiraspol), Mihail Topolius Citam urmatoarele: " Pe malul stang al Nistrului despartitor de frati, in comuna de Moldoveni instariti Taslac, isi ducea viata de slujitor in via Domnului un vrednic si ales preot cu numele Vasile Caimacan Obarsia neamului sau se tragea dintr’o vestita familie de moldoveni din Basarabia Muncea de zor si isi castiga in scurta vreme dragostea poporului drept credincios Holdele bogate de pe malul inverzit al batranului rau si roadele pline de belsug ale satului cu asezare linistita, i-au dat puteri inzecite de munca Buna starea aceasta a durat ani de zile, multamind deopotriva pe slujitorii bisericii, cat si pe credinciosi REViSTA REViSTELOR 47" Nimanui nu-i venea in gand ca in scurta vreme le va fi dat sa traiasca zile de mare zbucium si de neindurate chinuri Se iveste si aici la Taslac parjolul, care a cuprins intreaga pravoslavnica Rusie Cad sub lovituri de tarnacoape bisericile cu toate podoabele lor, iau drumul pribegiei sute si mii de osardui-tori in cele sfinte Nu putea fi crutata nici aceasta asezare pasnica de pe malul Nistrului Zile de greu zbucium si framantare vin si asupra bietului parinte Caimacan Om plin de putere, de statura impunatoare, cu o podoaba frumoasa ce incununa fata blanda de preot, avea adunata, prin ravna sa de ani de zile, o avere pe care o tinea cu multa grija pentru copiii sai, care-1 inconjurau cu multa dragoste Un astfel de om nu putea scapa din mana bestiilor fara de suflet Cercetat si chinuit, impunandu-i-se biruri de tot mari pentru biserica si gospodaria lui, in primii ani de regim sovietic, a trait cum a putut Anul 1929 insa ajunge pentru el un an de mari dureri sufletesti Vedea cu ochii prabusindu-se toata agoniseala atator zile de munca, vedea ca se risipeste tot ce a cladit pentru sfanta biserica si pentru enoriasii sai; se uita insa neputincios la toate Hartuit necontenit de mai marii zilei, s’a vazut intr’o zi luat dela biserica si, in fata lumii adunate, batut cu vergi ca pe vremea marilor prigonitori ai lui Christos Poporul, care il inconjura cu dragoste, l-a scos din ghiarele insetate de sange ale bolsevicilor care voiau sa-i ia si viata O vreme numai, caci in scurt, au tabarit din nou asup-a lui, bagandu-1 in temnita, in care vreme au avut grija sa sileasca pe preoteasa sa le predea tot avutul in aur, argint si bani isi dadusera cuvantul, ca-1 vor slobozi — daca le va fi dat tot ce poseda; s’au si tinut de cuvant, dar numai pentru o prea scurta vreme, caci avandu-1 mereu ca un ghimpe in ochii lor lacomi si nesaturati, l-au purtat pe rand prin inchisorile din Tiraspol si Odesa, pentru a-1 duce apoi, pe jos, in convoaie cu toti raufacatorii si borfasii spre Arhanghelsc, locul de munca a mii si mii de suflete nevinovate El, care era obisnuit sa duca o viata linistita, se vede acum pus la munca grea a scoaterii lemnului din apa Luni de zile a dus aceasta viata de rob, dar gandul lui se indrepta mereu catre Tatal cel ceresc, in Care isi punea toata nadejdea, asteptand izbavirea macar in cealalta lume in vreme ce parintele Vasile se chinuia si isi torcea gandul amintirilor, preoteasa, neputand indura atatea nenorociri ce s’au abatut asupra familiei, se imbolnaveste si moare la Odesa, ingrijita pana in ultima clipa de dragostea fiicei sale Tot mai rar soseau vestile dela sotul ei, plecat departe, si astfel chinurile sufletesti prin care a trecut au facut-o neputincioasa in fata mortii Copilul ramas la Odesa trimitea adeseori scrisori si pachete cu alimente de care atat de mult era lipsit si raspunsul sosea ca au fost primite Era oarecare multumire ca macar pe aceasta cale putea sa-i fie de folos Dar aceste raspunsuri au incetat dela o vreme, pentruca erau plasmuite, iar bietul parinte nu vazuse nimic din cele trimise Un binevoitor strain a gasit de bine sa scrie la Odesa, ne mai putand rabda ticalosia: "2Vu va suparati ca va scriu scrisoarea aiasta, dar eu nu pot sa ma uit cum fac ras de dumiata Tot ci trimeti dumiata tatii, primise altii, impartise cu paznicii fi va scriu dila numili tatii raspunsuri Tata vostru 480 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE a fost cu mini in spital si in ochii mei o murit di mari raciala diamu v’o patru luni in urma " Astfel si-a sfarsit zilele bietul parinte Vasile Caimacan, chinuindu-se ca un adevarat mucenic, pentru Biserica lui Christos si pentru neamul sau " PROBLEMA COOPERAtiEi Curierul Cooperatiei Romane — Anul XXXiii — Nr 4—5 Revista de studii si indrumare a institutului National al Cooperatiei arata, in articolul d-lui Vasile Gavanescu " Cum se poate ajuta un cartier marginas al Capitalei prin cooperatie " , cauzele pentru care n’au izbutit in mare masura la noi cooperativele de consum: " De ce au esuat atunci cooperativele noastre de consum ? Mai intai, pentruca ele s’au bazat aproape numai pe ajutorul Statului Membrii lor le socoteau ca pe niste magazine create de Stat, pentru a asigura aprovizionarea in conditiuni convenabile a populatiunii De indata ce Statul nu s’a mai preocupat sa procure el marfuri cooperativelor, acestea au lancezit, lipsindu-le o organizatie comerciala proprie si temeinica Ele au esuat si pentruca nu au respectat regulile de organizare si de functionare ale adevaratei cooperatii Astfel, in loc sa se straduiasca sa stranga o cat mai mare putere de cumparare, asociindu-si cat mai multe familii consumatoare, cooperativele de consum din acel timp s’au ingradit, ramanand mai toate cu un numar prea restrans de societari Apoi, ele nu au aplicat principiul risturnei, care restitue societarului beneficiul realizat de intreprindere din operatiuni in sfarsit, ele n’au respectat regula vanzarilor pe bani gata, contribuind astfel la indatorarea societarilor si totodata la imobilizarea modestelor fonduri banesti, de care dispuneau Cooperativele de azi trebue sa invete din experienta trecutului si sa se fereasca de a repeta aceste greseli Caci, numai prin stricta respectare a regulilor de baza ale cooperatiei, institutiile noastre pot da rezultate, pe care le asteptam dela ele Cooperatia este chemata sa joace un rol de seama in noua oranduire economica a lumii Ea este o institutie de covarsitor interes social si trebue incadrata, ca atare, in noua ordine de Stat " cu interesante priviri einografice, istorice si linguistice, asupra ramurei meridionale a Romanilor D profesor Th Capidan era cel mai chemat sa scrie aceasta carte Obarsia macedo-romana a d-sale, cunoastere adanca a locurilor si a oamenilor, a obiceiurilor si a framantarilor pentru lumina si libertate ale fratilor nostri din Sudul Dunarii, pre- fica din care au rasarit savantele cercetari despre "Meglenoromani" si " Aromani", publicate si premiate de Academia Romana, preocuparea permanenta, pe care a consacrat-o, ca patriot si carturar, problemelor macedoromane, il indreptatea, mai mult, il obliga, in aceste vremuri exceptionale, sa ne dea aceasta monografie, inainte de a o publica "Fundatia pentru Literatura si Arta", lucrarea d-lui Capidan a aparut mai intai in limba franceza si apoi in limba germana Dupa cum ne informeaza " Prefata " cartii d-sale, in 1937 a fost publicata de Academia Romana in colectia " Connaissance de la terre et de la pensie roumaines " in 1941, Ministerul Propagande Nationale, apreciind valoarea stiintifica a lucrarii si functiunea ce o putea indeplini in sustinerea intereselor ro- O monografie despre Macedo-ro-mani in cercurile stiintifice din tara si din strainatate, valoarea intelectuala a d-lui profesor Th Capidan s’a impus inca de mult indogermanist emerit, cu vederi de ansamblu asupra originii si evolutiei graiurilor ariene; romanist cunoscut prin studii de riguroasa documentare stiintifica, titularul catedrei de Filo- logie comparata dela Facultatea de gatirea filologica, istorica si einogra-Litere din Bucuresti, care a crescut atatea generatii de studenti — la Cluj, in legendara Universitate Transilvaneana, care adapostea Muzeul Limbii Romane, apoi, la Bucuresti — astazi, cand toate disciplinele spirituale sunt chemate sa-si spuna cuvantul raspicat pentru valorificarea si justificarea drepturilor noastre spirituale si materiale, se integreaza cavalereste pe linia de severa afirmare stiintifica si darza lupta romaneasca stiinta si Neamul, in framantarea lor pentru adevar si dreptate, asteapta cu bratele deschise rodul luminat si cinstit al marilor carturari, patrunsi de etica cercetarilor oneste si incalziti de focul dragostei de neam "Macedoromanii", monografia pe care d profesor Th Capidan a publicat-o de curand in editura Fundatiei Regale pentru Literatura si Arta, reprezinta un valoros studiu de sinteza, 16 482 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE manesti, a publicat-o in limba germana, in editura " Dacia Bticher " in lumea germana, cartea s’a bucurat de mare atentie Citam: elogiile aduse de cronicarul revistei de specialitate: Sud-Ost For-schungen; cuvantul autorizat al lui J H Schultze publicat in Petermanns Geographiscke Mitteilungen (Heft 11, 1941), aprecierea sincera si competenta a germanistului Dr Eduard Hart dela Universitatea din Miinchen, etc Toate acestea scot in relief nu numai valoarea stiintifica a operei d-lui profesor Capidan, dar si adevaratul rasunet, pe care trebue sa-1 aiba in cercurile apusene, agitata problema a Romanilor meridionali Publicarea versiunii romanesti, dupa propria marturie a savantului filolog roman, se datoreste bunavointei si intelegerii d-lui profesor D Cara-costea, directorul Uniunii Fundatiilor Regale, distinsul d-sale coleg de truda carturareasca, in colaborare cu care redacteaza si Buletinul Sectiei Literare al Academiei Romane: " Langue et Litterature", organ menit sa faca cunoscute, cercurilor intelectuale din strainatate, preocuparile si rezultatele cercetarilor literare si filologice din Romania Cinstit, limpede si documentat, d profesor Th Capidan, sprijinit pe observatii proprii si mai cu seama pe cercetarile oamenilor de stiinta sau pe notele calatorilor straini, care au vizitat si au patruns mai adanc lumea macedo-romana, reuseste sa arate in chip magistral, ce pretios si indispensabil " element de cultura si factor de creatie in economia si gospodaria din Balcani"reprezinta acesti Macedoromani Petre Stroe in Septemvrie a c , ion Agarbi-ceanu a implinit 60 de ani Faptul pare aproape neverosimil; caci pentru cei care l-au cunoscut inca de pe bancile scoalei, ion Agarbiceanu era un scriitor in afara de varsta iar azi, mai mult decat ori care dintre scriitorii nostri — daca nu singurul — ion Agarbiceanu ne apare ca un supravietuitor: e poate singurul care aduce cu el atmosfera unei intregi literaturi Singurul ecou al unei epoci literare pe care o pervertire estetista ne-a obisnuit sa o reducem la o simpla interferenta, confuzie chiar, de domenii—etic-estetic—fara sa ne dam odata seama definitiv ca un curent, spre deosebire de un stil, e o conjugare de circumstante extraestetice (adesea sociale sau politice), dar ca prin aceasta opera nu sufera, mai precis: nu e condamnata apriori n: Dr; , Chiar si in chestiunea apartenentei operei la curentul careia ii e integrata, ceea ce e mai important e dozajul artistic al elementelor etero-nomice Dar aceasta digresiune anticipeaza prea mult asupra studiului ce va apare aici in numarul nostru viitor La Sibiu, marele scriitor ardelean, a fost comemorat in prezenta unei foarte selecte si numeroase asistente Au vorbit loan Lupas, in numele Academiei, Victor Papilian, Grigore Popa, G Breazul, etc Qvidiu Drimba C* Sassu Cunoscut publicului romanesc prin magistrala sa opera istorica Romanii si Ungurii publicata in 1940, dr C Sassu ne trimite azi o noua carte sugestiv intitulata: Din NOTE 4*3 cronica unui an epocal:'Fapte, oameni si fragmente istorice Este un volum de 152 pagini, format mare, editat de ziarul "Tribuna" din Brasov si cuprinzand 35 de articole aparute in " Tribuna 9 si in " Gazeta Transilvaniei " Prea modest, autorul scrie despre aceste articole: " Le-am lasat in forrna initiala, asa cum au fost scrise in fuga condeiului si sub impresia nemijlocita a evenimentelor, pentru a le pastra caracterul nealterat si efemer de articole de ziar" Noi stim insa altceva Cunoastem scrupulul stiintific pe care C Sassu il pune in cea mai neinsemnata munca a sa si cunoastem si migaleala pedanta cu care-si lucreaza articolele Ele nu sunt scrise in niciun caz in fuga, desi sub impresia imediata a evenimentelor, ci cu aceeasi cunostiinta grijulie si pentru adevarul istoric si pentru expresia justa in care e imbracat el si oricine va citi aceasta "modesta" culegere de articole, va descoperi in ele o minte cuprinzatoare de mari orizonturi ideologice, familiarizata cu problemele istorice, miscandu-se liber si usor printre semnificatii si linii directoare ale istoriei politice si folosindu-se de o formidabila — cuvantul e chiar prea neinsemnat pentru realitatea careia ii da expresie — cultura istorica si filosofica Ca dr C Sassu e persecutat de obsesia perfectiunii si de necesitatea organica de a nu da decat ceva optim in domeniul sau, o dovedeste culegerea aceasta prin modestia ei cantitativa Fiindca dr C Sassu a scris 152 de pagini, cantarindu-le cu severitate litera si intelesul, intr’un interval de timp in care altii acopera pogoane de hartie care ar putea umple cateva volume groase Cumpatarea cantitativa e rascumparata insa de o calitate aleasa Articolele lui C Sassu pot fi un indreptar pretios al vremurilor prin care trecem Ele nc ajuta sa intelegem fenomenele ce se petrec sub ochii nostri, dincolo de aparenta lor imediata, proiectandu-le mult inainte, dar si in urma Fiindca gazetaria politica a d-rului C Sassu e intemeiata, cum spuneam, pe o cultura istorica si filosofica cum nu au la noi in tara decat cativa reprezentanti ai unei elite ganditoare Cand comenteaza bataliile dela Pultava ori Sidi Rezeg, ne situeaza in cadrul urias al istoriei universale, aratandu-ne simbolul ilustrat de aceste batalii si legaturile pe care ele le au in trecut ca si in perspectivele de viitor Fiecare fapt si om judecat de el este infatisat in lumina acelor permanente istorice care se mentin pe deasupra formelor efemere ale contemporaneitatii si trebue citite cu mare atentie paginile scrise despre "Stalin hero-stratul >> si despre " Adolf Hitler, fauritorul lumii noi", pentru a vedea ce adancime si ce perspectiva capata judecarea oamenilor prin prisma unei conceptii istorice, dar si "Valoarea europeana a fenomenului italian ", capitol splendid de analiza spectrala — cum i-ar spune Keyserling — a unei culturi insa care articol dintre aceste 35 e mai putin interesant si mai putin plin de intelesuri grele ? Chiar si acelea, mai scurte, dar mai esentiale, despre Alfred Rosenberg, Filosoful Hans Driesch, Werner Sombart, losif Strzygowski si Richard Wagner, cu aderente mai mult in cultura decat in politica Format la scoala culturii germane, dr C Sassu a capatat pe langa temeinica pregatire si pe langa felul grav de a judeca istoria si politica si o ferventa pasiune pentru fenomenul german, pe care-1 intelege si-1 explica precum nimeni altul incat 1"* 4^4 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE volumul de fata este si un serviciu adus cunoasterii Germanilor la noi si legaturilor romano-germane Framantarile si vietile trecute sunt asemanate cu un bal imens la care jucau mai multe neamuri (p 43) si al Octav sulutiu carui cel mai de seama invitat este moartea in fata acestor cete de duhuri, pozitia celor ce mai traiesc inca este rezumata astfel: jRadu Boureanu, Cai de Apocalips Aceasta ultima carte de poezii a d-lui Radu Boureanu este o cantare trista a tineretii apuse, a visurilor pierdute si a taramurilor neatinse, invaluita intr’o lumina palida de luna, ea se infiripa domol si fara stridente de stil; o poezie de gingasii si de stari sufletesti melancolice, marturisind un poet elegiac prin vocatie in conceptia sa, scriitorul nu este altceva decat un logofat de taina (pp 11—12) care inseamna trecerea timpului si intamplarile din lume, im-bracandu-le in haina unei tristeti ancestrale: o BCU Cluj   Central University Library Cluj jViistakidi Antoni, Mihail Eminescu, o megalofiis rumanos piitis (M Eminescu, genialul poet roman), Thes-saloniki, 1942, " Nea Alithia ", 29 p 8° intr’un numar foarte restrans de exemplare (vreo 90), a aparut pe la inceputul lunii iulie 1942, din teascurile unei modeste tipografii a Salonicului, prima carte scrisa despre Eminescu, in greceste in afara de Stau langa suflet si-i urmez condurul calcand cu aur drumurile tarii: ii vad voevod langa amarul marii, cu roua calda umezind samurul E plansul vechi si ’n fiecare boaba topit in leat lasand sa scrie ceata prin ea, voevodul isi ascunde fata; cu ochi de peruzea si de podoaba Aud ce vad si ’n pergament le scriu pana la vadul vesnic din sicriu, cand prafuit e: sange, trup si haina Voevodul vede ’n veac, dar in cerneala, cu slova rosie, de aur, de sineala, hrisovu-l scriu eu, Radu, logofat de taina intre limitele acestei conceptii, poe- tul vede (ca intr’o viziune apocalip- tica) cum se aduna umbrele stramosilor si a veacurilor apuse (Palosul somnului (p 13), La hotarele mortii (p 25), etc ), a tineretii si a elanurilor dela inceput (Elan inchis (p 19), Nefericitul vant (p 33), Ratacire (p 37), Cai de Apocalips (p 99), etc ) Noi n’am pierit, dar mistuim ce ne-a ramas din capita de vise; colinele sterpe le mai suim, fosnetul vremii sa-l auzim Cuprinde, asa dar, aceasta carte motive de larga si generala circulatie, intrebuintand mijloace de realizare indelung cumpanite, atat in culegerile de poezie mai vechi (Sbar alb, 1933; Golful sangelui, 1936), cat si in experientele ultime, indispensabila pentru tului autorului ea ni se pare definirea talen- ion siugariu mici traduceri de poezii si fragmente de proza publicate in paginile catorva reviste din diferite localitati ale Greciei, nu s’a dat nicio alta contributie de valoare asupra literelor romanesti in cuvintele dela inceput, autorul expune scopul cartii: o prima prezentare a lui Eminescu intr’un cadru restrans, dimpreuna cu aratarea importantei ce detine in literatura romana Dela inceput, autorul subliniaza faptul ca poetul nostru a aparut tocmai la rascruce de timpuri si s’a NOTE 485 impus ca dascalul limbii adevarate Are cuvinte potrivite si asupra rolului jucat de Eminescu in plamadirea limbii si culturii romanesti in cateva propozitii, arata apoi consideratia de care se bucura poetul astazi si studiile critice aparute la noi in ultimul timp Facand o privire generala asupra partilor triste ale vietii sale, da principalele date biografice si scoate in evidenta personalitatea lui multipla si greutatile cu care a luptat Vorbind despre Titu Maiorescu, arata rolul pe care l-a jucat pentru valorificarea geniului poetic al lui Eminescu si il compara cu poetul national al Greciei, Costis Palamas O parte mult mai bine prinsa sunt caracteristicile lirismului eminescian, carora autorul le gaseste definitii la locul lor, completandu-le prin traducerea catorva versuri imaginea cititorului grec se clarifica si se precizeaza prin traducerea exacta si bine prinsa a catorva poezii, dintre care remarcam poezia De-or trece anii Autorul traduce tot atat de bine un fragment din Mortua est si din Calin, cat si sonetul Venetia Ceva mai putin reusita ca traducere ni se pare poezia Craiasa din povesti Manuind o limba greaca aleasa si fiind stapan pe cele mai mici finete din textul original, autorul a reusit sa dea bune traduceri Valoarea acestei prezentari generale sporeste tocmai prin aceste traduceri cat si prin aprecierile critice cuprinzatoare si judicioase, care, desi nu sunt originale, dovedesc o cunostinta exacta si o orientare sigura Fie ca acest modest inceput sa fie continuat prin alte contributiuni mai cuprinzatoare, exemplificand potrivit valorile poeziei si prozei noastre Caius Jiga TPeofil Lianu, Cartea stihurilor Poezia lui Teofil Lianu aduce in atmosfera noastra ingusta si cetoasa dela oras un aer proaspat de padure si de ogor incarcat de roade influentata de cantecul popular si straina de mestesugul cautat al vremii, ea se orandueste in versuri simple si clare, fara pretentii exagerate si nu destul de actuala in forma ei directa: Dela manastire in jos Mai la mijlocul poenii, stefan Voda si ostenii Stau sub un gorun umbros Masa mare imprejur, Vinul scantee in oale   si rasuna pana ’n vale Rau de ne ’ncetat murmur, etc , etc (Hram la Puina, ii, p 17) Subiectele ei obisnuite sunt luate nivcrsitv L шГЯГѴ ( "1Li • • din natura inconjuratoare, din traditia locurilor de bastina ale poetului si din istoria Moldovei intr’o incantatie calma si retinuta sunt evocate peisajele lunare ale satului adormit, dealurile si luncile, poenile si padurile, manastirile voevodale ale Bucovinei cu amintirile si legendele lor bogate, umbrele lui stefan cel Mare, a lui Daniile Sihastru, etc Prin toate aceste subiecte, Teofil Lianu se mentine in atmosfera poeziei Bucovinei, asa cum ne-am obisnuit s’o cunoastem din cartile si brosurile lui Mircea Streinul, ale lui George Drumur si iulian Ve-sper in miscarea literara a generatiei tinere, grupul acesta de scriitori bucovineni a reusit sa determine si sa contureze o atmosfera proprie, cu liniile si caracteristicile ei deosebite Poezie de inspiratie naturala, traditionalista, patriotica si crestina, strabatuta de un fior liric dintre cele mai puternice, contributia lor ar me 486 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE rita o discutie mai completa in cadrul literaturii noastre tinere Teofil Lianu, atat in cele doua volume aparute in anii trecuti (Cer valah si Curcubeu peste tara), cat si in aceasta minuscula Carte a stihurilor (32 de pagini, intr’o editie si o prezentare tehnica cu totul saraca!) ramane acelasi poet bucovinean, in aceleasi mandrii si preferinte traditionaliste, cum ne apare toata mis-ctrea aceasta tanara: Faclia de aur a lunii, Deasupra padurii s’arata Lin fosnet de foi rourate Se leagana in pacea curata (Faclia de aur, p 4i Manastire din Suceava, Cerurilor nalta slava Cerurile te ’nconjoara, Maica, pururea fecioara, (Psalmi, iV, p Fagi inalti sub moale vant, trai UniV episcopala greco-ortodoxa din Cluj, a Moale frunza de matasa scris aceasta monografie a celei mai si mesteceni albi isi lasa Raurile la pamant (Hram la Puina, i, p 16) Ultima poezie din volum, intitulata Balada marului din camp, aduce o preocupare mai adancita si o problematica, de circulatie mai larga Simbolizand viata trecatoare a omului, cu primaverile, verile, toamnele si iernile ei, iluziile de lumina si bucuriile ei zadarnice, marul din camp este evocat in toate ipostazele existentei sale, dela tinereta falnica pana la batranetea uscata si garbovita: Atunci topoare grele l-au culcat si greu gemea in campul singuratec ; Tarit incet, cu trupul sfartecat, 'Pe vetre el se prefacea ’n jaratec in case scunde, case de pamant, Caldura inchidea trudite gene si fusul isi oprea vrajitul cant si adormea in caer alb de lene Cenusa lui in taina se topea, Cum toate se topesc in lume, toate Era candva un mar, era candva, in campul cu ogoare ’nmiresmate (Balada marului din camp, p 31) in modestia si simplicitatea ei fireasca, aceasta ultima carte a lui Teofil Lianu contribue la implinirea unei cariere poetice in curs de afirmare ion siugariu Jjiserica din deal Privind coperta curata pe care sta titlul acesta ca o floare, mi se pare ca trebue sa citesc "Biserica din Ardeal" Poate din aceea ca volumul frumos, cu o grafica ireprosabila si cu ilustratii multe in cele 208 pagini ale sale vine din Clujul inimilor noastre ! Preotul Fi Muresanu, un tanar slujitor al cuvantului Domnului, la catedrala vechi biserici ortodoxe si romanesti din capitala Transilvaniei romanesti Aceasta biserica nu e catedrala, cladita dupa cum se stie dupa Unire, prin stradania marelui ierarh, care a fost episcopul Nicolae ivan, ci modesta biserica zisa " din deal" " Biserica din deal este cea mai veche biserica romaneasca din Kolozsvar-Cluj si, dela 1796 pana la 1932, timp de 136 de ani, a fost singura biserica in capitala Transilvaniei" Asa scrie parintele Fi Muresanu in " cuvantul inainte " si ne lamureste astfel foarte simplu si foarte hotaritor valoarea de monument national a lacasului sfant despre care ne vorbeste Autorul a scotocit toate documentele aflate atat in arhiva parohiei si protopopiatului roman din Cluj, cat si pe acelea ale consiliului eparhial si ale liceului ro-mano-catolic din aceeasi localitate NOTE 487 Ajutandu-se si de cateva izvoare publicate, de dr D Buzea, dr Virgil Ciobanu, Olimpiu Boitos, loan Lupas, stefan Metes, dr Sebastian Stanca si Matei Voileanu, el infatiseaza istoricul complet al bisericii, dandu-ne si descrierea ei, a clopotelor si iconostasului, a icoanelor si obiectelor mai vechi, precum si lista cartilor vechi, manuscrise si tiparite El mai da si o insirare a preotilor care au slujit intr’insa, cu viata lor pe larg infatisata, apoi date despre cantaretii bisericii, crasnici, epitropi, donatori si binefacatori Un capitol special trateaza relatiile bisericii cu Brasovul, cu acel oras al vechilor si bogatilor negustori romani, din darnicia carora s’a si inaltat si intretinut lacasul sfant din Cluj in sfarsit in ultima parte, publica o serie de acte si documente, printre care o bogata colectie de circulari saguniene care vin in mod fericit sa completeze pe acelea publicate de Gh Tulbure acum cativa ani, in pretioasa lucrare documentara despre activitatea literara a lui Andrei saguna Dupa cum se vede, monografia parintelui Fi Muresanu e o lucrare stiintifica serioasa, redactata dupa toare regulile disciplinei istorice Ea se integreaza ca o piatra de mozaic printre operele documentare privind istoria romaneasca a Transilvaniei Totusi ea e scrisa intr’un limbaj cursiv, clar si fara pretentie si poate fi citita si de Romanii fara preocupari de istorie sau de stiinta in penuria de carti romanesti din Transilvania de Nord, cartea preotului Fi Muresanu va fi desigur un substantial aliment sufletesc pentru fratii nostri de dincolo care vor invata din randurile ei dramuite cu intelepciune vrednicia romaneasca din vremurile de furtunajsi setea noastra de cultura si le va sluji drept pilda si indemn spre ravna spirituala Pentru noi aceasta carte e un ravas incarcat de melancolii si care a ajuns la adresa: direct in inima noastra Octav sulutiu ]Viircea Bogdan, Andrei Mure-sanu — Contributiuni biografice Este destul de imbucurator faptul ca tineretul ardelean isi apleaca din nou preocuparile asupra trecutului nostru literar mai indepartat Sunt in acest trecut literar romanesc o multime de lucruri interesante si semnificative, peste care noi am trecut nepasatori, ceea ce a facut ca in istoria literara sa ramana o serie intreaga de goluri Mircea Bogdan este unul din acesti tineri intelectuali ardeleni, care a gasit ca e necesar, sa faca un popas durabil asupra operei si zbuciumatei vieti a iui Andrei Muresanu in mijlocul bogatiei de informatii pe care cred ca ii vor fi oferit-o diferitele arhive din Brasov si alte izvoare din aceleasi locuri, a lucrat si ne-a dat o serioasa prezentare a lui Andrei Muresanu Tot atat de mult a folosit scrierile biografice si de critica literara care privesc pe acest poet si din tot acest material a realizat o izbutita sinteza referitoare la nemuritorul autor al Rasunetului Nu suntem insa intru totul de parerea lui Mircea Bogdan, ca numai Blajul l-a facut pe Muresan ceea ce a fost Tot atat de mult au contribuit la formarea lui Muresanu atat Brasovul cat si cele cateva peregrinari peste manosul pamant al Ardealului, pe care el le-a facut — ca si altadata Gheorghe sincai — din cauza functiei sale Apoi sa nu uitam contributia miscarilor dela 1848 488 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE Foarte interesant este aspectul operei de pedagog pe care Andrei Mu-resan a implinit-o la Brasov, alaturi de Gheorghe Baritiu si Vasile Greceanu interesant este de asemeni felul in care Ardealul a primit totdeauna nemuritorul Rasunet si in aceasta privinta Mircea Bogdan ne aduce marturisiri edificatoare iata astfel ce scria losif Vulcan despre acest moment al poeziei noastre patriotice: "Programa nationala, testamentul sfant al apostolilor nostri si evanghelia nationala s’a scris cu litere de aur in Rasunet" E in aceste randuri marturisirea luminoasa a identificarii integrale a sufletului ardelean cu crezul inchis in versurile nemuritoare ale Rasunetului Mircea Bogdan mai arata apoi ca dintre toate paginile scrise pe linia Rasunetului, fie de Carlova ca Oda ostirei romane, sau de Alecsandri ca Desteptarea Romaniei, compozitia lui Muresanu este cea mai izbutita, lucru pe care l-a aratat de altfel si Cosbuc Autorul studiului de fata conclude astfel asupra acestei chestiuni: " Carlova a scris o rugaciune, Alecsandri un indemn, iar Muresanu un protest " Tot atat de important este popasul pe care autorul il face asupra originei melodiei Rasunetului — bazandu-se pe cele mai recente descoperiri — si invitam cu multa insistenta pe cititori sa ia cunostinta de aceasta lucrare, care lumineaza un minunat capitol din zbuciumatul trecut al Ardealului Cartea e tiparita in editura ziarului " Tribuna " din Brasov ion Apostol Popescu Dan Simonescu, Legenda lui Afroditian Persul, Buc , Casa scoa-lelor, 1942, in-8 , 30 p + XiV pl (Texte de literatura veche romaneasca) Fondul de manuscrise al Academiei Romane este, pentru literatura noastra veche si populara in special, o comoara cu porti zavorite, care se deschid numai putinor cercetatori, facand sa inainteze cu pasi inceti — insa sigur — cunoasterea adevarata a vechei culturi romanesti Se simte in acest domeniu lipsa textelor tiparite, nevoia editiilor critice cand este cazul Neajunsul va fi inlaturat prin initiativa d-lui profesor N Cartojan de a tipari vechile texte in colectie " Texte de literatura veche romaneasca f intr’unul din primele numere ale acestei colectii, d profesor Dan Simonescu cerceteaza impletirea motivelor narative si dogmatice pe fondul Evangheliei, in legenda lui Afroditian Persul, scrisa de Philip Sidetes, care a imprumutat elemente si din Evanghelia lui Pseudo-Matei Legenda lui Afroditian Persul a circulat la toate popoarele balcanice si ortodoxe La noi a fost tradusa din greceste, de pe un manuscris necunoscut pana acum, caci intre versiunea romaneasca si cele grecesti, precum si slave cunoscute pana acum, sunt deosebiri interesante Textul romanesc este obscur uneori devenind clar numai in " comparandu-1 cu originalul grecesc De aceea se reproduce in continuarea (editiei romanesti) si textul grecesc din ms Moscova, secolul al Xi-iea " (p 14) Pentru filologi, textul romanesc este reprodus iri fac-simile Mircea Tomescu  Xriadna Camariano, Catehismul lui Platon, tradus in limba greaca si romana, Buc , 1942, Tipografia Cartilor Bisericesti (Extras) Bine cunoscuta pentru totdeauna frumos alcatuitele studii ce le publica NOTE 489 cu precadere cercetand literatura neogreaca si legaturile acesteia cu vechea noastra istorie culturala, aducand adesea in discutie un material inedit si punandu-1, cu aleasa documentare, intr’o noua lumina, — d-ra Ariadna Camariano urmareste critic in studiul de curand publicat (intai in " Biserica Ortodoxa Romana", Anul LX 1942, Nr 1—4 —, si apoi in extras) traducerile facute in limba greaca si romana dupa lucrarea Mitropolitului Platon al Moscovei: " Catehism ", scris pentru imparatescul print mostenitor Pavel Cartea aceasta de invatatura teologica-ortodoxa, tiparita pentru prima data la Petersburg in 1765, a avut o larga circulatie in secolele al ХѴІП-lea si al ХІХ-lea, fiind tradusa curand dupa aparitie, in germana (1770), latina (1774), greaca (1782, 1813, 1875), turca (1839, pentru Grecii turcofoni din Asia engleza (1857) De notat ca versiunea greaca din 1782 a facut-o savantul Adamantie Coray, dupa un intermediar german Prelucrarea in greaca si tradusa in limbile romana, turea si engleza, versiunea lui Coray, insotita de o introducere si numeroase note explicative, adesea cu continut moral, a cunoscut un mare succes, datorit "nu numai fondului instructiv si metodic expus, dar si stilului clar si limbii curgatoare a lui Coray " (Ariadna C , p 56) Tot Coray a publicat in 1783 la Venetia o prelucrare a acestui Catehism, prescurtata pentru uzul scolilor (De corectat in studiul d-rei A Camariano greseala de tipar dela p 56: anul aparitiei prelucrarii prescurtate (Venetia) este 1783, nu 1873) Dupa un intermediar frantuzesc (poate, traducerea publicata la Petersburg, 1776), Catehismul lui Platon a Mica))l UlliUfii fost tradus in limba greaca — numai la cateva luni dupa aparitia traducerii lui Coray — de Gheorghe Vendotis (Viena, 1782) Dimitrie Darvaris l-a prelucrat, direct dupa prototipul rusesc si l-a publicat in "Viena Austriei", 1805 Textul lui Darvaris se deosebeste mult de cel al originalului rusesc Prelucratorul n’a respectat decat ideile principale ale iui Platon si ordinea tratarii lor Cartea lui Darvaris era destinata  pot Xpijaiv тсоѵ атгоиЗос-Sovtcov vecov si, ca atare, cauta sa simplifice textul, pentru o usoara pricepere in limba romana, Eufrosin Poteca a publicat (Buzau, 1836, ed il-a, Bucuresti, 1847), traducand "cuvant cu cuvant, toate notele si chiar tabla de materie ", prelucrarea greceasca a lui Darvaris rezumat al "Catehismului cel mare" a facut tot Eufrosin Poteca (1833); acest "Catehism mititel" a fost editat de prof C Radulescu-Motru (1940) Tot dupa un intermediar grecesc — cel al lui Coray — a tradus si Ve-niamin Costachi Catehismul lui Platon : " Drept slavitoare invatatura sau cuprindere a de Dumnezeu cuvantarii hristianesti a lui Platon " (iasi, 1839) Direct dupa originalul rusesc a tradus Vartolomei Mazareanul (1775); traducerea, ramasa in manuscris, a fost — deocamdata—inaccesibila d-rei Ariadna Camariano, astfel ca domnia sa n’a putut cerceta daca " Mazareanul a dat o traducere fidela a textului lui Platon sau o prescurtare " Ramane ca studiul ulterior sa dovedeasca aceasta Episcopul Amfilohie Hotiniul a " scos " Catehismul " in limba moldo 49° REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE veneasca de pe bogoslovica lui Pla-ton " (iasi, 1795), dand o prescurtare in timpul celei de a doua sederi a lui la Viena, pentru studii, Gheorghe Lazar a tradus si el Catehismul lui Platon (cum rezulta din raportul Cancelariei ardelene din 24 Martie 1811), dupa un intermediar german D-ra A Camariano putea nota si titlul traducerii facuta de Lazar si pastrata in manuscris: ieromonahul Platon, Educatorul marelui principe din Rusia, Teologie crestina (v Avram Sadean, Date noua despre Gheorghe Lazar, Arad, 1914) Contributia d-rei Ariadna Camariano, prin sintetizarea chestiunilor privitoare la talmacirile grecesti si romanesti ale Catehismului lui Platon, prin unele precizari noi, ca si prin tinuta aleasa, este un pretios studiu la indemana cercetatorilor Nicolae Predescu Despre vitamine Neobosite cercetari in domeniul vast al vitaminelor fac noi progrese, datorite aplicarii metodelor cantitative, care permit dosaje precise Numai pe aceasta cale rolul diferitelor organe apare cu toata claritatea Asa se poate demonstra ca sangele cordului drept e mai bogat in vitamina A ca cel din cordul stang; deci trecand prin plamani, sangele pierde vitamine Dar cercetand vitamina A in tesutul pulmonar, nu se pot regasi cantitatile disparute De aici reese ca pulmonul e capabil sa distruga vitamina A sau sa o transforme in derivati necunoscuti Pe cand ficatul si rinichiul acumuleaza vitamina A, pulmonul dimpotriva, nu numai ca nu o acumuleaza, dar chiar o distruge sau o transforma profund (H Wendt & M Einhauser; in: Vitamine u Hormone, 1941, i, i°, 9)   Acest fapt trebue pus in legatura cu posibile aplicari terapeutice Se stie ca ficatul exercita o actiune salvatoare in anume anemii tocmai pentruca e in stare sa acumuleze vitamina antianemica, retinuta din alimente de catre mucoasa stomacala Ramane de   vazut daca pulmonul poate fi folosit si in ce fel pentru tratamentul bolilor de desechilibru vitaminic • Proprietatea ficatului sa acumuleze vitamina A este influentata de diferiti factori normali sau patologici in ciroza hepatica si in pneumonie, de pilda, scade mult rezerva de vitamina A iar daca animalul de experienta primeste alcool, scade cantitatea de vitamina A in ficat, dar creste in ser (S W Clausen 1940; confirmat de H B Jansen & O Wancher; ibid , 1941, ii i°, 2°, 27 Dupa indelungi si minutioase cercetari, Nylund din Helsingfors si With din Copenhaga pot preciza, gratie metodelor perfectionate ce au intrebuintat, ca, la diferite specii animale, nevoia zilnica de vitamina A e cam aceeasi Adica pe zi si pe kg e nevoie de 15—25 unitati internationale Acest cuantum e indiferent de sex si varsta (Guilbert & Hart, 1935) si nici nu depinde de intinderea suprafetei corpului, ca metabolismul bazai sau ca functiile renale Daca se administreaza un exces de vitamina A, ea se poate acumula; dar aici sunt variatii dela o specie animala la alta Pe cand porcul acumuleaza, incepand dela un exces relativ mic (egal cu de 2—3 ori ratiunea optima), guzganului ii trebue de 5—10 ori ratiunea optima spre a putea acumula N 0 T i 4si Mai intervine si natura substantei: vitamina A e mult mai usor de acumulat, de depozitat (20—40%) decat carotenul (3—5 %) Dar in timpul sar-cinei trebue un exces larg de vitamina A (cam 4 000 unitati internationale); la fel in cursul lactatiei la om; circa 6 000 unitati zilnic Sunt si boli in care nu se poate resorbi vitamina A din intestin, pentruca acesta nu primeste destula bila (sau o bila destul de activa): numai in prezenta acesteia se poate resorbi vitamina (Vadsten, 1936) (ibid 1942, ii, i°—20, 7°; 30, 125) Cum este de asteptat, dupa tot ceea ce se stie din clinica si experiente, o hrana fara vitamina A produce o anemie insemnata (cu limfocitoza) Asa ca tesuturile sufera atat direct prin lipsa de vitamine, cat si indirect prin anemie (К H Wagner & Schulze ibid, 1941 i, 50, 384) Vitamina A este asa de pretioasa pentru organism, incat nu se regasesc in eliminarile intestinale decat urme, chiar dupa o bogata administrare per os timp de o saptamana sau mai mult Organismul retine sau consuma vitamina Dimpotriva, carotinoizii sunt reelirninati in proportie de 30—50%, probabil dupa starea variabila a aparatului digestiv Modul de comportare al omului e acelasi ca al guzganului (T K With, ibid 1941, i, 6°, 429) • Ori ° carotenul, — care e provita-mina A, se resoarbe la fel la guzganii normali sau in carenta de vitamina A Sau, mai precis, eliminarea intestinala atinge 5,8—30,33% E curios ca resorbtia e mult mai mica daca se intrebuinteaza alimente naturale, continand p caroten Asa, intrebuintand morcovi, resorbtia e numai de 18,76—38,2% (К H Wagner, L Giither & L Schulze; ibid, 1941, i, 6°, 455) • Se face apel la dozarea vitaminei A in sangele circulant, pentru a stabili daca organismul este sau nu echilibru vitaminic Ori experimental se poate dovedi ca mai importanta decat bogatia sangelui in vitamina este bogatia ficatului (si probabil al altor tesuturi; N R ), caci s’au putut observa cazuri de turburari oculare si de nefrita cronica ia om, desi examenul sangelui parea satisfacator si aci ca pentru orice fenomen metabolic, este vorba de un ciclu, fiecare etapa avand rolul sau in cazul vitaminei A, ea se acumuleaza in ficat; asta este o etapa Alta etapa este mobilizarea ei asa ca din ficat sa treaca in sange care la randul sau o transmite i^ltli^11 nOU 'nma‘ gazinata sau e consumata Ori mobi lizarea vitaminei din ficat depinde de diferiti factori, cum ar fi solubili- tatea in sange, atractia sa in tesuturi, etc , asa ca titrul vitaminei din sange nu e un indiciu fidel (E C Nylund) Dar aici intervine, ca in orice domeniu biologic in plina desvoltare, marea chestiune a perfectionarii metodelor tehnice in chiar cursul cercetarilor principale Astfel simptomul tulburarii oculare, caracteristic pentru lipsa de vitamina A, trebue constatat cu ajutorul unui fotometru special perfectionat iar acest simptom negativ e mai putin decisiv decat simptomul pozitiv, adica pastrarea viziunei la lumina slaba Numai pastrarea unei bune vederi pe lumina slaba indica sigur un bun standard de vitamina А (С E Nylund; ibid, 1941, i, 6°, 411) E С C 492 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE U na dintre figurile cele mai reprezentative ale criticei teatrale italiene de astazi este Silvio d’Amico El este acela care indrumeaza studiile asupra teatrului la Academia Regala de Arta dramatica din Roma Prin indelungatele si adancitele cercetari si reflexii in legatura cu arta scenica, Silvio d’Amico a ajuns la conturarea unui adevarat crez estetic El aseaza teatrul la temelia tuturor formelor de arta, izvorand din instinctul imitatiei, originar in sufletul omului si al vietuitoarelor in genere, animale si chiar plante Desi primitiv, teatrul — dupa acelasi critic — este cea mai complexa, evolutia si perfecta forma de arta, aparand sub aspect organizat de " gen " in timpul unei civilizatii care a atins maturitatea Zabava de cateva secole a lui Eschil fata de Homer este demonstrativa Pentru Silvio d’Amico, bufonul dela raspantiile strazilor, ce caricaturizeaza suferintele omenesti, si sacerdotul, care talmaceste prin puterea si priceperea sa Cuvantul sacru, sunt deopotriva intruchiparea actorului Astfel doctrina lui d’Amico se intemeiaza pe o convingere idealista asupra menirii teatrului, impotriva conceptiei "burgheze " 4 Sub tonul aparent de polemica, criticul italian si-a inradacinat crezul sau estetic pe convingerea ca "noua generatie este insetata dupa Absolut" si cauta prin teatru sa-si aline aceasta sete Ciitic dramatic la mai multe reviste, idea Nazionale, Tribuna, in ultimul timp la Nuova Antologia, d’Amico a fundat si conduce La Ri-vista italiana del Dramma Este autorul a mai multor volume de critica teatrala, dintre care citam ii teatro italiano del Novecento, din 1932 si 1937 (in a doua editie), invito al teatro din 1935, Storia del teatro dram-matico in patru volume aparute intre 1939—4°- Cea din urma carte, Dramma sacro e profana, a fost tiparita in 1942 Acest ultim volum cuprinde interesante capitole, printre care amintim: Religia Margaretei Gautier, Melodrama Ottocentului, Teatrul teatral al lui Paolo Ferrari, Caracterul lui Marco Praga, ideile lui Bourget, Restaurarea unui "Mister " Mariella Coanda Caragiale si italia Nu e poate o intamplare faptul ca dintre toti scriitorii romani i L Caragiale s’a bucurat de cel mai mare interes in italia, cunoscand si cele mai multe traduceri si cele mai multe studii ale cercetatorilor italieni curiosi de literatura noastra E aici intoarcerea omagiala a interesului pe care marele nostru satiric l-a avut pentru tara noastra de origina latina intr’o brosura, extras din revista Transilvania, Constantin i Dihoiu pune problema legaturilor dintre Caragiale si italia, elucidand intai chestiunea calatoriilor facute de scriitor in acea tara si trecand apoi in revista toate reflexele pe care aceste calatorii le-au avut in opera sa A doua parte, mai importanta, a studiului, priveste influenta pe care cultura italiana a avut-o asupra lui Caragiale, aratandu-ni-se ideile si operele italiene trecute in opera scriitorului roman O remarca interesanta e ca majoritatea traducerilor facute de Caragiale, desi din autori straini de ex (Ed Poe, Cervantes, V Hugo sau Al Parodi) au subiecte ce se petrec in italia Dar admiratia lui Ca- NOTE 493 ragiale pentru spiritul italian manifestat in cultura — si mai ales in literatura — se vede din aceea ca el a imitat si localizat o nuvela a lui N Machiavelli in capodopera sa Kir la-nulea С i Dihoiu face o analiza comparativa a celor doua nuvele, demonstrand, daca mai era nevoie, iscusinta de mare mestesugar a scriitorului roman si uneori chiar superioritatea lui asupra lui Machiavelli care si-a scris nuvela in gustul secolului sau Deosebirile sunt foarte bine urmarite si sunt scoase in relief localizarile lui Caragiale care a atmos-ferizat perfect subiectul strain in cadrul si cu personajele romanesti si de mitologie romaneasca O astfel de lucrare, cum e a lui С i Dihoiu, e un pretios auxiliar al istoricului literar si o punem alaturi de cele ale lui Olimpiu Boitos, printre care Slavici si italia pare a-1 fi indemnat sa o scrie pe aceasta Sa-mi permita totusi autorul sa nu trec cu vederea doua neglijente nepermise unui istoric literar Una e atunci cand ne vorbeste despre actul intai al Conului Leonida cand stiut e ca piesa lui Caragiale are un singur act, deci nici intai, nici al doilea E o scapare din vedere de sigur Mai grava insa mi se pare confuzia din randurile imediat urmatoare Pentruca, dupa ce ne-a spus ca sunt in comedia lui Caragiale ecouri " despre starea de lucruri din italia si despre politica italiana din acel timp ", "С i Dihoiu da exemplu vorbele lui Leonida despre Garibaldi si starea civila a Papii si cuvintele lui Catavencu: "Scopul scuza mijloacele, a zis nemuritorul Gambetta !" Ori, intamplator, Gambetta a fost un om politic francez si nicidecum italian cum pare a crede autorul! Lasand insa la o parte aceste regretabile erori, brosura lui С i Dihoiu vine sa imbogateasca bibliografia asupra operei lui i L Caragiale, fiindca totodata si o noua prezentare a unui capitol al legaturilor culturale italo-romane Octav sulutiu Pietro Toesca, Giotto Numeroasele publicatii scrise scrise asupra lui Giotto cu ocazia centenarului mortii sale, sarbatorit in 1936, lasau sa se creada, ca totul a fost spus despre opera genialului artist Parerea ne este insa schimbata prin aparitia volumului Giotto (i grandi italiani 1941) a lui Pietro Toesca, cel mai mare istoric contemporan al artei italiene Toesca, in cartea sa, nu da numai o definitie a artei lui Giotto, ca expresia unei individualitati puternice, ci ni-1 prezinta ca pe exponentul: "unui complex istoric in care arta lui face, alaturi de poemul lui Dante, legatura principala intre lumea antica si cea moderna, intre trecut si prezent; cea mai inalta revelatie in arta vietii spirituale italiene si actiunii sale in istoria umanitatii" La aceste concluzii, autorul ajunge printr’o analiza minutioasa si printr’o siguranta a intuitiei si acel echilibru in clasificare, ce sunt rezultatele metodei sale severe si al vastei sale eruditii umaniste Gratie acestor insusiri, Toesca reuseste sa se apropie de spiritul si fondul artei lui Giotto si sa intrevada dincolo de forma, spiritul marelui artist in centrul viziunei lui Giotto — spune Toesca — se afla omul " fluctuatiile sufletesti si exteriorizarea lor sunt obiectul principal; intuitia psihologica si stiinta de a o exprima cu atata putere sunt insusirile fundamentale ale lui Giotto " 4"4 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE Atat arta lui Giotto cat si a lui Masaccio si Michelangiolo tinde spre interpretarea omului Giotto ca si Dante, deschide arta Renasterii si, lasand la o parte eruditia umanista, reuneste din plin arta clasica cu cea italiana " Toesca, analizand valorile artei lui Giotto — compozitie, spatiu, adancime —, ajunge la concluzii foarte subtile De ex : "Giotto a fost pictor innascut " si mai departe " este interesant procesului de creatie a lui Giotto si poate chiar naturii sale, de a cauta, prin observarea directa a vietii, valoarea universala a picturii si plecand dela intamplarile lucrurilor vazute aievea sub diferite aspecte, sa se ridice la forma ideala" intr’adevar, aceasta insusire artistica a lui Giotto a fost recunoscuta de toti criticii de arta Toesca se ocupa si de lumina si coloare in pictura lui Giotto si e primul in a releva arta'coloristica a artistului Giotto —- spune Toesca — "intrebuinteaza colorile, ca prin varietatea lor sa individualizeze mai bine formele in complexul compozitiei, dand prin armonia lor o unitate intregului " si mai departe: " gama cromatica a lui Giotto este foarte ampla in fiecare fresca artistul urmareste sa reuneasca cele mai diverse tonuri, dar acestea sunt apropiate prin acorduri perfecte si, peste varietatea acordurilor, cade o intonatie fundamentala, dominanta " Cartea lui Toesca este o opera magistrala in care fiecare fraza are semnificatia sa limpede si fiecare parere e sustinuta de o cunoastere adanca Este o opera clarificatoare, o opera ce elimina din critica giottesca toata vorbaria inutila, o opera ce simplifica atatea probleme artificiale, constituind un exemplu de cercetare si popularizare stiintifica Maria Hodarnau F"alimentul conceptiei comuniste, care declarase razboi capitalismului, dovedeste bazele gresite pe care ea fusese conceputa Capitalul, corolarul interesului individual si inclusiv al progresului si bunei stari, este un factor de productiune indispensabil, iar exagerarile trecutului se pot corecta, punand acest mobil al actiunii individuale in slujba desvoltarii comertului si industriei, iar acestea in serviciul natiunii D Ministru al Economiei Nationale, prof i N Fintescu, evidentiaza aceasta noua stare de spirit, care domina tot mai mult viata economica a Europei, in studiul sau Dreptul si o noua ordine economica, din care se desprinde clar rolul covarsitor pe care il joaca proprietatea individuala si initiativa particulara in noua structura sociala, care se incadreaza perfect in disciplina nationala actuala Conform ideologiei care admite inraurirea proportionala a Statului in toate sectoarele de interes vital pentru natiune, reglementarea raporturilor de familie care va determina protejarea acestei celule fundamentale a colectivitatii, se va face intr’un cod aparte, care va cuprinde si dreptul persoanelor fizice, iar dreptul succesoral va apare, sub acest aspect, ca o expre-' siune juridica a perpetuarii bunului familiar insasi viata economica privata, referitoare la producerea, circulatia si distribuirea bunurilor, va fi subordonata uneori intereselor colectivitatii, intr’o armonie desavarsita, care va trebui sa se cristalizeze in noul cod al dreptului privat NOTE 495 in ceea ce priveste entitatile de munca, intreprinderile si asociatiile comerciale si sociale vor activa in aceeasi comunitate de gandire si nazuinte Raspunderea membrilor lor va fi nu numai de natura pecuniara si juridica, dar si de natura etica Devotamentul si buna credinta in serviciul comunitatii si natiunii vor face parte dintre principiile fundamentale pe care se cladeste noua ordine sociala Niculae Sporea (Cunoasterea cat mai aprofundata si cat mai amanuntita a problemei comunismului tine desigur nu numai de domeniul cercetarilor doctrinelor sociale, ci mai ales in actualul moment istoric, cunoasterea acestei probleme este de o necesitate stringenta, iar pentru noi, Romanii, este de o insemnatate nationala si este asa, pentruca numai cunoscand, in mod documentar, stiintific, comunismul, ne vom putea da seama de ceea ce trebue sa facem pentru a ne apara fiinta neamului si vom putea pretui, totodata la justa valoare, efortul nostru militar pe frontul oriental unde participarea armatei noastre este atat de importanta iata dar atatea motive pentru care aparitia unei carti documentare asupra bolsevismului in literatura noastra politica, trebue subliniata in mod deosebit si este asa pentruca pana la izbucnirea razboiului de pe frontul oriental (z2 iunie 1941), atat din cauza conditiilor politicei noastre de Stat cat si din cauza faptului ca Uniunea Sovietica era inconjurata de un adevarat zid chinezesc peste care nu se putea vedea nimic si de unde nu ne putea parveni nimic, lumea noastra romaneasca nu era informata, sub nicio forma, asupra realitatilor de dincolo de Nistru Or, pentru noi Romanii, in primul rand, cunoasterea cat mai completa a fenomenului bolsevic este foarte necesara, intru cat numai astfel, cunoscand bolsevismul nu numai istoric, dar si in toate manifestarile lui, vom putea sa ne aparam fcat mai bine fiinta noastra romaneasca de influentele pe care le-ar putea exercita asupra-ne aceasta forma sociala patologica ale carei urmari nefaste in viata popoarelor ruse le putem constata acum, in acest razboi D Florin Becescu, bine cunoscut cetitorilor de literatura politica dela noi prin lucrarea documentara "Francmasoneria ", a tiparit o ampla carte (405 pagini, 70 ilustratii in text si 48 planse) de documentare anticomunista, intitulata sugestiv: "Cu fierul rosu " Cartea, dupa cum ne spune chiar autorul in prefata, " desvolta in special probleme in legatura cu neamul romanesc si cauta sa aduca o contributie cat mai eficienta la lamurirea, si pe aceasta cale, a luptei Romaniei impotriva bolsevismului" in cele opt capitole, autorul analizeaza, rand pe rand, toate fenomenele in legatura cu aparitia bolsevismului ca: revolutia rusa, instaurarea statului sovietic, tentativele de bolsevizare a lumii si razboiul de distrugere a bolsevismului, pentru ca in felul acesta sa se poata asigura Europei o epoca de liniste si de ordine in care popoarele batranului continent sa poata munci la adapostul unei securitati depline in primul capitol," Caracterul iudaic al comunismului", este caracterizat materialismul istoric, iar marxismul este analizat in lumina celebrei carti " Protocoalele inteleptilor Sionului " Prin revolutia din Octomvrie 1917 se incepe dominatia lui israel asupra Rusiei, primele rezultate ale revolutiei 496 REViSTA FUNDAtiiLOR REGALE fiind prezentate, in cadrul capitolului 2, prin comunismul anarhic, foametea si molima ce au bantuit intinsurile nesfarsite ale pravoslavnicei Rusii iar pentru ca revolutia sa se poata implini, a fost necesara crearea Cekei, instrument de teroare politica al bolsevismului, care este infatisata pe baza unei vaste documentari in capitolul 3 Partidul bolsevic, modul cum este organizat si condus de evrei, formeaza capitolul 4 Definirea statului sovietic, prin lupta impotriva religiei, prin distrugerea familiei si a proprietatii, alcatueste capitolul 5, in care ni se arata, de asemeni, in ce consta cultura si economia sovietica, acest capitol incheindu-se cu caracterizarea si modul cum este organizata armata rosie in capitolul 6 ne este prezentata actiunea incendiara a Kominternului in toata lumea, prin care se urmarea deslantuirea revolutiei mondiale si zarea statului sovietic iar prin Kom-instaurarea republicelor socialiste sovietice in ceea ce priveste Romania si amenintarea bolsevica, aceste probleme sunt larg desbatute in capitolul 7 Modul in care a fost terorizata Ba- mului si a national-socialismului impotriva tendintelor de bolsevizare a Europei si ni se arata cum au reactionat celelalte nationalisme, cartea inchein-du-se cu prezentarea temeiurilor politice si militare als razboiului nostru, definind totodata si misiunea europeana a Romaniei Tiparita in optime conditii grafice si avand originalitatea unor planse sintetice, cartea d-lui Florin Becescu raspunde unui mare interes romanesc iar valoarea ei indiscutabila reese nu numai din aceea ca sistematizeaza un vast si inedit material documentar, reliefand aspectele esentiale si caracteristice ale bolsevismului, dar si din faptul ca, prin lucrarea sa, d Florin Becescu defineste, statornicind pe baze documentare obiective, rolul covarsitor pe care l-au avut evreii in des-lantuirea revolutiei ruse si in organi- intern si armata rosie, dictatorii Rusiei bolsevizate si inspiratorii lor evrei nu urmareau decat distrugerea actualei ordine mondiale, pentru ca prin crearea statelor socialiste sovietice sa sarabia, actiunea subversiva a partidului comunist dela noi, agitatia terorista a evreilor dupa ocuparea Basarabiei si a Bucovinei, crimele, distrugerile si martirul transnistrienilor, toate acestea alcatuiesc acest extrem de important capitol in sfarsit, in ultimul capitol, ne este infatisata lupta fascis- se reailzeze visul milenar a dominatiei lui israel in toata lumea Cartea d-lui Florin Becescu constitue o serioasa si completa analiza a fenomenului bolsevic, contribuind in acelasi timp la o reala cunoastere a lui Ea trebue cetita PENTRU ABONAti Revista Fundatiilor Regale da astazi lunar, cu neverosimilul pret de 60 lei, 240 pagini compacte sl uneori chiar mai mult: o intreaga carte Cheltuielile tipografice au crescut insa enorm in ultimul timp, ca si toate celelalte Ca sa nu marim pretul vanzarii cu numarul, care trebue sa ramana ia indemana celor mai modeste pungi de intelectuali, ne vedem siliti sa urcam pretul unor abonamente, cum se anunta pe coperta Bine inteles, abonamentele pentru particulari, elevi, preoti si invatatorii de tara, raman neschimbate (720 si 500 lei) Banii dati de cei ce au mai mult, prin abonamente, vor sprijini si imbunatati astfel revista pentru toti CULTU Rfl POPORULUi Pdmredactor: CQNST CEHAN-RACOVita | () pe tot sezonul; la Bughea 40 pe tot sezonul iar la diferite statiuni 120 tSlanicul Moldovei, Olanesti si Caciulata) in total 1540 de asigurati La Tekirghiol unde capacitatea de ospitalizare a asiguratilor este maximum 100 va trebui sa se inchirieze una sau mai multe vile pentru 50 de asigurati La Solea, vila "Principesa ileana" va fi rezervata asiguratilor din Ardeal Asupra conditiunilor in cari vor fi trimisi asigurati! la bai s’a propus sa li se aprobe gratuit transportul pe C F R" S M R sj cu vehiculul (acolo unde gara C F R nu este chiar in localitate) dela statia de domiciliu a asiguratului pana la statiunea balneara dus si intors, bai locuinta, tratament medical sa 50 lei pe zi ca ajutor de hrana La Tekirghiol si Solea asiguratilor li se va da si hrana la restaurantele sa-natorului, ca si ucenicilor la aceste statiuni in mod cu totul gratuit   Razboiul mondial, a adus mari si neasteptate prefaceri, rasturnand in cateva, clipe, organizari cu experiente de veacuri Nici-o ramura a activitatii, din toata alcatuirea noastra sociala n'a ramas neatinsa de inraurirea marelui cataclism Principiile Wilsoniene au chemai toate popoarele la o viata noua asezandu-le in hotare firesti, dan-du-le putinta sa-si desvolte sufletul in splendoare, si sa-1 inalte spre culmile senine ale constiintei nationale Poporul roman, prin puterea lui si ajutorul Providentei, a ajuns sa se bucure si el de mari schimbari Strans unit laolalta, trebuie sa se indice pe tarimul cultural, din toate punctele de vedere, cultivan-du-se mai ales masele populare, raspandind in patura taraneasca lumina cartii, aducatoare a zorilor unei bieti tihnite si fericite Starea aceata o poate aduce scoala si natiunea eu cele mai bune scoale este cea dintaiu din lume ( Tules Siinon) Generatiunea viitoare, pentru,,a corespunde cerintelor vremii de atunci trebuie sa fie bine pregatita de azi, si sa stie mai presus de toate sa gandeasca in mod stralucit la destinele romanismului Poporul trebuie sa-si coordoneze si sa-si sistematizeze toate deprinderile si tendintele spre actiune, dupa criteriile unei discipline, a unui invatamant ce-1 capata dela toti factorii societatii, cari ari1 menirea sa-i dea o buna crestere Problema cea mai de seama, care a framantat din cele mai vechi timpuri mintile geniale, care aveau in mana conducerea natiunilor a fost problema educatiei poporului Se parea a li deslegata in parte, la sfarsitul secolului XVilL-lea, de genialul 1 1 Rouseau, care sustine si insufleteste si pe Basedow, Salz-iriann, l’adorot si Aelvetius, pentru curentul luminarii poporului un factor de seama in viata intelectuala in aceea vreme Fata de moralitatea pura a lui Kant, si de idealul umanitatii ca unitate armonica, a lui Goethe tot curente si dorinte de a lumina poporul, Pestalozzi, sintetizeaza, tendintele bune, ale tuturor curentelor Pestalozzi, a fost socotit ea un al doilea Mesia, pentru ca avea ca ideal nimicirea mizeriei omenesti si imbunatatirea soartei celor oropsiti nu se indeplineste decat i prin educatie care stabileste armonie si aduce iubire, mila si blandele Cea mai mare grija a zilei de azi, este inaltarea culturala si morala a tinerime! spre culturile civilizatiei prin cele mai frumoase mijloace care ni-le pune dinainte pedagogia moderna in conditiunile culturale de acum, scoala corp amatori, iar in tarile de indelungata traditie si cultura scoala s’a apropiat de viata Tmanizarca trecutului, scoala alaturi de viata, acesta este idealul catre caro se indreapta pedagogia moderna Statul e dator sa faca toate sfortarile si multe sacrificii materiale pentru educatia poporului, caci ignoranta l-ar costa mai mult, si s’ar indeplini proverbul romanesc, scumpul, mai mult pagubeste Tineretul oraselor, desi cu atatea scoli, a alunecat, pe-o panta grea Setos de senzatii obscene, pe care i le procura indeajuns filmele cinematografelor teatrele de familie, si uneori varieteurile, nu poate ajunge maine factor de nadejde si energie Mentalitatea satelor care isi trimit copii la scoale spre a ajunge functionari, in dor sa invete a fi un muncitor calificat, ori profesionist abil, face sa scada conceptia unor frumoase principii practice Educatia poporului, de acum inainte trebuie sa faca sa dispara anumite mentalitatii si sa inalte mintea si sufletul spre zari senine si intelegatoare Fiecare sa fio folositor si societatii, potrivit unei ocupatiuni cu mediul unde se gaseste intr’un articol precedent am aratat ce este poporul si rol mare indeplineste intr’un stat Daca viata lui, cultura si activitatea lui sunt hota-ritoare pentru valoarea unui stat, apoi educatia lui e decisiva pentru formarea si cresterea lui, intr’un spirit creator in arsenalul progre- i suini uman si national Biserica si scoala trebuie sa trezeasca in sufletul poporului, aptitudinile originalei o mare rezerva de insusiri Daca cultura sateasca a insemnat pana acum foarte putin, de acum inainte trebuie sa inceapa pentru sat o revansa asupra oraselor Ca sa se inceapa aceasta lupta, a fost nevoie do oameni superiori stim ce a fost in stare sa- faca N lorga pentru unitatea nationala si binele romanismului, ducandu-i fa-lapeste mari si tari, in cele mai mari si vechi centre ale civilizatiei din Apus Actiunea profesorului univ Simioneseu dela lasi, care si-a pus toata truda spre a fi de folos poporului, a fost una dintre cele mai rodnice activitati A cautat cu munca unui urias sa apropie stiinta de sufletul poporului s’o popularizeze si s'o raspandeasca si in cel Ceeace noi avem mai scump dela stramosii nostri, este dragostea de mosie si totodata frumosul si scumpul lor port national, care este renumit aproape prin toate partile Europei Stramosii nostri cand au raposat, au lasat cu limba de moarte, ca dupa cum ei au pazit mosia lor pe care le-a incredintat-o stramosii lor, tot asa si noua ni-se cade a o pazi, cont  diferitelor navaliri barbare, care sunt atrasi de frumusetile bogatii ale acestei tari si atunci, cand vre'un dusman va indrasni sa calce hotarele acestei tari, sa punem mana dela mana si sa-i aratam noi ce poate romanul si totodata si neamul din care se trage, ca astfel sa se realizele cuvintele cure zice: "si-or cat timp roman voi fi Nu ma tem ca voi peri" Ar fi rusinos lucru din partea romanului ea el sa nu-si apere mosia stramoseasca pe care ei au pazit-o cu atata sfintenie, incat sau opus vitejeste contra navalirilor barbare Deasemenea ei ne-a mai lasat si frumosul port national, pe care trebuie sa-1 pastram tot asa de bine ca si mosia De icate ori vedem vre-o cativa flacai si fete mari, imbracati in costume nationale, ne aducem aminte de stramosii nostri Daci si Romani, ne aducem aminte de vitejiile lor, ne aducem aminte de luptele si rasboa- in vremurile noastre de sterp idealism cand orasele in mare parte, tind a se desparti de adevarata lor menire sa raspandeasca in massele cetatenilor cultura intemeiata pe traditionalisimil curat, cazand in cosmopolitismul respingator Cra-iova se poate numara printre cele dintai cetati cari, infruntand greutatile inerente unei ofensive starnita pe terenul cultural, si-a luat deviza mareata: trezirea frumosului intr un cere cat mai larg pentru publicul lipsit de binefacerile invatatureL cinxiderata iirintr’o condamnabila-conceptie a politicianismului de platforma ca un articol de lux, rezervat numai catorva membri ai societatii Semnalul acestei ofensive culturale care a avut un puternic rasunet ori unde a patruns, Га dat, cum era de asteptat, d ion Dongorozi, directorul teatrului national inca dela venirea d-sale la conducerea acestei insemnate institutii de cultura pe langa reprezentatiile date pentru amatorii de teatru, s’a organizat regulat, sezatori culturale pe mahalale — in localurile scoalelor primare — care au atras numeros public cazut pana aci in mrejele desfatarilor josnice: joc de carti, betie si alte patimi degradatoare trupeste si sufleteste Se intelege, afluenta publicului in asemenea sali, de multeori devenite neincapatoare, se explica prin reducerea la minimum a pretului biletelor de intrare, cum si selectionarii pieselor dramatice cu caracter moralizator-edu-cativ Paralel cn aceasta actiune de propaganda pe la mahalale, s’a organizat numeroase turnee de propaganda cu cei mai buni actori ai teatrului, dandu-se reprezentatii in diferite centre — targuri si comune rurale — unde au fost, primiti cu multa, bunavointa de sateni, lipsiti pana azi dc lumina rampei 1 Actiunea tmrnita in aceasta directiune culturala, care in statul nostru ar trebui sa fie asezata pe primul plan, e demna de retinut, nu se margineste numai aci — in coltul strimt al Olteniei Cu directorul respectiv in frunte, trupa teatrului national din Craiova, cutreera si prin localitatile din tinutul Banatului, facand adevarata opera de romanizare, — contribuind astfel la implinirea mult asteptatei "unificari sufletesti", care trebuie sa fie piatra de temelie a Romaniei intregite in realizarea unui asemenea bogat program, d ion Dongorozi, si-a alaturat pretiosul concurs al d-lui Al Dem Dan, regisorul teatrului, si unul dintre valorosii artisti cari fac cinste scenei romanesti ilie Pasculescu Viziune Un brat, de flori liliachii ti le-as aduce ’n soare-apune; Legandu-le ’n albastra banda ti-as face florile ofranda; iar daru ’n bratu-ti stang l’as [pune si poate astfel, turburata, Tu ai privi halucinata Apusul rosului-aprins Fan 'soarele e'n scapatat si ai privi spre rosu-i stins Cand sangereaza sub corlat iar cand orgoliul tau invins si-ar niacina ‘mpietrirea-i dura Ai incalzi in rasuflare Coroana snopului adus; iar bratul drept l’ai tine sus Spre stinse-moartele culori Parand o antica ’ntrupare: in stanga maldarul de flori, Cu dreapta aratand spre-apus, G Bobei i i iele lor, de timpurile de glorie prin cari au trecut ei si de greutatile lor pe care le-a suportat cu atata barbatie, pentru asi largi hotarele tarii lor si care vis s’a implinit tocmai in 11)16—1918 prin alipirea Basarabiei, Bucovinei si Transilvaniei, la patria muma Dar ceeace este mai rau, este fap tul ca adevaratul port national a cam inceput sa dispara Acum, lumea- s’a* modernizat cu totul, nu ie mai place sa poarte ceea ce le-a incredintat stramosii, numai la sarbatori nationale, vezi prin toate orasele si satele, diferite scoli primare si secundare^ defiland in costume nationale Din arest punct de vedere, merita sa fie laudata, Transilvania, unde cel 1 mai mult, se pastreaza adevaratul ' port national si care este admirat de i-en mai mare parte dintre state 1 i- > Dar un lucru trebuie stiut, ca toate obiceiurile si datinile stramosesti numai cei de pe la tara, tarani sau mai bine zis nestiutori carte, le pastreaza, caci ei tac si fac,' si deci nu "(> ( ’ J a lasa aceste odoare stramosesti iJ parasire, ci sa le purtam cu aceeasi i i i dragoste si mandrie si la randul no t stru trebuie sa-i imitam inc,rediu ; (andu-le si noi urmasilor nostri, dupa cum ni le-au incredintat si ei mina ion Mitri"j| Sa radert Dascalul Vasile Multa lume se lauda, dar ca, dag calul Vasile din Rapciuga, nimeni, i l'lra un oui bondoc si tare iner& i zut Cand incepea sa povesteasca din intamplarile sale, toti se faceaii i mumii urechi sa nu scape ceva neauzit asa cum trebue Avea o mu i darul de-a scorni cate’n luna si’n soare, de se concia toata lumea dt atatea patanii intr’o zi sta de vorba eu mai inult oameni in fata carciumii dintr’uS sat vecin Le povestea ca el canta asa de frumos la biserica incat stoaj1 ce lacrimi din ochii femeilor — Zau dascale Vasile, ia ne catf ta si noua ceva, ca'n fata paharulu i   - il rugara vre-o doi dela masa   Hei! frati crestini, aicea i pot sa cant bine; numai la biserici se lasa harul Duhului Sfant asupra mia si grisul ini-se ridica, ’n gat, i senin ca trebue sa-i dan drumul ' — Ce vorbesti, mai omule! Sa sti c o sa venim intr’o zi de sarbatoart t la tine n sat, la biserica, sa vedeni minunea minunilor — se mirara tot intr’un glas Sa veniti, sa veniti, dac’avet timp, arte, incepui sa planga si lacrimile curgeau siroaie pe fata sbarcita de-atata ns caz indurat in dascal crestea inima de buca-rei c’a scapat din incurcatura, cand a vazut-o iar cu ochii iscoditori parca intreba jie oameni:   "Acum vedeti ce poate dasealu Vasile din Rapciuga?" Dupa, ce s’a terminat cu slujba h biserica, umil din oameni n’are de lucru si’ntroaba pe femeie: — Da bine matuse, de ce plangeai adineaori? — Doamne muica, cum sa nu jilang! — raspunde ea Dand auzi pe dascalul nostru cantand acum, ca niciodata, mi-adusei aminte de raposata magaru meu Dumnezei sa-1 erte, c ’asa ragea cand se supara! ion Martin ’ Din Valea-Hodailor (Mehedinti) in ziua de 13 Martie cercul cultural "Zegaia" a tinut, ' la scoala Valea-Hodailor o conferinta in conferinta intima, d-l Ungurean^ inv in Gheiungioaia a tinut la cl-V o lectie practica Apoi d-l Ma" nescu directorul scoalei, (in gradina) a tinut o lectie: ridicarea unui plan do i>e teren, D-l Panescu invatator Erghevi-i ta a vorbit despre insemnatatea matematicii in conferinta populara, copiii sub conducerea celor trei invatatori lo caii, au cantat cantece, exerciti gimnastice insotite de cor, роеЯ frumoase si anecdote, D presedinte a aratat importanta invataturii ІЧ sate si insemnatatea conferintelotj culturale i l N " cut Cifrele acestea deosebindu-se trucatva de cele provizorii publi-ic in Decemvrie 1926, dam aci o ’&pituiare a situatiei definitive: Productiiiiiea totala a porumbului ridica la 60 834 364 chintale cu '"por de 19 242 897 sau 42,3 la 't& fata de pruductiunea obtinuta 1925 (41 591 465) Este cea- mai rindenta recolta de porumb inre-terata pana in prezent in Romania, W datorit, nu numai cresterei sui ^fetei cultivate ci si productiunii 3J 'Hocii ia hectar, mai bogate, decat 1 anii precedenta, hectarul de po-^jh dand in 1926 in medie 14,9 q ‘asolea cultivata in teren propriu Produs 1 6)3 q , iar acea sema-lta printre porumb 1 691 852 q in trecut, cifrele corespunzatoare * fost: 771,521 si 1 705 875 q Pro, tiunea mijlocie la hectar a faso- * din ogor propriu a trecut dela in 1925 la 7,7 q in 1926, in s hijub productiunea la hectar a fa-jgi cultivata ca planta accesorie 0 q ) a inregistrat o scadere fata aceea a anului precedent (2,2 q ) Cantitatea de linte recoltata a in-Udat 89 482 q , rendementul mijlo-u al ""ui hectar fiind de 5,4 q  jtolta anului 1925 cu 200 484 res- *111111111 лили Cil ХЦѴЛО4 res- : >tiv 6-4 q a fost cu mult superi- ; ta i ч jfaz-area a dat ш total 80 788 in ! cde 7 291 q obtinute in 1925, pro- ; L1 [ctiunea mijlocie la hectar sporind i ' [ peste 50 la suta j Cartofii s’au semanat atat in te- i m propriu cat si printre porumb, 1 , u r- , ] productiune mijlocie la ha de s- ВІ rima снШп- ч dand 17 798 541 q cu q д ),5 q- iur al doilea 1 (515 776 q cu e- i   '' '' ' ’ ' д  5 aii! avut V jj)a de 16 15: " i s:: le ti r - - -ferite de fele corespunzatoare ale Q- recolta medie la ha de 27,8 q in ' o productiune mai 1B5 q respectiv 86,8 * la cartofii scmanati singuri si de ’ 13 7;’8 e care o las s’o spuna abo-natii lui si chiar cei ce-o cunosc mai deaproape Zilele astea a aparut No 1 al rev "Opaitul satelor" Aceasta noua revista "ajuta la luminarea mintii, inobilarea sufletelor cu invataminte intelepte, scoaterea in vileag a nevoilor satenilor nostri, aratarea evenimentelor din lumea intreaga " Chiar dupa frumosul nume pe care-1 poarta adica Opaitul satelor" se vede lamurit, ce suflet mare are cel ce-o conduce Abonamentul la aceasta revista, ce n’ar trebui sa lipseasca din vre-o biblioteca este de 30 lei sau abonament de sprijin dela 80 la 100 lei Sa zicem ca s’ar lipsi un an de 1 iitru (le tuica, otrava sufletului, si s'ar abona ia aceasta comoara, t vintre randurile ei nu vei gasi nicidecum chestii de politica, ci: ifimuriri, articole de cultura, generala morala, istorie, stiinta aplicata medicina si vindecari de boabe dari de seama dela cercurile in-vatatoresti preotesti, cooperatiste, serbari, intamplari, plangeri, aba-h’vi, fapte nedemne etc etc si pen-truea este in anul i No 1 sa-i dea Duiiinezeu lumina mai multa, ca sa imparta si in casele satenilor nos- ‘ iri dornici de lumina li uram ani multi si rodnici Din Pitesti Din initiativa unui comitet alcatuit din urmatoarele persoane: prof Mibaileanu, prof C Albu, inst Constantinescu Capitan ion, farmacist Cioeciiu, Locot -Col Scarl&t Gh,, Maior Roniica Teodorescu, Capitan Mihail Traian, Capitan Ru-sescu Valeriu, Vasile Purcareanu, Nieu Maninescu avocat Ghimpa, prof Nanii, Anton lonescu, Simio-tiescu Taca Popescu, i Glontescu s'a infiintat in orasul Pitesti un Camin Cultural iu z iua de 6 Martie a avut loc prima, sezatoare in localul scoalei de baieti No 1 D-l Constantinescu directorul scoalei a vorbit despre rolul si insemnatatea "Caminului Cultural" ca mijloc de raspandire a cuiturei in massele poporului Elevul cu termen redus Stefanes-cu din Rcg 4 a declamat "inchinare celor cazuti pe campul de lupta" de M ircea Radulescu T)-J prof Nanii, a cetit cu mult humor "Calatorului ii seade bine eu drumul" de Eratescu-V oi nesti Elevul cu termen redus Sarbii, din reg 4 a declamat Pe campiile Galitiei" Luine multa a luat parte la sezatoare Ucenici si lucratori de prin fabrici au urmarit cu muh interes desfasu rarea progra m uhii Ar trebui insa ca numarul acelora ce au luat initiativa infiintari "Caminului Cultural" sa fie sporit cu toti domnii profesori ai liceului din localitate si cu toti domnii institutori Cu cat numarul luptatorilor va fi mai mare cu atat rezultatele mu ncei depuse pentru raspandirea culturii va aduce rezultate mai reale spre binele intregului neam Romanesc M T Din Ciupercenii-Noui (Dolj) Dumineca, 13 Martie, a c , cercul cultural "Ciupercenii-Vechi", s’a intrunit in comuna Smardan sedinta intima s’a tinut de dimineata in care d-ra Ecaterina Alexian a tinut o lectie practica de intuitie, ia cl H-a: "Ursul" Dupa masa a fost sedinta publica Neobositul presedinte d Gh Popesc u, a deschis sedinta, aratand insemnatatea cursurilor culturale D-l M Teica directorul scoalei din Ciupercenii-NoL, in frumoase cuvinte a expus satenilor: "ingrijirea vitelor de munca D-ra Elena Bulaeu, a vorbit despre: "Foloasele pasarilor de ciute" D-ra Bulacu, desi abia paseste in invatamant, a fost ascultata cu mare atentiune Pe fata tuturor puteai citi multumirea de sfaturile date de d-sa, D-l i Mocofan, a vorbit despre: "Sarbatorile nationale" D-l presedinte a inchis sedinta, multumind satenilor pentru dragostea cc-au avut-o de-a lua parte la aceasta sedinta Elena Petculescu invatatoare in Ciupercenii-Noui Din Calinesti-Valcea Pomenirile tuturor mortilor orto-doxi, s'au facut, anul acesta de catre satenii nostri, in numar mult mai mare decat anul trecut, Anul trecut multi sateni credeau, ca se va introduce din nou vechiul calendar si asa au asteptat inzadar Din cauza lungirei serviciului la bisericile din Pereni Calimanesti, atat preotii cat si cantaretii, au plecat din parohiile respective, spre Calimanesti pe inserate facand drumul cu mare greutate, pe noapte, din care cauza cativa dintre cantareti si preoti, au avut de suferit accidente diferite Cu toate aceste neajunsuri, totusi atat preotii cat si cantaretii, an luat parte la conferinta in ziua urmatoare, Luni 7 Februarie a c Si'rviciul religios s'a oficiat in sobor de catre toti preotii cercului, predica a fost tinuta de par G Popesc u-Caineni, care prin cuvinte in-naltatoare, a indemnat, pe credinciosi, sa fie milostivi cu cei lipsiti, implinind astfel voia lui Dumnezeu A urmat parastasul pentru eroii din localitate, si dupa o scurta cuvantare a preotului N N lonescu, intaiul statator, asupra datoriilor noastre fata de urmasii eroilor si fata de testamentul ce ni l’au lasat ei Corul cantaretilor a cantat imnul eroilor Masa a fost data de preotul Pru-nescu Gh cu multa bunavointa La sedinta intima s’a facut recenzia cartii: Ca-techismul Crestinului Ortodox " Dupa amiaza, parintele Frunescu, a deschis conferinta, aratand insem-uatatea si scopul conferintelor preotesti Corul a cantat imparate ceresc, A vorbit frumos si inaltator parintele N N lonescu despre art 2 din Simbolul Credintei Un cor de fete din localitate, a cantat Mugur Mugurel si cantaretii au cantat E ziua invierii Par C Popcscu-Bujo-reni a vorbit despre insemnatatea, cartilor bune de citit, la sate si indeamna la infiintarea de mici biblioteci casnice Apoi a trecut La albina-rit dand lamuriri [wntru infiintare de siuparii sistematice; si a aratat foloasele ce pot trage satenii din albiniirit Corul canta apoi "Sus in Cerul" D-ra Leana M, iliescu, a recitat; Rugaciunea din urma; 1’ Dine a citit: La lumanare, poezie, si Spovedania bobului de grau la Dumnezeu Corul canta: "Stai pe loc si ie gandeste" l)-ra Eugenia 1 Pope-scu, a recitat: "Scrisoarea unei orfane de razboiu" D-l N Marinescu, a spus poezia: Eri si Azi D-l Tecau a citit: Pacatosul pocait D-l invatator Budeanu citeste cu mult umor, din cartea omului matur despre: Doi frati de cruce (Spirtul si tutunul) Corul a cantat: Lauda sufbte al meu pe Domnul Apoi Par Prune-scn-Calinesti a inchis conferinta vorbind despre bibliotecile poporale S’au dat premii, zise de virtute: d-lui 1 i Popescu, o icoana, d-rei Eugenia 1 Popescu, o icoana-, si vaduvei Eugenia Al Diitulegicu, numerar 300 lei S’a donat pentru carti lei 175   - - - - pentru ma tale raboiu Atat rinta, si d Gr Popescu, a donat biserica din localitate, ju-din despagubirile sale de (15 000) ' la biserica, cat si la contenii luat parte satenii in numar multumitor Autoritatile de asemenea au luat parte si de remarcat ca si carc iiimarii din localitate au fost de fata, lucru cam rar Ostenelile preotilor si cantaretilor au fos! rasplatite indeajuns prin marele numar de sateni cari au luat parte La 'Conferinta, asa ca au plecat cu sufletele impacate, acesti apostoli modesti ai sf noastre biserici Kiffa Carti si reviste primite Biblioteca "Minerva" No 236 bis: H ibsen: Hedda Gabler, drama in 4 acte, tradusa de B Marian Editura "Cartea Romaneasca", Bucuresti, pretul 12 lei Biblioteca "Sainanatorul", No 156: "Cele 12 fete de imparat si palatul fermecat", feerie in 4 acte Arad Pretul 5 lei Cosinzeana, anul 11, No 1 si 2, Cluj, Piata Cuza-Voda 16 Credinta, anul 2, No 2, Cernauti, Palatul Metropolitan Societatea de Maine, anul 4 No, 9 Cluj, Calea Victoriei 51 Rasaritul, anul 9, No 6 Bucuresti, str Sfintii Apostoli 24 tara Voivozilor, anul 3 No 2 Bucuresti, str Emancipata 37 Ateneul cultural, anul 3 No 1, Bacau, str Campului 10 Falanga, anul 1 No 17, Bucuresti, str General Berthelot 46 Fierul, anul 5 No, 4 Cluj, str Mino-ritilor No 2 Gandul nostru, anul 6 No 2 lasi, str Barboi 9 Peninsula Balcanica, anul 4 No 10 Casuta Postala 328, Bucuresti tara Noastra, anul 8 No 7 Bucuresti, str Donici 6 Glasul Minoritilor, anul 5 No 2, Lu-ffoj- ІХЮіиіЛГІІМ CLT data de 1 Aprilie crt, foaia "Cultura Poporului", va apare in Bucuresti, in vederea inbunatatirli si a eftinatatii tiparului Birourile vor fi in Bulevardul Elisabeta 38 AVE3i placerea, de-a aduce la cunostinta publicului Clujan, ca d J Guiart, profesor la universitatile din Lyon si Cluj, care vine in mijlocul nostru, pentru a cincea oara isi va incepe cursul de "istoria medieinei", Marti 22 Martie, la orele 5 si jumatate seara, in sala de Conferinte a bibliotecii universitatii Cursurile se vor tine de acum imiinte Martea si Joia, la aceeas ora si in acelas loc si vor fi, ca si in trecut insotite de numeroase proecti-uni D prof Guiart, va incepe cursul cu o lectie de deschidere in care va expune progresele facute de istoria im diciuei din Cluj, si va face o dare de scama despre activitatea d-sale in Franta, in favoarea Romaniei in cursurile ulterioare, va studia, anul acesta, medicina in secolul XlX-lea, iN vara anului curent se va tine la Londra conferinta internationala a ziaristilor la care vor lua parte in primul rand reprezentantii nituror organizatiunilor de presa de pe continent Sindicatul presei engleze, a incepiii pregatirile, in vederea acestei conferinte, urmarind ca prin lucrarile sale prealabile, sa imbogateasca programul luat in discutie Conferinta este organizata de comitetul uniunii internationale de presa Ei a fost constituit hi Londra sub presedintia lui T, P O Ponor Ultima conferinta do aceasta, categorie a avut loc- in amil 1909 eu o participare mimeroasa a ziaristilor straini invitatiile au inceput a fi trimise de pe aeiini la organizatiile de presa, europene iN st a: a de 5 Martie crt societatea studenteasca romana- "Carmen Sylvii" din Torino, a dat, in sala "Sir ocro", una dintre obisnuitele ei serate Studentii loan Loker, cu vioara si Jean Ghelbert, la piano, au executat mai multe bucati alese S’a aplaudat cu entuziasm si s’a cerut societatii 'ca pe viitor sa mareasca programul muzical Afara de membrii societatii, italieni si romani au luat parte Contesa Andisio di Somnia, Conte ign Villa-nuova Marchizul Buzzi-Langhi, Dr BcetL-Marentini, familia Colonel Pa-renti, maiorul spaniol Troncoso capitanii Carbuneanu si Dainaceanu, locot Arcella prof Foa, fam lona, ( Silii, laraeh, ing Cazetti, s a, Dupa muzica a urmat dans, pana la ora 2 noaptea MiNiSTERUL sanatatii a cerut tuturor medicilor, sefi de sa' de tuberculosi, ca sa comunice mini-toate locurile va -paturilor Aceasta in fiecare Luni, sterului absolut canto din totalul masura- e luat;'! in vederea combaterii acestui flagel social, astfel ea cererile de internare, facute ministerului, sa fie solutionate cu cea mai mare graba MiNiSTERUL de interne a aprobat infiintarea unei loterii pentru reorganizarea pompierilor din iasi, ('omisiunea- iesana a loteriilor— formata ilin d-nii: Niculae i’etrea, primar loan Axim, prefect si loan C'at ichi prim-procuror,   — a fost convocata spre a -si da avizul asupra acestei loterii MiNiSTERUL sanatatii, a cerut tuturor medicilor de sanatorii si celor de spitale, cari au sectii sau pavilioane pentru tuberculosi sa izoleze imediat pe toti bolnavii tuber-culosi de restul celorlalti bolnavi PREVAZaNDli-SE, anul acesta-, in buget, o suma necesara pentru infiintarea unui muzeu fonogra-mie, pe langa, ministerul artelor, s’a numit o comisie alcatuita din d-nii: G Georgescu-Breazul prof la- cons din Capitala Tiberiu Brediceanu, compozitor si folkiorist muzical si D Kiriac, prof la conservator, care sa lucreze in vederea realizarii acestei institutii O ECHiPA de 450 de soldati ceferisti, sub conducerea unui capitan si-a unui inginer specialist, lucreaza la construirea liniei ferate Constanta-Tekirghiol, care va fi (Lata circulatiei cel mai tarziu, la 1 iunie Tot odata s’a discutat, la ministerul de industrie si comert, chestia comercializarii statiunii balneare Movila-Tekirghiol si s'au luat unele hotariri referitoare la noua in-ttprindere comercializata MiNiSTERUL inst ructiunii a hotarat marirea liceului "saguna", din Brasov, complectandu-1 cu sali de cursuri, muzeu, amfiteatru, etc in acest scop, d-sa a delegat pe d arhitect Pompilian directorul general al serviciului tehnic de pe langa ministerul instructiunii, cu intocmirea planurilor constructuuii tj PAMFiL ifeiearu, a primit o ‘' • scrisoare, din partea principelui Parol intovarasita de doua mii franci francezi, ca subscriptie la li sta deschisa de ziarul "Cuvantul", pentru restaurarea tipografiei si universitatii N lorga dela Valenii de Munte UNiUNEA Camerelor de Comert a organizat, anul trecut, o expozitie si un targ volant, de marfuri Pentru primavara aceasta, a hotarit sa-si (extinda activitatea, intreprin-zaud o calatorie, spre a face cunoscute produsele noastre in Grecia, Turcia, Bulgaria, iugoslavia si Egipt Uniunea a cerut ministerului :igi ic uit urii sa contribue cu material de expunere, reprezentand bogatia nationala S'a mai cerut pregatirea unui material de propaganda, brosuri diagrame, harti, grafice, pe cat se poale ih limbi straine AJTARLT in biblioteca "Sama-iiatorui" din  arad, No 142 si 1 ІЗ: in cerdacul casei batranesti, povestiri de Const Cehan-Racovita t'ereti cartea si dela foaea noastra Pretul 10 ici plus 2 lei porto postal І' N Barlad, se afla casa in care marele inaintas al intelectualitatii romanesti, A Viahuta a trait do la vrasta de sase pana la douazeci de ani D G Tutoveanu presedintele Societatii Literare "Academia Barladeana" si conducatorul Regi unei а ІП culturala, a luat initiativa, alcatuirii unui comitet caro, cu ajutorul ministerelor de arte ,si instructiune publica si a Casei sciialelor sa cumpere sa in care sa instaleze o biblioteca aceasta ca- si nu muzeu viahuta, asa cum se bice ia toate popoarele cu o civilizatie inaintata in amintirea poetilor si scriitorilor distinsi D-L J) Pupaza, presedintele societatii culturale Badea Gar-tan" din Dobrita-Gurj, aduce pe a-eensta cale, iriultu ruiri d-!ui profesor inii o Moisil din Bucuresti, pentru portretele iui Badea Cartan si alte integra iii vechi din Dobrita, се a binevoit a le dona societatii P'>: '(-LatiA catorva orase principale din Transilvania este urmatoarea: Alba-iulia 5228 romani, 1770 evrei 2647 alte natii; Arad 12 41'9 romani, 5306 evrei, 44,815 alte ШЦІІ; ^loaceld de restaurare a ordinei crestine, decat Papa Glasul lui Hristos vorbeste prin gura lui Petru intregei omeniri in aceasta Biserica e prezent Hristos si actioneaza m lume; de aceea Portile iadului nu vor invinge-o Dimpotriva, vom vedea la ce stralucire vor ajunge Biserica si Papalitatea, dupa acest rasboi ingrozitor Omenirea, satula de sange si bezna, va cauta un liman de liniste si pace sigura Nici un fel de "Charta  sau "ordine noua- nu va gasi credit in constiinta popoarelor, fiindca trecutul a verificat netemeinicia ordinei pur omenesti Singura Societate a Natiunilor, care n’are nevoe decat de arma Spiritului si a iubirii, este Biserica Universala Spre Ea in-drepteaza Hristos evenimentele si in Ea va gasi omenirea Pacea mult dorita Aceasta este mentalitatea si atitudinea genuin crestina Privita situatia prin aceasta prisma, mai mult influenteaza asupra cursului "evenimentelor" rugaciunea si viata de unire cu Hristos a credinciosului, decat geniul Strategului Mai multa forta este in suspinul inimii crestine inchinate inaintea Chivotului, decat in bombele de 2000 kg , sau in explo-sivul "robotului" Mai aducatoare de biruinta si pace este iubirea candida a copilului neputincios decat ura neagra a fanaticului furios Glasul lui Hristos: "in lume scarba veti avea, dar indrasniti: Eu am biruit lumea* (io 16, 33), ne umple inima de mangaiere, fiindca El are carma istoriei! Bunele samarinence De un card de vreme, zilnic trece in sus pe strada noastra d-na Deniflee incarcata cu bunatati pentru ranitii din spital E greu cosul, d-na Deniflee mai pune jos, de odihna O intampinam cu urari de bucurie pentru buna samarineanca, care pe langa merindea trupeasca duce cu sine si imprastie larg merindea sufleteasca cu continut de vorbe pline de mangaere, surasuri blande de incurajare pentru suferinzi — Nu sunt singura — ne spune d-na Deniflee Pana intr’o vreme, ne-am facut datoria cu d-na Cherebetiu, dela o vreme se dedica ranitilor d-na Jacodi cu at- | gatie, incat e in stare sa urce si ч de multe ori in sir etajele spitalul^ W doreste un ou fiert, d-na Jacodi f stie si cat ai bate in palme e 3 carea dorita la capataiul bolnavului Am invitat-o pe d-na Aldea r mine, alina durerile ranitilor Ei suri nu sunt singuri pe lume CM si d-na Deniflee o ia grabita ia i caci la spital ranitii numara clipele da seste buna samarineanca (tc) ₽anQ Reuniunile Mariane Mai marii Bisericii, cand au aprob j ganizarea Reun Mariane, au tinut de dat°' lor sa dea indrumari conducatorilor cu^ sa purceada, ce viata sa duca, ce com 1 tare trebue sa aiba, ca R M sa fie in cr ro fninci ci cnro ridicarea vietii de dincolo si pentru av M trebue sa fie ci nn r spre folosul si spre spre mantuirea de rarea Bisericii Conducatorii R de viata crestineasca, si cu vorba si cu i Zelosi la rugaciunile de seara, dimineata,!^ inte de masa si dupa masa Punctuosiyl ascultarea sfintei liturgii "in toate duminecii? si sarbatorile", dar absolut in toate fU venti cel putin odata pc luna la Masab^ nului Sa fie rabdatori, iertatori, facatori j| bine, gata de jertfa pentru Domnul si dei proapele oricand Postitori din credinta t pentru a-si pastra sanatatea trupului stiinffi vorba stramosilor: mens sana in corpore мл Acestea trebue sa le deprinda in continuu,Nil e permis ca atunci cand sunt contrazisi, batjocoriti, amenintati sa se clatine, sa t scada zelul, sa cada Sa fie constienti si si stea drepti in fata raului Sa nu uite ca caua noastra e sfanta, e dreapta, deci inaintej numai inainte cu orice risc, cu orice pis | biruinta va fi a noastra, "caci cu noi est i Dumnezeu" p Conducatorii R M nu fac sgomot, dai nici nu se tem; nu tremura, dar nici nu ceri sese; nu le trebue mila, dar isi pretind drept turile date de Dumnezeu, nu se inspaimanta | FOitA "UNiRii    Tablouri Din-a crugului tarie, Se deslantue furtuna; Norii ’n valuri se aduna Ciocnindu-se cu furie intr’un colt de ceriu albastru, Norii se destrama lin, si’ntr’un intunerec plim-Palid, schinteiaza un astru Norii ’n suluri se aduna si se risipesc in vant, Oblice cad pe pamant Raze palide de luna Petru Anca O mare penitenta: Eva Lavalliere As vrea sa dau cateva franturi din viata de mare penitenta a uneia dintre cele mai celebre actrite pe care le-a avut scena moderna, Eva Lavalliere, cu gandul de a infatisa cetitorilor nostri o virtute fata de care lumea moderna se arata adeseori s upida si lasa Spre apest scop voiu intrebuinta doua lucrari de seama, recent aparute in literatura franceza: "Vie et conversion d’Eve Lavalliere  scrisa de Omer Englebert si "Le vrai visage d’Eve Lavalliere , esita din condeiul lui Elie Maire Eva Lavalliere, dupa adevaratul ei nume Eugenia-Maria-Pascalina Fenoglio, s’a nascut in ziua de Pasti, 1 Aprilie 1866, la Toulon si fu botezata cu o saptamana mai tarziu Tatal sau, Emil Fenoglio, italian de origine, exersa meseria de croitor si era o fire aventuroasa; era betiv, desfranat, gelos si foarte violent fata de sotia sa, o frantuzoaica cu fizic frumos si fire cumpanita Venind pe lume contra vointei parintilor, Eva nu fu prea gugulita in familie; ba fu crescuta chiar departe de caminul parintesc, ia rudenii si apoi intr’un pension pentru fetitele nimanui: Pensionnat de Bon Secours Toata educatia religioasa a Evei se reducea la cea primita in acest pension, unde statu abia lo luni de zile Aci Eva iu bine pregatita de catre calugarite si un preot pentru prima sa sfanta Cuminecare, 187 Z o CU eVlaViG in ziua de 20 iunie J px5 va ramane neuitata toata Viata атшЛ ?enSi°nU1 ?І reintorcandu-sein ce?u cu   ftT- si Viata Cre^dneasca- incetul cu incetul 1s1 uita catehismul Apuca Pe o cale de mulle ,t mari mizeril ! si trupesti Viata in famil e nu-i procura nici | o bucurie, nici o fericire; dimpotriva certele | violente ce se iscau zilnic intre parinti o facura nu odata sa-si ia lumea in cap O groaznica tragedie se abatu asupra familiei Evei in ziua de 16 Martie 1884 Croitorul se duse sa-si vada sotia fugita din fata brutalitatilor lui, la Perpignan, unde inchiriase o modesta casuta si traia cu tinerica Eva, din munca bratelor Sotia il primi cat se poate de placut, uitand toate suferintele de mai inainte Asezandu-se la masa, bruta se lua din nou la cearta cu sotia intr’un moment de furie, scoase revolverul si trase doua focuri asupra femeii care se rasturna la pamant intrun lac de sange; se intoarse apoi spre Eva, cu gandul de a ucide si pe ea, dar dupa o clipa de rasgandire: sa o "lasam sa traiasca! , isi intoarse revolverul spre sine descarcandu-si-1 in cap Eva ramase singura pe lume; avea deja 18 ani; era fiica nimanui-Se duse cand la o rudenie, cand la alta-Nelinistita si ratacitoare din fire ca si tatal sau, nu odata se cugetase sa-si puna ca* pet zilelor intra intr’un atelier de croitorie, dar nu statu mult acolo Simtind o deosebita chemara spre teatru, intra intr’o trupa de provincie ce juca prin oraselele din sudul Frantei, obtinand succese foarte frumoase" caci Eva se bucura de foarte multe daruri haturale cerute de scena Ajunse la Paris- Pag 3 Nr; 28 de sbieietul multimii, dar isi ridica cuvantul pentru dreptate Conducatorii R M trebue sa se roage sі sa lupte Sa se roage si sa lucreze Crestini constienti trebue sa fie cei pusi in fruntea R M Aceasta trebue sa si-o manifesteze si inafara Sacra Congregatie, prin care vorbeste de obicei sf Parinte, publica cateva indrumari pentru toti credinciosii crestini, cu atat mai ales pentru conducatorii Reuniunilor Mariane imi permit sa reproduc cateva din aceste indrumari foarte importante mai ales ca la noi R M sunt conduse de catre femei 1 "Femeile si fetele catolice sunt datoare sub pacat sa fie imbracate in mod cinstit si cuviincios atat acasa cat si pe strada si mai ales cand merg la biserica, fie ca sa se roage, fie ca sa primeasca sfintele sacramente" 2 "Orice femeie sau fata catolica sa poarte bluza cu maneci lungi Bluzele sa fie inchise in fata si la spate, incat sa nu se lase descoperit nimic, in afara de gat" 3 "Rochiile sa se coboare, in regula generala, pana aproape de glesne sau macar pana la jumatatea pulpelor in asemenea ca-:zuri sa se poarte ciorapi de culoare si ne-transparenti" 4 "Bluzele si rochiile sa fie destul de' largi ca sa nu scoata in relief formele cor pului" 5 "Nici bluzele, nici rochiile sa nu fie prea subtiri si transparente, asa ca sa nu se vada corpul sau parti ale corpului prin ele" Asa porunceste Capul Bisericii femeilor crestine in locul prim conducatoarelor Reun Mariane le suna aceste indrumari Biserica crestina totdeauna a cerut modestie si bunacuviinta tuturor crestinilor, cu atat mai ales cere aceste conducatorilor R M Sf Pavel in epistola i catra Timoteiu 2 porunceste: "Voesc ca femeile cu podoaba de cinste, cu sfiala si bunacuviinta sa se impodobeasca, Nu cu impletirea parului, au cu aur au cu margaritare, au cu haine scumpe, ci cu fapte bune, pecum se cuvine femeilor celor ce marturisesc ca se tem de Dumnezeu" Daca modeste trebue sa fie crestineste — UNiREA toate, cu atat mai ales nu se cuvine conducatoarelor R M a-si pierde timpul scump al ui Dumnezeu ia coafori pentru aranjarea parului, incondeierea sprancenelor, boirea obrajilor, ungerea buzelor cu sange, ascutirea unghiilor in forme de ghiare si vopsirea lor in rosu, de par a fi implantate in sange proaspat Chiar in Legea veche a spus Dumnezeu sa nu fim mandri, ci smeriti si ca pedepseste pe cei si pe celea mandre "Fiindca fiicele Sionului sunt mandre si umbla tantose si cu priviri galese si cu pasi alintati si zanganind lantujelele dela picioarele lor, Domnul va plesuvi cosita ficelor Sionului si va desvali goliciunea lor in ziua aceea va lua Domnul toate podoabele: inelele, sorii, lunisoarele, cerceii, bratarile, valurile, turbanele, braiele, miresmele, talismanele, inelele, (isaia cap 3, 16-20) — "Trufia este inceputul si izvorul tuturor pacatelor (Sirach 10, 13) "Ca in foc se lamureste aurul, iar oamenii cei primiti de Domnul in cuptorul modestiei" (Sirach 2,15) "Cu cat esti mai mare cu atat mai mult sme-reste-te si inaintea Domnului vei afla har" (Sirach 3, 18) Smerenia Preacuratei Vergure Maria a invrednicit-o de a fost aleasa Mama a Domnului in adevar Preacurata Vergura Maria, patroana R Mariane, a deprins toate virtutile, indeosebi a fost smerita si modesta "Mareste suflete al meu pe Domnul, ca a cautat spre smerenia servitoarei sale", a spus Preacurata Maria, cura cetim la Luca 1, 46 Modestia este izvorul, temelia si radacina tuturor virtutilor De aceea Domnul Hristos ne-a spus limpede tuturor: "invatati dela mine, ca bland sunt si smerit cu inima" (Mat 11, 29) Deci daca nu se cuvine nici unui crestin sau crestina sa fie trufasi, - cu atat mai ales^ nu se, permite membrilor Reun Mariane si conducatorilor lor , Azi cand traim la o, raspantie a vremii, sa infiintam cat mai multe R M , care sa fie conduse in spiritul aratat de Biserica si sa fim siguri ca Maica Domnului ne va ajuta, ne va izbavi de noianul relelor cari s’au abatut deasupra capetelor noastre luliu Capalnean Sindicatul Presei Romane din Ardeal si Banat a tinut, in ziua de S Petru, o adunare generala extraordinara, in sala teatrului "Caragiale" din Alba-iulia, pentru a-si fixa atitudinea fata de noua lege a presei in atmosfera de inalta simtire romaneasca si ingrijorare patriotica, discutiuni temeinice au pus in lumina toate aspectele si perspectivele deschise de recenta reglementare a profesiunei de ziarist, ajungandu-se la conclusiuni unanime, care fac cinste celei mai vechi organizatiuni de presa romaneasca S’a decis ca, intr’un memoriu documentat, sa se ceara celor in drept o seama de schimbari in dispozitiile legii, pentruca ea sa poata fi cu adevarat folositoare Trebue pastrata, inainte de toate, neatinsa fiinta Sindicatului Presei Romane din Ardeal si Banat Nu numai trecutul ii da drept la viata, ci si grija de viitor, in care el va putea avea un rost deosebit de important — Daca totusi nu s’ar putea salva existenta Sindicatului in forma iui actuala, s’a decis ca cl sa-si continue activitatea in formele sale initiale, ca "Fundatiunea Dr i Mihu", avand ca misiune promovarea tuturor intereselor de presa si cultura din Ardeal Se spera ca, in aceasta forma, el se va putea bucura de acelasi tratament care se acorda de catre Guvern recentei "Fundatiuni a Argesului" — Pentru ocrotirea intereselor Sindicatului s’a constitu t un Comitet Patronal, compus din membrii sai de onoare, sub prezidentia celor doua capetenii din Ardeal a Bisericilor nationale: ii PP SS LL Valeriu Traian Frentiu si Dr loan Balan, si a dlui luliu Maniu, f primministru S’a constatat apoi, ca preotii au fost si sunt element esential in presa ardeleana; in consecinta ei nu trebue si nu pot fi exclusi din Colegiul ziaristilor — in urma, se va cere pe seama organizatiei presei autonomia corespunzatoare; punerea ei sub tutela administratiei nu corespunde nici cu demnitatea ce trebue sa i se respecte, nici cu scopul urmarit de legiuitor i Suntem convinsi ca justele dorinti ale ! Sindicatului Presei ardelene vor gasi larga Aci facu cunostinta cu un maestru de dans, care o introduse la Varietes, in 1889, si unde -se impuse repede atat maestrilor cat si publicului prin feliul sau extraordinar de elegant de a se prezenta pe scena Eva puse mana in acelas timp si pe un salar frumos, ce o punea la adapost de orice grija a zilei Zi de zi Varieteul era tot mai mult asaltat de public, din cauza Evei Tot Parisul monden voia sa vada pe Eva Lavalliere jucand Eva culegea cele mai frenetice aplauze ce s’au pomenit candva intr’un teatru din Paris si in acelas timp aducea stapanilor incasari  fabuloase Eva incepu deci sa cunoasca zile de o rara glorie, dar si de grele pacate Ea avea darul de a electriza spectatorii si de a capta admiratia celor mari, a regilor si a printilor Regele Eduard al Angliei, regele Alfons al Spaniei, regele Portugaliei, printul Henric de Bavaria si altii multi de tot, se dusera uneori la Paris numai pentru a vedea si auzi pe Eva Lavalliere pe scena Varie-teului, ducandu-i cele mai fabuloase cadouri, Diamantele si perlele cele mai superbe impodobeau capul, gatul si bratele Evei Rara femee din inalta aristocratie apuseana avea bijuterii -mai princiare, dantele mai somptuoase, blanuri mai scumpe, mobile mai pretioase decat ea Locuia cand intr’un hotel-lux do pe Champs-Eiysaes, cand de pe rue Ri-У°іі, cu un personal de serviciu stilat, cu Masura cu patru cai si mai tarziu cu limuzina extra-lux, la scara Printi si regi se aruncau la picioarele ei si o adorau ca pe un idol Dar aceasta glorie pe care o invidiau atatea mondene, nu era in realitate decat desertaciunea desertaciunilor Luxul in care traia Eva nu era o fericire, ci o existenta dintre cele mai stupide Sufletul Evei se dorea dupa altceva, — dupa ceva ce nu-i putea sa-i dea nici regele Eduard, nici printul Henric, nici ambasadorul cutare — inspaimantata de mizeria launtrica in care o duse luxul nebun si adoratia printilor nebuni, Eva parasi totul si se grabi spre valurile Senei pentru a-si pune capet vietii Daca nu-si executa planul, meritul este al unui muncitor pescar care-i zise: "Ei, doamna, nu glumii Ce vrei? Cu o haina de matasa asa de fina si cu o blana asa de scumpa ca a Dtale, се-ti mai lipseste pentru a fi fericita?" — "Da, de fapt am tot ce-mi trebue pentru a fi fericita si cu toate acestea sunt | cea mai nefericita dintre femei", riposta ea, gandindu-se la pacatele savarsite din cauza "gloriei" si luxului ce-i dadu teatrul si pentru care o chinuia constiinta Se cugeta mai ales la fiica sa Jeanne Louveau, careia ii daduse | viata intre mari pacate, in anul 1895 Anii se scursera repede Era prin 1910, Eva atinse intr’adevar zenitul celebritatii Dar ce este gloria pe care ti-o da aceasta | lume desarta? "in mijlocul celor mai mari | succese ale mele, scria ea mai tarziu, duceam de pe scena o tristeta adanca Uneori plangeam Mi-se parea ca un glas tainic ma urmarea: Eva, tu nu esti facuta pentru asa ceva! Cateodata disperam incat eram pe cale de a ma sinucide Gloria, succesele si toate satisfactiile vietii le avusem Toate mi-au lasat insa un gol mare in suflet Desertaciunea desertaciunilor, !" Atunci cand Parisul o aplauda mai frenetic, atunci se cugeta Eva sa se converteasca, sa se reintoarca la viata fericita pe care a dus-o intre zidurile pensionatului Bon-Secours Atunci ii revenira in minte multe din lectiile de religie ce le primi dela duhovnicul pensionului in vederea primei sale sfinte Cuminecari Dar nu odata a cautat sa innabuse aceste chemari ale gratiei, ca si odinioara descreeratul reformator dela Wur-temberg in 1911, Eva se imbolnavi greu i-se facu chiar si o interventie chirurgicala, fiind adapostita in clinica unor calugarite Atunci inc lin, f  Сігі 'nwrottt ^CL ^лД лі й -4 лип ІЦ n^JZ ЪЛем^еіЦ ^лйъімлі?" лАя  inzttiZ; " in afara de "omul spiritual" si de "omul inteligent" de cari ne-am ocupat in chestiile trecute, cu timiditatea cuvenita unor persoane atat de des intalnite si mai ales sus puse, indraznim astazi sa barfim un pic pe seama unui alt specimen al asa numitei "gradini a lui Dumnezeu", "omul care se indigneaza" Acest cetatean, irascibil si mofturos, campionul cronic al scandalurilor de inalta racnire, este un personaj extrem de complex si interesant El face parte din marea familie a vertebratelor vehemente, sau daca’l privim sub alt unghi stintific, din clasa "inte-ligentilor cu capsa pusa" "Omul care se indigneaza" e intalnit foarte des pe strazile oraselor sau canapelele saloanelor El se manifesta totdeauna in public, si cu o voce exploziva de calibru atot coplesitor Aroganta lui, care'i tasneste pe gat in trombe furtunoase, sau i se modeleaza cu nuantele jignitoare ale unor apostrofari taraganate, scurse prin coltul buzelor lasate cu scarba'n jos (gen "lasa’l ma, ca-i prost ca noaptea '), constitue un element de teroare con" stanta, caruia nimeni nu cugeta sa-i stea in cale Perechea siameza a "cetateanului in' dignat" o constitue desigur celebra "femeie mitraliera", care atunci cand CHESTii H О М О VEHEMENS te prinde in tirul distrugator al rafalei sale de cuvinte, iti ciurueste fara mila urechile, mintea, personalitatea etc Dar despre aceasta adorabila fiinta (care e prin definitie slaba, rea, cu buze subtiri, par, atitudine si purtare batoasa etc, ) nu vom spune nimic dezagreabil, intrucat intelegem sa fim adeva" rati gentlemani si sa respectam asa cum se cuvine sexul zis si slab, harazit de Cel de Sus, ca sa ne impodobeasca existenta (din toate punctele de vedere) Revenind deci la "omul" nostru, fai-mosul "indignat perpetuu", vom recunoaste ca felul sau de a fi, schimba cu totul de aspect si categorisire dupa imprejurarea si persoana "eroului" Astfel, cetateanul care se indigneaza ca afara ploua, ca ministerele sunt inchise sau ca a pierdut trenul, e caraghios (pur si simplu), in timp ce omul care-si iese din sarite la restaurant, cand vede la ce suma astronomica i se ridica socoteala consumatiei, este unanim apreciat Tot asa, scandalagiul din tramvai este privit cu o nepasare amuzata, si indignatul care racneste impotriva teroare! conjugale (in timp ce, bineinteles, scumpa-i ’ 2 nu e de fata) este profund compatimit in sfarsit, cand eternul patron, zeul neinteles si infricosator al salariatilor de toate gradele, face parte din aceasta categorie a "omul indignat" se spune cu supusa admiratie despre el ca e un "om energic", in timp ce simbriasul obscur, care explodeaza exasperat dc nadufurile care*i sugruma existenta, este taxat drept "bolsevic" si il asteapta (ca sa-1 readuca la clasicul "simt al realitatilor") un picior bine aplicat in rotunjimile sub-dorsale si indecente ale trupului (la propriu sau la figurat) si o poarta larg deschisa Dar gama punctelor de vedere din cari poate fi privat "omul care se indigneaza" se imparte intr’o sumedenie de anexe si derivatii, incat trebue sa oprim aici slabele noastre observatii Vom spune totusi, ca omul care constitue contrastul cel mai izbitor cu acest specimen de "homo vehemens", este cetateanul "lasa-ma sa te las" cu altera-tia iui numita "omul care inghite tot" Despre aceste vertebrate, vom vorbi insa in "chestia" viitoare GRiGORF, Oi 1MP iOAN •олмМал, -Лсь томъ —ft ь&інл, VJU^} Jb - A'Y voJchJjL CRONiCA OGiO-SAN romanul d-lui ion Timus obtine un neobicinuit succes de librarie Editura Cugetarea a retiparit recent "Trinsiberiana" volum datorit tot d"lui Timus Lectura acestei carti care cuprinde o seama de intamplari din drumul pana la Vladivostok al autorului, este agreabila si instructiva "Transiberiana" poate constitui o prefata la "Ogio-San" iN ultimul numar al "Adevarului literar" d Barbu Lazareanu, cunoscutul si ac'ivul cercetator literar scrie despre "nuvelistul si cronicarul dramatic Fra Baibaro", care nu e altul decat Barbu Delavrancea Sub acest pseudonim semna Fratele Barbu cronicile sale dramatice din Epoca de acum 52 de ani Din fragmentul pe care d Lazareanu il reproduce dintr’o cronica asupra pieselor istorice ale lui Alecsandri, rezulta ca Fra Barbaro a fost barbar cu bardul dela Mircesti iata o pilda : "Cu nimic nu isbuteste autorul sa ne ridice macar un coltisor din perdeaua groasa care sta intre spectator si trecutul pe care se incearca a-1 reinvia in locul lui Horatiu putea vorbi Alexandru; si ar fi fost mai nimerit; ca daca Horatiu a pierdut un manuscris, putea si d"sa sa si-1 piarda; ba putea sa si-l gaseasca la cel din urma act, ca si Horatiu" Plina de duh este o Oda barbara a lui Delavrancea, adresata lui Duiliu Zamfirescu (Don Padil), reprodusa la finele articolului Acest nou aspect sub care d Lazareanu prezinta fugar pe Delavrancea este o pretioasa contributie la cunoasterea imensei sale personalitati MaRUNTa D PROF N iORGA scrie in Nr 44 din "Cuget Clar" cateva randuri cum numai domnia sa poate scrie Le reproducem in intregime : Aceia cari dau literaturii romanesti sensul ei adevarat si care singur si sigur va birui isi indreapta astazi privi  rile umezite de lacrimi spre doua morminte : unul de mult parasit in lasul tragicei pribegii, iar celalt care acuma se deschide, cu mult inainte de vreme Se aduna atatea amintiri cu privire la Dalevrancea A fost de la cele d’intai a manifestari’ literare, afara de ale adolescentului, aproape copil, un inoi-tor Unul fara teorie, fara program, si fara vointa Firea sa, care nu era ca a altora, i a cerut imperios sa se manifeste cum era Asa-г porunceau inaintasii cari erau in el: granarii tarani strabatatori de vai si munti, rascolitori de zari, adunatori de privelisti si tesau-risatori de impresii Ei toti, sfatosi cum li era rostul si buni de toate povestile culese in cale, si-au dat drumul de-oda  ta printr’insul Alta visiune, alta gandire, peste obisnuita logica, alt gram, un altfel de romaneste, de munteneste, decat cum stiam noi pana atunci, dupa forma maestru artificiala a boierului savant Odobescu si a zetarului orasean ispirescu Neschimbat, in nuvela, in teatru, el a fost asa : n’a luat dela nimeni si, chiar sa fi vrut, n’a putut lasa nimanui: nici acest dar, cu totul deosebit, al scrisului si nici dogoritoarea navala a unei elocventa capabile sa arda conventionalismul tuturor tribunelor si catedrelor Un om de vedenii, cum insusi era, in padurea parului cret de supt care privirile iesiau impunga-toare ca doua fosforice flacari, o minunata si impresionanta vedenie Nu asa acela a carui pierdere pentru literatura o pling astazi cei cari-i iarta ca a parasit poesia pentru scopuri za-darnice pe care ilusia lui ucigatoare le a socotit imense si imperioase Goga, care rasarise ca un nou lampadofor poetic al milenarei lupte ardelene si care de aceia a fost imbratisat ca un tinar fat-frumos, purtator al glasului smuls din durerile robiei, de intelega-toarea lume de boierie a anilor 1900, aducea cu dansul, din stramoseasca mostenire si la el, tot ce trebuia pentru ca, de la uimitoarea vadire de la inceput a noului profet din mila Dumnezeului tuturor rabdarilor, sa mearga treptat, pe caile de intelepciune ale anilor, spre si mai depline roade ale neobisnuitei sale inzestrari Dar lui, de la o vreme, in urmarirea fugarelor satisfactii ale politicii, indeleinicirea aceia careia-i inchinase primii ani, si pe care n’o putea tagadui, cu atat mai putin distruge, i s’a parut o efemera jucarie, aproape compromitatoare, asa incat nici nu i placea ca ea sa-i fie amintita, Uorului celor alesi i-a preferat tunetele aclamatiilor in care credinciosii adevarati nu se mai pot osebi de strigatul spre triumf si prada al vulgului si, totusi, pe cel care parasise literatura ea l-a urmarit, dintr’o iubire care nu putea sa moara, l-a spus la urechd cele mai frumoase taine ale ei, si vraja pe care o exercita el nu venia de la idei, imprumutate, de aici sau de peste granita, ci dela acele mistere ale ei si ceia ce era in adevar viu in el era, aceasta obsesie a cuvantului nobil, a comparatiei plastice, a perioadei largi si bogate imbatranit politiceste in neizbanda ce i se putea profetisa, el ispraveste tanar in suflet prin toate mijloacele acestei minuni care, peste orice, ramane poesia ANTOLOGiA tinerilor poeti bucovineni, pe care d Mircea Streinul a publicat-o in editura "Fundatiei pentru literatura si arta Regele Carol al ii-lea", aduce o adiere proaspata in literatura actuala interesanta in aceasta prezentare este impresia de bloc, de unitate pe care o olera poezia tanara bucovineana Pretutindeni pe intinsul tarii noastre apar astazi reviste cu poetii respectivi, plachete de versuri, nicaieri insa nu se poate observa existenta unei miscari poetice, a unor tendinte bine determinate, ca in Bucovina Transfigurarea prin cultura a unor emotii rustice primare, constitue — dupa noi — caracteristica acestei poezii D Mircea Streinul, desi tanar si desi bucovinean, dovedeste ca stie sa aleaga ceea ce trebue retinut din productia poetica a provinciei sale Poeziile publicate sunt caracteristice atat prin calitatile lor cat si —  asi zice mai cu seama — prin defectele lor Oarecum neplacut — lucrul a mai fost dealtfel observat — izbeste pe cetitor inclinarea junilor poeti catre pseudonimele rasunator romanesti ca si abuzul de verbalism Antologia pune in circulatie numele d-lor : Gh Antonovici, Traian Chela-riu, Ghedeon Coca, George Drumur, Teofil Lianu, Aspazia Munte, George Nimigeanu, Vasile i Posteuca, Necuiai Rosea, Neculae Tcaciuc Albu, luliu Vesper, E Ar Zaharia Sunt printre poeziile publicate cateva cari contrazic opinia generala ca poezia romana trece astazi prin grea criza ORiZONTURi revista de cultura a asociatiei profesorilor secundari din Galati, aduce in ultimul sau numar (4 Mai 1938) o serie de interesante si documentate articole D prof loan st Botez scrie despre "Cazul Macedonski’, raspunzand d-lui Papadopol care a publicat in "Preocupari literare" un articol de desmintire a celor spuse de d sa in numarul din Martie al revistei "Orizonturi" in legatura cu o scrisoare inedita a lui Macedonski Raspunsul d’lui Botez, pornit din dorinta de a restabili adevarul intr’o chestiune in care s’a pus multa, prea multa patima — desi polemic — se mentine in tonul stiintific cerut de o asemenea problema D Botez este in asentimentul multora cari nu pot crede ca Macedonski a scris epigrama de trista memorie in chiar clipa cand Eminescu innebunea Se pare ca dovada adusa de domnia-sa nu e dintre cele ce trebuesc neglijate A fost mai degraba — credem — o gafa a tatei (cum i se zicea cu drept lui Teleor), care credea ca-si serveste maestrul Moartea civila a lui Macedonski si valul de ura care acopera memoria lui au fost pedepse prea aspre Prin anii 1880-82 Macedonski nu era singurul care nu-si dedea seama de valoarea lui Eminescu Ba inca era dintre cei ce pot fi mai putin trasi la raspundere de aceasta neintelegere si s’ar putea — cine stie — ca multi dintre cei ce nu-1 iarta nici acum pe Macedonski sa fie dovediti cu mult mai opaci pentru productia literara de azi decat nu a fost Macedonski in timpul sau UN DOMN redactor literar al unui ziar de dupa masa a aratat — in fine — care este rolul profesorilor de limba romana^ in educatia estetica a elevilor i Primul punct: supravegherea vigi-1 lenta a lecturii particulare | Al doilea punct (cu prea multe vir-i gule) : i "si, apoi, va mai fi nevoe, ca, in orele de limba romana, spre a nu mai vorbi si de celelalte obiecte ale partii literare sa se acorde o deosebita atentie studiului amanuntit al acelor elemente, cari alcatuesc insesi frumusetile artistice ale unei bucati de lectura" Punctul trei (propunerea noastra) sa fie invatati cronicarii literari, cand intra asistenti la facultate, unde se pun virgulele in fraza, spre a nu mai vorbi si de celelalte parti ale gramaticii si stilisticei r st TiP, ZiARULUi "UNiVERSUL", BUCUREsTi, STR BREZOiANU, 23 Taxa postala platita in numerar conform aprobarii dir G-le P T T Nr 44908 - 938 MATEiU i CARAGiALE: "STRANiETATE" si CANONiCiTATE Matern i Caragiale: Strangeness and Canonicul Aalue Laurentiu HANGANU1 Abstract The article analyses Mateiu i Caragiale’s work in the light of the modem relationship between strangeness and beauty, which, pointed out by Edgar Allan Poe (‘there is no exquisite beauty without some strangeness in the proportion’), and, later, Baudelaire (‘Le Beau este toujours bizarre’), was made into a criticai principie by Harold Bloom’s The Western Canon Taking into account the modern equivalence between eccentricity and literary value, the writing of Mateiu Caragiale reveals the fundaments of its power of fascination and establishes its relevance as a turning point for the Romanian literature as an aesthetic phenomenon Keywords: modernism, Western canon, strangeness, aestheticism Modernitate si canonicitate Scriere "singulara"1 2 si "izolata"3, productie cu "caracter hibrid"4 si "imposibil de subsumat unui gen anume"5, naratiune cu o "savoare ciudata"6 apartinand "celui mai bizar scriitor roman"7, Craii de Cartea-}Cehe are, in gradul cel mai inalt, "stranietatea" insondabila si fascinatorie care, semn al irumptiei contranormative a originalitatii creatoare, se constituie in garantia statutului canonic - in sens modern - al unei opere literare8 in contrast cu viziunea traditionala, pentru care desavarsirea estetica inseamna, in termenii lui Toma de Aquino, consonantia, claritas si integritas, urmarind sa induca receptorului, prin simetria si euritmia liniilor sale, o stare de luciditate meditativa si distantare imperturbabila, acceptia moderna a frumosului, in orizontul careia se desfasoara scrisul lui Mateiu Caragiale, are drept nota definitorie ex-centricitatea - ciudatenia, bizareria si singularitatea - infiorarea sumbra si nelinistitoare care, dizolvand limitele apotropaice ale formei apolinice, transmuta contemplativitatea in fascinatie si sentimentul de siguranta si echilibru in senzatie de disonanta, incertitudine si vertij Descumpanit, si el, de singularitatea "cantecului de sirene"9 al textului matein, G Calinescu transfera, in portretul pe care i-1 face scriitorului in istoria literaturii romane de la 1 Cercetator stiintific gr ii, institutul de istorie si Teorie Literara "G Calinescu" al Academiei Romane 2 Matei Calinescu, A citi, a reciti Catre o poetica a (re)lecturii, Editura Polirom, iasi, 2007, p 321 3 Mihai Zamfir, Palatul fermecat Antologia poemului romanesc in proza, Editura Minerva, Bucuresti, 1984, p 223 4 Ovidiu Cotrus, Opera lui Mateiu i Caragiale, Editura Minerva, Bucuresti, 1977, p 107 5 Alexandru George, Mateiu i Caragiale, Editura Minerva, Bucuresti, 1981, p 97 6 G Calinescu, istoria literaturii romane de la origini pana in prezent, Editura Minerva, Bucuresti, 1986, p 900 7 Vladimir Streinu, Pagini de critica literara, Fundatia pentru Literatura si Arta, Bucuresti, 1938, p 195 8 Cf Harold Bloom, Canonul occidental Cartile si scoala Epocilor, traducere de Delia Ungureanu, Grupul Editorial Art, Bucuresti, 2007, p 32 9 ion Negoitescu, istoria literaturii romane, voi i, Editura Minerva, Bucuresti, 1991, p 223 136 BDD-A2938 © 2012 Universitatea Petru Maior Provided by Diacronia ro for iP 167 114 102 230 (2020-12-23 16:21:14 UTC) origini, pana in prezent, sentimentul de stranietate si contrarietate generat de lectura, netagaduit altminteri, asupra personalitatii empirice a autorului, intr-un act de proiectie psihologica a carui justificare, argumentata prin anacronismul vestimentar al omului ce traversa piata bucuresteana Sfantu Gheorghe intr-o zi de iarna interbelica, este una doar partiala si finalmente ineficace, de vreme ce demersul analitic sfarseste prin a-1 situa pe fiul natural al lui i L Caragiale - tratat cu invederata si psihanalizabila condescendenta -tocmai in "grupa suprarealistilor" in fapt, validitatea - cata este - a radiografiei critice calinesciene se regaseste in plasticitatea formularilor paradoxale (scriere a unui "ratat superior, mai valabil decat izbutitii", care "valoreaza nu prin ceea ce este, ci prin ceea ce sugera"), a caror pregnanta expresiv-oximoronica nu este altceva decat recunoasterea intuitiva a echivalentei - definitorie pentru modernitatea teoretizata de Edgar Poe si Baudelaire - dintre "ciudatenia" operei si "aerul ei de puternica originalitate"10 11 in ordine conceptuala - intr-o istorie literara definitiv sedusa de figura "ultimului Caragiale" -, amprenta noii canonicitati isi propaga efectul hipnotic-deconcertant ca ambiguitate taxinomica, "stupefiind" ratiunea clasificatoare si inchizand-o, insidios si perfid, in cercul vicios al stradaniilor, compulsiv reluate, de cuprindere si fixare a scrierii in interiorul granitelor normative general acceptate - travaliu teoretic care sfarseste insa, de cele mai multe ori, in zona indeterminarii si aporiei {"Craii de Cartea-}Cehe este tot ce poate fi mai putin roman istoric"11; "Format din patru capitole - mai just patru lungi poeme"12; "Romanul (e un fel de a zice roman)"13), atunci cand nu se abandoneaza de-a dreptul "logicii" negative a gandirii apofatice ("Cartea d-lui Mateiu Caragiale nu e un roman"14; "Craii de Cartea-}Cehe nu este un roman in intelesul propriu al cuvantului"15; "Cartea nu se supune nici pe departe regulilor romanului, dar nici macar acelora ale stilului narativ"16) De unde multimea neclaritatilor si a impasurilor argumentative, care prelungesc involuntar "taina" operei mateine in discursul interpretativ si tulbura balanta judecatii estetice, dezechilibrand-o cand intr-un sens - al abordarilor metodologice ratate, al neintelegerilor si al opacitatilor idiosincratice -, cand in celalalt - al inflatiei hermeneutice si al supralicitarii constiintei critice auctoriale, pana intr-acolo incat romanul Craii de Curtea-}Cehe ajunge sa fie socotit, alaturi de scrieri precum Paradisul suspinelor a lui ion Vinea, "momentul dezagregarii prozei narative de tip clasic" si al "impunerii unui nou tip de proza"17, ba chiar prototipul de structura narativa deschizatoare de drumuri catre paradigma postmoderna Neexplicitata ca atare, cheia controversei legate de statutul categorial al scrierii lui Mateiu Caragiale este de cautat insa nu in dimensiunea sincronica, didactic-academica, a 10 Cf G Calinescu, op cit , p 900 11 Perpessicius, Prefata la Mateiu i Caragiale, Opere, Editura Fundatiilor Regale, Bucuresti, 1936, p Vi 12 Pompiliu Constantinescu, Craii de Curtea-Veche, in "Actiunea", 21 nov 1929 13 Nicolae Manolescu, Necunoscutul Mateiu Caragiale, in "Contemporanul", nr 16  1966 14 Al A Philippide, Mateiu ion Caragiale: " Craii de Curtea-Veche", in "Viata romaneasca", nr 4 1929 15 Edgar Papu, Mateiu Caragiale si structura exceptiei, in voi Din clasicii nostri, Editura Eminescu, Bucuresti, 1977, p 167 16 Alexandru George, op cit , p 97 17 Alexandru George, op cit, p 107 137 BDD-A2938 © 2012 Universitatea Petru Maior Provided by Diacronia ro for iP 167 114 102 230 (2020-12-23 16:21:14 UTC) tiparelor, normativelor si canoanelor, ci in aceea politic-diacronica a schimbarilor si permutarilor aduse de viziunea moderna in ierarhiile literare: astfel, daca pana in secolul al XViii-lea romanul trecea drept o specie literara umila, lipsita de aura de noblete a marii arte - o creatie fara reguli precise, marginala si versatila, intotdeauna gata a se adapta la cerintele unui public putin cultivat -, gandirea postiluminista provoaca o dislocare fara precedent a scarii de valori traditional consfintite, la capatul careia specia romanesca ajunge sa fie socotita, cum bine se stie, drept forma estetica cea mai complexa a modernitatii literare in aceasta perspectiva, pe masura ce isi afirma si consolideaza o pozitie din ce in ce mai autoritara, romanul tinde sa-si aproprieze nu numai maretia si gravitatea sferelor tematice inalte - accesibile altadata exclusiv poemului epic sau tragediei - ci si veleitatile vechii ideologii a nobletii, provocand reasezarea paradigmelor interpretative si deplasand problematica acceptarii diversitatii formelor artistice din aria contingentei factuale in zona ideatico-normativa, a rigorilor, prescriptiilor si impunerilor, in consecinta, lipsa de conformare a noilor creatii la exigentele canonice proaspat instituite - precum realismul, simbolismul ori naturalismul - a dus, mai cu seama intr-o literatura aflata in plin proces de afirmare a propriei identitatii, la importante oscilatii in apreciere si imprecizii evaluative, declansand, in cazul emblematic al Crailor de Curtea-Veche, o capcana a controverselor si a disputelor inepuizabile De aceea, pentru a pune intre parantezele istoriei literare o dezbatere prolixa si, in ultima instanta, infructuoasa, este imperativ necesar a readuce in atentie cateva consideratii ale lui Friedrich Schlegel din 1800, care, in Vpistola despre roman, sublinia faptul ca "un roman este o carte romantica", intelegand prin "romantic" "nu numai un gen, ci un element al poeziei, care poate predomina in masura mai mare sau mai mica, dar care nu poate lipsi niciodata cu desavarsire" Ca urmare, raspundea inca la acea data ganditorul german tentativelor teoretice ale unor contemporani de subordonare totala a romanului fata de imperativele genului epic, "nici nu-mi pot imagina un roman decat alcatuit dintr-un amalgam de substanta epica, lirica, dramatica"18 Ca opera lui Mateiu Caragiale are un substrat in esenta romantic, lucrul se observa fara dificultate din orice perspectiva metodologica, fie ea istoric-comparatista - in recurenta de teme si motive definitorii, precum melancolia, "patima noptii"19, revolta, demonismul, singuratatea, exotismul, evaziunea in vis, structuralista - in dualismul compozitional si stilistic, coroborat cu simetria savanta si periodicitatea muzicala ale frazei, fenomenologica -in cristalizarea nucleelor imaginare in conformitate cu figurile arhetipale ale coborarii, exilului, ratacirii si reintegrarii, psihanalitica - in flagranta dihotomiilor psihologice, consistenta fantas(ma)tica a personajelor si narcisismul auctorial, ori poststructuralista - in caracterul sincopat al tramei narative, ambivalenta simbolica a imaginilor si anticonformismul politic al concentrarii interesului creator asupra individualitatii ex-centrice Un substrat decelabil in stare genuina in poemul Singuratatea, care vadeste in ritmurile sale elegiace - "voluptuoase si triste", asemenea valsului domol al lui Pantazi - 18 Friedrich Schlegel, Epistola despre roman, traducere de Doina Condrea Derer, in Arte poetice Romantismul, Editura Univers, Bucuresti, 1982, pp 11-12 19 Ovidiu Cotrus, op cit, p 32 138 BDD-A2938 © 2012 Universitatea Petru Maior Provided by Diacronia ro for iP 167 114 102 230 (2020-12-23 16:21:14 UTC) marcile singularizante ale atitudinii si expresivitatii veacului al ХІХ-lea: "Melancolia face in pieptu-mi sa tresalte  Neintelese doruri, in vreme се-atipind  Fiinta mea de astazi, in locu-i rasar alte  Vechi suflete apuse, mult mandre, mult inalte  Zguduitoare patimi cu foc marturisind    [ ] Nostalgica gandirea-mi in voie pribegeste  si nesfarsit de trista, se pierde, se topeste  intr-un noian albastru de mistice visari " Publicat in 1929, dar scris probabil cu mult inainte, unicul poem cu sonoritati eminesciene al lui Mateiu Caragiale proiecteaza asupra "tamplei de icoane" din ciclul Pajere (aparut in periodice intre 1912 si 1916) lumina difuza a trairii care, modulata estetic de privelistea trista a ruinelor (Curtile Vechi) si fantasticul vedeniei si nalucirii (Clio, Gradinile amagirii), lasa sa se desprinda contrapunctic, in reflexia aceleiasi partituri, taietura severa a basoreliefului portretistic (Calugarita, Aspra), cruzimea trufasa a razboinicului (^Lauda cuceritorului, Portretul razboinicului) si elanurile inghetate in  uri ale stemelor si blazoanelor (Dz Arges, Clio) -la fel cum, in ordine formala, ritmicitatea declamator-muzicala a versului lui Bolintineanu (Sihastrul si umbra) isi afla complinirea restrictiva - iar nu adversitatea antinomica - in disciplina si gravitatea compozitionala proprii sonetului in aceasta perspectiva, apropierile de parnasianism, neoclasicism ori simbolism invocate de critica de intampinare, legitime pana la un anume punct, ajung sa umbreasca si sa disimuleze (asa cum observa Ovidiu Cotrus) adevaratele semne ale patrunderii in discursul poetic matein a elementelor si accentelor moderniste: este vorba, in esenta, despre figura nietzscheeana a razboinicului-cuceritor - viril, sanguinar si amoral - si, mai ales, de turnura decadenta a sensibilitatii romantice coborate in amurg: "De veacuri, parasite pe-ascunsele coline,  Zac curti pustii Acolo tacerea stapaneste  si-n verde manta muschiul cuprinde si-nveleste  Surpata zidarie si frantele tulpine" (Curtile Vechi) Deloc intamplator, poemul cel mai apreciat si citat de istoriile literare este Prantorul, in care tresarirea de o clipa a sangelui razboinic rascumpara prin iluminare anamnetica sleirea prezentului decazut: "in trandava-aromeala sta tolanit greceste  Urmasul lor Urat e, bondoc, sasiu, peltic   El antereu alb poarta, metanii si islic   in puf, in blani si-n saluri se-ngrasa si dospeste    [ ] il leagana maneaua, e vesnic beat de vutca,  Sa-ncalece i-e frica, pe brate-1 duc la butca;  Dar, el, ce os de Domn e si vita de-imparat,   Ades, far’ sa-si dea seama, isi mangaie hangerul,  si cand in fata mortii odata s-a aflat,  in trantorul becisnic s-a desteptat boerul" Fictiune si estetism intrezarita in tendinta imaginarului poetic de transgresare a posturilor si tiparelor romantice, dimensiunea modern-decadenta a scrisului lui Mateiu Caragiale se dezvaluie fastuos in nuvela Remember, ale carei parfumuri tari si luciri enigmatice ademenesc constiinta receptoare, sedusa de muzicalitatea incantatorie a frazei, in labirintul oglindirilor infinite, autoscopice si echivoce, al existentei estetice istorie a unui "fapt divers atroce" (cel mai probabil o crima pasionala), povestea misteriosului lord Aubrey de Vere, aristocratul englez се-si transpune metonimic simbolica sangelui in albastrul machiajului si in apa litificata a safirelor de Ceylan, isi degaja semnificatiile condensate nu prin 139 BDD-A2938 © 2012 Universitatea Petru Maior Provided by Diacronia ro for iP 167 114 102 230 (2020-12-23 16:21:14 UTC) inlantuirea fragmentelor scenice intr-o dinamica narativa — a carei iluzorie consistenta se naste in chip mecanic, din ceremonialul gol al spunerii ("Sunt vise pe care parca le-am trait cumva si undeva, precum sunt lucruri vietuite despre cari ne intrebam daca n-au fost vis La asta ma gandeam deunazi seara cand [ ] am dat peste o scrisoare care mi-a desteptat amintirea unei intamplari ciudate") —, ci prin rafinata punere in scena si focalizare a instantei auctoriale, ale carei fatete se juxtapun si augmenteaza in orizontul filigranat al scrierii ca tot atatea ipostaze ale imaginarului fin-de-siecle european Astfel, estet-decadenta - in sensul conotand artificialitate si antinaturalism - este intreaga viziune regizorala in care sunt inramate, prerafaelit, tablourile fictionale ce se urmeaza diaporamatic, de la galeria de arta berlineza Frederic, cu panzele sale vechi, purtand semnaturile lui Ruysdaёl, Van Dyck si Van-dcr-l ac‘s, si din care privesc, surazand hieratic, lorzi din alte vremuri, "inmultit inruditi" si izomorf reprezentati ca imagini miscate ale aceleiasi identitati, pana la rachieria neerlandeza, cu miresmele sale exotice de Java si Antile si peretii imbracati in stejar afumat, pe politele carora se rasfata, in neclintire muzeala, ulcioare de Delft; decadent este insusi Berlinul inceputului de veac, spatiul citadin prin excelenta, riguros delimitat si pietruit, cu terase ninse de petale de trandafiri si fantani iluminate feeric, ale carui parcuri, forme imblanzite estetic ale unei naturi salbatice si amenintatoare, se contureaza ca reflexii speculare ale peisajelor melancolice zugravite de pictorii olandezi, in preajma carora se regasesc, in reminiscente livresti, fereastra inalta luminata la ore tarzii, licarind sibilinic intre "case oarbe", din Perdeaua carmeste a lui Barbey d’Aurevilly, ori canalul "sinistru" din romanul lui Georges Rodenbach Pruges-la-morte, cu ape fumegoase si maligne, pe care aluneca in tacere trupurile sinucigasilor inecati Coborat parca dintr-o cadra a maestrilor clarobscurului, intr-o clipa de extatica intrepatrundere a fantasmaticului cu realul, sir Aubrey de Vere - "holograma" scanteietoare si halucinogena a eului estetic matein - traverseaza ecranul fictiunii cu nepasarea si trufia rece a urmasilor lordului Brummel, polarizand in singularitatea infatisarii excentrice a dandy-ului tensiunile violente si obscure ale tectonicii originalitatii si coaguland in plenitudinea mitica a personalitatii, non-tangibila si autosuficienta, noul ideal al timpurilor moderne - homo aestheticus  Pudra cu care isi varuise obrazul era albastra, buzele si narile si le spoise cu o vopsea violeta, parul si-1 poleise, presarandu-1 cu o pulbere de aur, iar ochilor le trasese jur-imprejur largi cearcane negre-vinete ce-i dadeau o infatisare de cantareata sau de dantuitoare incolo, imbracat tot fara cusur, in frac albastru, sub mantaua usoara de seara, cu orchideea la cheutoare, nelipsindu-i nici bratara de la mana, nici inelele din degete [ ] Dar toata aceasta migaloasa gateala nu era la dansul decat un amanunt dintr-un intreg desavarsit, de o fericita armonie Aubrey de Vere avea un creier de minune alcatuit si un duh scanteietor, el ar fi facut fala clubului cel mai inchis si nu s-ar fi simtit la stramt nici intr-o adunare de carturari [ ] Atat am putut afla din viata lui: ca vazuse multe, cutreierand mari si tari si ca citise si mai multe, prea multe chiar, pentru anii lui, fiind fost cu putinta sa fi amestecat ce vazuse cu ce citise, sau sa fi privit cele vazute prin geamul inselator al citirii, care laolalta cu bogatia ii cam sucise capul desi, de la fire, avea judecata limpede si rece inrudit cu Dorian Gray, cu care imparte narcisismul structural, cruzimea inocenta si veghea complice a oglinzilor si tablourilor - din care, in aparenta desprins, continua 140 BDD-A2938 © 2012 Universitatea Petru Maior Provided by Diacronia ro for iP 167 114 102 230 (2020-12-23 16:21:14 UTC) inexorabil sa faca parte dar si cu Des Esseintes al lui K -J Huysmans, de care il leaga pasiunea pentru florile rare, voluptatea rasfoirii cartilor cu legaturi scumpe in "somptuoasa singuratate a odailor cu oglinzi adanci", precum si predilectia pentru "bauturile cele mai dulci si mai parfumate, asemenea unor nestimate topite, atatatoare de visari exotice si de indepartate nostalgii", Aubrey de Vere isi reveleaza stranietatea in "aparitii" si "stingeri" meteorice - de la silueta insolita si eterica, parand "a trai [ ] in afara de orice lume", a tanarului vizitator din muzeul Frederic, trecand prin amagitoarea "coborare" si "fixare" in zona umanului comun a "prietenului" asezat alaturi de narator pe lavita rachieriei neerlandeze ("acolo, parca nu mai eram straini unul de altul"), pana la alteritatea radicala, corespunzand "soarelui negru" alchimic, a femeii imbracate in rochie de fluturi zarita tarziu in noapte pe strazile pustii ale Berlinului: Trecea o femeie inalta, cu un bogat par rosu sub o palarie mare cu pene, o femeie slaba si osoasa, fara solduri si fara sani, intr-o rochie stramta de fluturi negri Ea pasea teapana ca o moarta, care ar fi impinsa sau atrasa de o putere din afara, straina de vointa ei, spre un tel tainic in noapte Nu stiu de ce nu mi-a venit sa cred ca e o femeie ca toate femeile, din capul locului, chiar inainte ca in ochii ei tintiti mari, ce aratau a privi inauntru, si in trasurile fetei sale prea sulimenite sa-mi para a recunoaste Dar, mai trebuia sa ma indoiesc, mai putea fi numai o banuiala cand in mana cu degete lungi ranjeau sapte safire de Ceylan? Jocul metamorfozelor desfasurate in apele abisale ale oglinzii textuale se incheie in noaptea "de catifea si plumb", mirosind "a taina, a pacat, a ratacire", in care, epuizat de insistenta autoscopica a privirii auctoriale ("ma simteam imboldit de o curiozitate josnica, ce m-a facut cateva seri sa pandesc mereu pe acolo"), magnificul chip al lui Aubrey de Vere este pe punctul de a se destrama si risipi, dizolvandu-si elocventa polimorfa in incoerenta si nondeterminare ("impotriva obiceiului lui, vorbea pripit si tremurat, rugandu-ma sa raman cu el [ ] il simteam cum dardaie din toate incheieturile, scuturat de friguri, si vedeam cum ochii aci i se tinteau in gol, sticlosi ca ai femeii cu par rosu, aci ii lacramau lancezi si pierduti"), pentru ca, recompus intr-o ultima licarire, literar-mimetica, a safirelor de Ceylan ("Sa fi avut pietrele lui virtuti ascunse? Treptat se redobandise pe sine, se indreptase, intepase narile si acum sta teapan, rece si mandru, foarte mandru"), sa paseasca, semet, catre momentul caderii cortinei - final care, desemnat ca "moarte" in planul secundar al istoriei narative, nu este decat intoarcerea in oglinda a vedeniei vremelnic desprinse din gheata propriei substante inteleasa in termenii paradigmei vietii ca opera de arta, "existenta este absolut "artificiala", adica isi este propriul produs"20, scrie Cornel Mihai lonescu, aglutinand in dimensiunea amorala a fiintarii autotelice pulsiunea dorintei si obiectul ei fantasmatic si identificand in spatiul nespatial al suprapunerii dintre realitate si fantezie personalitatea si persana, individul si "umbra" sa, psihologica si estetica deopotriva: "Adevarata constructie estetica nu este textul ca atare, insufletit, inca, de o exigenta de "verosimil" al misterului si de credibilitate a straniului, ci aceasta plasmuire cu 20 Cornel Mihai lonescu, Herma pentru Aubrey de Vere, in voi Palimpseste, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1979, p 88 141 BDD-A2938 © 2012 Universitatea Petru Maior Provided by Diacronia ro for iP 167 114 102 230 (2020-12-23 16:21:14 UTC) valoare ontica a unui "artifex" hermetic, viata omeneasca traita, deopotriva, ca opera de arta si creatie de arta, taramul extrem in care facerea este identica cu rodul ei "21 Epilogul lugubru al "ciudatei intamplari" berlineze - arderea cu acid a fetei cadavrului pescuit in apele Spreei, laolalta cu distrugerea insemnelor croitorului de pe haine si disparitia capacului de ceasornic cu semnatura aurfarului - marcheaza, o data in plus, sfarsitul epocii identitatii in sens traditional-metafizic - era elanurilor transcendente si a fervorilor mistico-anamnetice - si debutul unei noi varste a spiritului european, prefatata de convingerea nietzscheeana ca stralucirea fulguranta a aparentei poate reusi, in clipa fara durata a "eternei reintoarceri", sa circumscrie "atrocitatea" alteritatii in perimetrul apotropaic al trairii si comprehensiunii estetice Hermetism si simbolism in vreme ce poetica de tip alchimic din Remember distileaza, in spatiul hermetic al athanorului "desfatarii mohorate", elixirul opiaceu al frumusetii stranii, nelinistitoare si obsedante - focalizand, in transparenta albastrului de Ceylan, chintesenta literaturii lui K -J Huysmans, Oscar Wilde, Barbey d’Aurevilly, Theophile Gautier sau Villiers de l’isle-Adam (vegheati, astral, de spiritul lui Edgar Allan Poe) -, Craii de Cartea-}Cehe reveleaza, prin proiectii semnificante duale si constelari textuale simetrice, polaritatile abisale, generatoare de fascinatie si vertij, ale modernismului baudelairian: idealitatea si viciul, puritatea si coruptia, avantul ardent urmat de caderea ineluctabila - pendularea schizoida a fiintei umane intre propensiunea spre inalt si atractia, infinit mai seducatoare, catre adancimile si bolgiile fosforescente ale genunilor morale Peregrinarile nocturne ale crailor mateini - dezvaluiri ca atare, intr-un moment de enigmatica si hipnotica luciditate, de Pena Corcodusa ("Crailor! Crai de Curtea-Veche!") - poarta imaginatia pe traiectul moebiusian ce duce de la umilul birt din strada Covaci, unde "grosolana petrecere negustoreasca pornise sa se infierbante", la resedinta poesca, inaltandu-se izolata si "posomorata" in "umbra unei gradini fara flori", a lui Pasadia si apoi, simetric-descendent, din interiorul somptuos al locuintei lui Pantazi, mobilat cu "belsug de abanos si de mahon, de matasarii, de catifele si de oglinzi", la casa grotesca, "darapanata" si "desucheata" a Arnotenilor, imbinand polifonic, in "armonia leganata a largilor perioade"22, tonalitatile solemne ale amurgului revarsat peste arborii inalti ai Cismigiului, cand "vremea insasi isi conteneste mersul", cu chemarea cavernoasa, vulgara si obscena, a carciumilor cu "posirca mucegaita si tulbure" intr-o "arta a fugii" in care drumul in sus si drumul in jos isi corespund ca extensii functionale ale aceleiasi tensiuni interioare, iar extremele se juxtapun intr-o contiguitate contrapunctica, dezvoltata in partituri dramatice si "hagialacuri" poematice ce se supun aceluiasi tipar opozitiv: 21 ibidem, p 86 22 Tudor Vianu, Studii si portrete literare, Editura Ramuri, Craiova, 1938, p 35 142 BDD-A2938 © 2012 Universitatea Petru Maior Provided by Diacronia ro for iP 167 114 102 230 (2020-12-23 16:21:14 UTC) in felul acesta petreceam noi Cultul lui Comus ne intrunea, cam de o luna aproape zilnic, la pranz sau la cina Dar adevarata placere o aflam in vorba, in taifasul ce imbratisa numai lucruri frumoase: calatoriile, artele, literele, istoria — istoria mai ales — plutind in seninatatea slavilor academice, de unde il prabusea in noroi gluma lui Pirgu Personajele insesi urmeaza jocul maniheist al calitatilor si trasaturilor violent contrastante, caci, in vreme ce Pasadia este "un luceafar", impunand, in descendenta titanismului romantic, atat prin "portul semet si infatisarea nobila" a "omului de carte si de Curte care ar fi facut podoaba zilelor de la Weimar", cat si prin "trufia apriga si haina" a tariei personalitatii, iar Pantazi incanta prin sensibilitate si delicatete, transpuse intr-o "curtenie binevoitoare, nesilita, ce trada in el un boer mare in intelesul inalt al cuvantului", Gorica Pirgu, dimpotriva, este "o lichea fara seaman si fara pereche", "soitar obraznic" cu "suflet de hengher si de cioclu", "stricat pana in maduva, giolar, riscar, slujnicar, inhaitat cu toti codosii si masluitorii", acumuland in josnicia personalitatii imunde intreaga incarcatura a urii si dispretului unui narator prea putin preocupat de echidistanta aseptica, balzaciana, a poeticii canonului realist Edificat pe opozitii si antinomii rizomatice, proliferand in straturile cele mai subtile ale tiparelor compozitionale, Craii de Curtea-Veche persuadeaza gandirea analitica sa zaboveasca pe traseele meandrice ale unei viziuni fundamental gnostice, in orizontul careia orice scriere ascunde sensuri si planuri secunde, disimuland, in faldurile opulente ale figurilor alegorice, semnele adevarului absolut si invitand la incizii interpretative care, patronate de Hermes "cel de trei ori mare", descifreaza initiatic corespondentele dintre lucruri in conformitate cu legea simpatiei si asemanarii universale Este calea urmata laborios de Vasile Lovinescu, "mistagogul" care identifica in figurile crailor, ale caror nume incep, tulburator chiar si pentru sceptici, cu aceeasi litera, avatarurile mundane ale unor "agenti cosmici", saturati de semnificatii cabalistice si modelati in materia istoriei ca masti ale Principiului prim postulat de stiinta traditionala 23 Confruntat cu exemplaritatea istoriei gnostice insa, visul apoteotic, incarcat de valente simbolice si heraldice, din finalul romanului - piatra unghiulara a abordarilor de tip anagogic - deplaseaza, in cheia esteta si autoreflexiva a modernismului, cunoasterea eliberatoare propavaduita de vechiul mesianism mitic, normativ si ritualic repetitiv, catre noile virtuti, aristocrat-rascumparatoare, ale singularitatii, extravagantei si "trufiei" originalitatii creatoare: Se facea ca la o curte veche, in paraclisul patimilor rele, cei trei Crai, mari-egumeni ai tagmei prea-senine, slujeau pentru cea din urma oara vecernia, vecernie muta, vecernia de apoi in lungile mante, cu palosul la coapsa si cu crucea pe piept si afara de scarlatul tocurilor, invesmantati, impanglicati si impanosati numai in aur si verde, verde si aur, asteptam ca surghiunul nostru pe pamant sa ia sfarsit O lina cantare de clopotel ne vestea ca harul dumnezeiesc se pogorase asupra-ne; rascumparari prin trufie, aveam sa ne redobandim inaltele locuri Deasupra stranelor, scutarii nevazuti coborasera prapurile instemate si una cate una se stinsesera cele sapte candele de la altar si plecam tustrei pe un pod aruncat spre soare-apune, peste bolti din ce in ce mai uriase in gol inaintea noastra, in port baltat de mascarici, scalambaindu-se si schimonosindu-se, topaia de-a-ndaratele, fluturand o naframa neagra, Pirgu si ne topeam in purpura asfintitului 23 Cf Vasile Lovinescu, Al patrulea hagialac, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1981, p 81 143 BDD-A2938 © 2012 Universitatea Petru Maior Provided by Diacronia ro for iP 167 114 102 230 (2020-12-23 16:21:14 UTC) incitand la nenumarate interpretari si exegeze, scena indelung finisata a apoteozei crailor incheaga in somptuozitatea gotica a arhitecturii stilistice nu numai gravitatea meditatiei asupra sensului vietii, destinului si fatalitatii mortii, ci si directia logica a oricarei hermeneutici judicioase, punand in lumina, in ambivalenta simbolica si reversibilitatea sistemica ale figurilor si ipostazelor fictionale - adeverite, in istoria receptarii operei mateine, de problematica mereu reluata a numarului real al crailor -, faptul ca, dincolo de dihotomiile ontologice ale hermetismului traditional, adevaratul gnosticism al scrierii este unul estetic, de esenta si extractie baudelairiana, in a carui oglinda sensurile se metamorfozeaza si se convertesc unul in celalalt intr-un joc caleidoscopic fara sfarsit; caci, in ciuda aparentului imobilism si schematism caracterologic, amintind de dualismul rigid al conflictualitatii romantice, personajele traiesc intr-o dinamica a dedublarilor succesive, tainuind in apele intunecate ale psihismului aceeasi miscare de continua alternanta de la cumpatarea solara si grandoare la imoralitate, coruptie si depravare ("Pasadia traia cu schimbul doua vieti [ ] Cineva care nu l-ar fi cunoscut, vazandu-1 trecand seara, cand iesea, teapan si grav, cu trasura la pas dupa el, pentru nimic in lume n-ar fi voit sa creada in ce murdare si josnice locuri mergea acel impunator domn sa se infunde pana la ziua") si de la inflacarare patetica si entuziasm la resemnare melancolica, distantare si indiferenta (cazul lui Pantazi, fixat in compulsiunea repetitiva a iubirii de tinerete pentru Wanda) proiectate, in persoana lui Pirgu, in sobrietatea neasteptata a fostului "mascarici", care, "limpezindu-si in chipul cel mai fericit partea de mostenire" si avand perspectiva unei ascensiuni sociale fulgeratoare, condamna, cu superioritate emfatica, habitudinea devenita descalificanta a vizitelor naratorului la decazutii Arnoteni in acest sens, nu dimensiunea metanarativa, fragila si neesentiala, a romanului merita atentia si scrupulozitatea privirii analitice, ci postura problematica, ezitanta si echivoca a naratorului-personaj, care, prins intre pretuirea si admiratia "evlavioasa" fata de Pantazi si Pasadia, pe de o parte, si fascinatia maligna a caii indicate histrionic de Pirgu ("[Gore] intrase in anul maimutelor, ceea ce se cam putea spune si despre mine care, de unde mai inainte il ocoleam cu grija, ajunsesem sa ma tiu dupa el"), da seama de dimensiunea fundamental schizoida a eului (estetic) modern, traversat si fragmentat de imbolduri si dorinte radical contradictorii -disociative, paralizante, si, in ultima instanta, irezolvabile Pentru ca, daca la capatul "hagialacurilor" si al ratacirilor imaginar-fantasmatice ale crailor, Pasadia moare, "stingandu-se la zenit", Pantazi isi vinde proprietatile din tara si se autoexileaza pentru totdeauna, iar Pirgu reuseste sa-si depaseasca definitiv conditia - "insurat cu zestre si despartit cu filodorma, [ ] prefect, deputat, senator, ministru plenipotentiar" -, naratorul ramane captiv in aceeasi oscilatie dilematica, autoanihilanta, prizonier al "valsului voluptuos si trist" care deschide si inchide romanul in cercul fara iesire al dramei, intunecata si lipsita de transcendenta, a omului modern in plan retorico-stilistic, "principiul compozitional al oglinzii"24 care ordoneaza intreaga textura narativa si poematica din Craii de Cartea-}Cehe se regaseste in ceea ce Ovidiu Cotrus numeste "dublul registru al operei" - corespondenta si intrepatrunderea 24 Cf Matei Calinescu, op cit p 342 144 BDD-A2938 © 2012 Universitatea Petru Maior Provided by Diacronia ro for iP 167 114 102 230 (2020-12-23 16:21:14 UTC) iluminant-contrastiva dintre regimul discursiv elocvent, cu accente imnic-sacerdotale, reprezentat de vorbirea si posturile carismatice ale lui Pasadia si Pantazi, si registrul "bufon, trivial si argotic"25, manuit, cu spontaneitate si ingeniozitate inepuizabila, de "soitarul" Pirgu - papusarul figurilor grotesti, pervertite si declasate, ale "adevaratilor Arnoteni" in acest context, constiinta creatoare mateina - adepta, in chip programatic, a dimensiunii sublime, "aristocrate", a artei - reafirma o paradigma literar-filosofica de doua ori milenara26, in perspectiva careia se impun a fi reevaluate, din punct de vedere strict estetic, si randurile acide ale scriitorului referitoare la opera tatalui sau - comentate in mod constant drept o manifestare inflamata si resentimentara a fiului abandonat, sau, in cel mai bun caz, drept o ilustrare a complexului psihanalitic oedipian Cat priveste locul operei lui Mateiu Caragiale in literatura romana, in ciuda bogatiei si a tenacitatii receptarii critice de mai tarziu, nu exista verdict mai sugestiv, judecata mai pregnanta si mai empatica decat randurile pline de savoare stilistica ale lui fon Barbu din primavara anului 1929: "Necuvenita cinste! Astazi prostescul nostru scris se caftaneste [ ] Caci spiritul acestor locuri a fost numit: innoptata aratare a precupetei Pena, ridicata prin arsele vami ale patimirii si nebuniei aproape de Sfintele Trepte - ce flamura vreti mai vrednica de orasul vostru crestin [ ] Neputand cladi in afara (e si prea tarziu si prea zadarnic pentru aceasta), in inimile noastre se cade sa intemeiem: turnuri vibratoare, sperantei; aurite bolti, laudei; clopoinite, adancimi, soarelui netemporal iata sensul Cetatii voastre lamurind din Craii de Cartea-} "echC 27 interpretata in mod curent drept o reliefare a laturii stilistice ornamentale ("decorativa" si "artizanala") a scrisului matein, afirmatia lui ion Barbu are un sens mai adanc, si, in acelasi timp, mai transparent si direct: romanul lui Mateiu Caragiale "caftaneste" - "lamurind-o" alchimic si "numind-o" extatic - literatura romana ca literatura Daca poezia lui Bacovia pune in lumina, de pe coordonate literare si spirituale inrudite, adevarata dimensiune, reverberant-intemeietoare si nonepigonica, a eminescianismului, proza lui Mateiu Caragiale, incununare a efortului creator al unui secol, in esenta sa, romantic - in care se urmeaza fon Heliade-Radulescu, Grigore Alexandrescu, Mihail Kogalniceanu, Dimitrie Bolintineanu, Bogdan Petriceicu Hasdeu, ion Ghica, George Baronzi, Gr H Grandea, Nicolae Filimon si Alexandru Maccdonski —, converteste, prin triumful proclamat si desavarsit infaptuit, in monumentalitatea capodoperei, al autonomiei esteticului, o istorie literara febrila, marcata de urgenta cultural-identitara a scrisului, in literatura in sensul inalt, modern estetic, al conceptului 25 Ovidiu Cotrus, op cit, p 249 26 Anume, distinctia aristoteliana dintre natura "nobila" a tragediei - transmisa si "distilata" in lirismul incordat al modernitatii - si caracterul "vulgar" al productiilor literare comice 27 ion Barbu, Rasaritul Crailor, in "Ultima ora", nr 103, 1 mai 1929; reluat in Poezii Proza Publicistica, Editura Minerva, Bucuresti, 1987, pp 138-39 145 BDD-A2938 © 2012 Universitatea Petru Maior Provided by Diacronia ro for iP 167 114 102 230 (2020-12-23 16:21:14 UTC) JUNiMEA si "CONVORBiRi LiTERARE" Cornel MORARU Abstract What’s more important, due to die members of die literary movement ‘Junimea’ tlie Romanian cultural discourse enters a newpliase of its existence Not yet sufficiendy well defined, it gains substance and becomes more consistent ‘A breatli of firmness blows tlirougli our culture’ says Tudor Vianu Based on a solid pliilosopliical foundation, die Maiorescian cannon itself makes it possible for die content and form to become one entity in fact, it was not tlie substance we lacked in die cultural discourse, but tlie form 1 Optiunile unei generatii Societatea literara Junimea a luat fiinta la iasi "in iarna anului 1863 - primavara anuluilSad"1), avand ca membri fondatori pe T Maiorescu, P P Carp, lacob Negruzzi, V Pogor, Theodor G Rosetti La inceput intrunirile se tineau saptamanal, vinerea ("ziua Venerii", zicea V Pogor), alternativ in casele lui Maiorescu si Pogor Din toamna anului 1876, ia fiinta la Bucuresti o a doua Junime, ale carei sedinte aveau loc, la inceput, acasa la Odobescu, apoi in casa lui T Maiorescu, de regula sambata intre timp, cativa dintre junimistii ieseni marcanti se mutasera in capitala tarii, printre acestia, Carp, Eminescu, Slavici, Maiorescu, Rosetti Lor li se adauga in curand o achizitie importanta, i L Caragiale, urmat mai apoi de Duiliu Zamfirescu De ce Junimea! Numele societatii pare sa fi fost dat cu totul intamplator de Th Rosetti (altfel, figura cea mai stearsa dintre intemeietori) Cineva propusese mai inainte "Ulpia Traiana", trezind hohotele de ras ale asistentei Propunerea timida, cu jumatate de gura, a lui Rosetti a fost acceptata imediat, dupa care urmeaza ritualul botezului savarsit, ca de obicei in astfel de imprejurari, de V Pogor Evenimentul pare a fi un prim semn de atitudine "ostensibil antipedanta" la Junimea ieseana Aici, in fosta capitala a Moldovei, spiritul latinist era destul de puternic in acel moment, generand peste cativa ani vigurosul atac maiorescian din studiul in contra scoalei barnutiu (1868) Universitatea cel putin se afla in stapanirea lui Barnutiu si a numerosilor sai adepti inainte de a incerca sa dam si alte raspunsuri la intrebarea pusa, sa precizam ca nu este nici o legatura intre Junimea ieseana sau bucuresteana si societatea "Junimea romana" infiintata de studentii romani la Paris in anul 1851 Dupa cum o alta grupare cu titlu similar, "Romania juna", societate culturala si literara, va lua fiinta abia la 25 martie 1871 la Viena Aceasta va constitui insa, cu timpul, o prelungire a programului si ideilor junimiste i Slavici, ales presedinte in primul comitet de conducere, si Eminescu, in perioada studiilor vieneze, vor lua parte la intrunirile societatii si mai ales la organizarea grandioasei serbari de la Puina (400 de 5 BDD-A2939 © 2002 Universitatea Petru Maior Provided by Diacronia ro for iP 167 114 102 230 (2020-12-23 16:20:19 UTC) ani de la intemeierea manastirii lui stefan cel Mare) in Almanahul Societatii academice social-literare "Romania juna" din 1883, Eminescu va publica pentru prima data poemul Luceafarul, iar T Maiorescu articolul Progresul adevarului De altfel, intregul numar din Almanah fusese pregatit la Bucuresti de Maiorescu Nu e deloc lipsit de interes, totusi, sa amintim, intr-un context al filiatiilor si influentelor, de "Germania tanara", denumire colectiva care-i grupa pe scriitorii si revolutionarii germani de dupa anul 1830 Dintre acestia, se retin nume ca Heinrich Heine, Ludolf Wienbarg, Heinrich Laube, dar mai ales Karl Gutzkow, autor - printre altele - al piesei Aihiligtii (Die Aihilisten, 1853) D Capii Junimii nu erau straini de acesti autori de notorietate in Germania anilor cand isi faceau ei studiile acolo Nu e vorba de identificarea unei influente directe, ci doar de asezarea in context european a fenomenului junimist, eventual de raportarea la modele, care pot actiona si inconstient (ca orice fenomen creator autentic de "personanta", cum ar spune Blaga) Sa mai retinem, in aceeasi ordine de idei, ca in italia, Giuseppe Mazzini punea la 1830 bazele miscarii La Giovine italia in ciuda negatiei vehemente a trecutului imediat, junimistii sunt insa conservatori si, teoretic, se revendica de la evolutionismul german si englez Lucrarea istoria civilizatiei in Anglia de H T Buckle a fost una din cartile cele mai dezbatute, multa vreme, in sedintele junimii, constituind la inceput chiar subiect de expuneri publice pentru T Maiorescu si V Pogor, in cadrul faimoaselor "prelectiuni poporale" Un studiu asupra cartii lui Buckle publica Pogor in primul an al Convorbirilor literare (15 mai 1867) 3) Acestea sunt, pe scurt, datele principale care circumscriu aparitia junimii iesene Nu intram in alte detalii istoriografice, oricat de interesante ar fi acestea in schimb, incercam sa revenim la denumirea data societatii, aparent cu multa usurinta si in modul cel mai spontan cu putinta Noua determinanta ni se pare, in alegerea numelui junimii (e drept, fara o deliberare speciala), optiunea de generatie, exprimata clar de membrii grupului fondator Erau cu totii de varste apropiate, intre 20 (lacob Negruzzi) si 30 de ani (V Pogor) T Maiorescu, deja rector al Universitatii iesene, avea 23 de ani, iar Petre P Carp, viitorul lider politic al gruparii, abia implinise 26 de ani, la fel cat Th Rosetti Omogenitatea grupului nu poate fi pusa la indoiala, sprijinindu-se - cum observa T Vianu - "pe consensul mai multor vointe", in timp ce o personalitate puternica ii domina in permanenta Mai toti facusera studii temeinice de filosofic si drept in Germania sau la Viena, cu exceptia lui Pogor si Rosetti (care studiasera si la Paris), si impartaseau aceleasi idei "de ordine, de organicism, de istorism, punct de plecare al ideologiei junimiste si in materie literara, dar mai ales in materie politica"4) Dar i-a unit mai ales decizia de a se raporta in termeni de ruptura violenta fata de trecut, avand sentimentul pe care l-am putea numi "adamitic", cu un cuvant al lui Cioran, de a lua totul de la inceput, ca si cum junimea s-ar fi ivit pe un loc absolut gol, fara precursori si fara modele E un sentiment tipic de generatie, chiar daca problema generatiilor va fi constientizata, la noi, mult mai tarziu (odata cu generatia lui Mircea Eliade) Junimistii au obsesia unui nou inceput in cultura romana, iar programul lor initial exprima exact aceasta atitudine intelectuala iconoclasta, dar -surprinzator - intr-un spirit pragmatic, asezat si coerent in cele mai mici detalii ale unei actiuni culturale pozitive de bataie lunga Aceasta e, poate, fata matura, batranicioasa, a criticismului junimist, daca ne gandim ca un T Maiorescu va ramane practic neschimbat timp de trei decenii, cat va dura efectiv actiunea sa critica Numai un Maiorescu putea sa domine, prin seriozitate si echilibru olimpian, o societate Respectuoasa, inclinata mai mult spre zeflemea si fronda, reusind s-o indrume catre o activitate pozitiva in esenta ei Aceste trei decenii se vor constitui totodata intr-o epoca literara distincta, epoca junimii sau a marilor clasici (cum o numesc istoricii literari) Este triumful unei generatii, care-si va pune in final pecetea si pe adversari, chiar daca dupa victoria "directiei noi" termenii de raportare la trecut si, intr-un fel, si la opozanti se mai imblanzesc intervalul de trei decenii, pe care se intinde miscarea   6 BDD-A2939 © 2002 Universitatea Petru Maior Provided by Diacronia ro for iP 167 114 102 230 (2020-12-23 16:20:19 UTC) ofensiva junimista, corespunde chiar ritmului de succesiune a generatiilor literare in secolul trecut Grupului de fondatori i se adauga pe parcurs alti tineri, cei mai multi tot de formatie intelectuala germana: Leon Negruzzi, N Scheletti, Samson Bodnarascu, M Eminescu, Gh Racovita, Miron Pompiliu, i Slavici, V Burla, A D Xenopol etc Nu toti sunt scriitori, ci multi dintre ei filologi, istorici, juristi, economisti sau chiar militari, ca Th serbanescu, N Scheletti si G Bengescu-Dabija, unchiul marii prozatoare Hortensia Papadat-Bengescu Toti acestia "n-au constituit decat cimentul unei mari constructii culturale colective, al carei arhitect a fost T Maiorescu si regizor lacob Negruzzi"5) De fapt, T Maiorescu a fost calauza, omul din fata El a dus si a castigat de unul singur principalele batalii literare ale Junimii in timp, i s-au adaugat alte cateva mari personalitati, adevarate varfuri ale creatiei culturale romanesti, dand stralucire unei generatii care, altfel, nu ar fi putut ramane in istorie Bilantul final intrece categoric asteptarile intemeietorilor Junimii "Cand o miscare culturala, in afara de mortarul catorva generatii de oameni culti, privind unitar si serios problemele vietii romanesti, a dat politicei pe P P Carp, criticei teoretice pe T Maiorescu, poeziei pe M Eminescu, prozei pe i Creanga, teatrului pe i L Caragiale, istoriei pe A D Xenopol, filosofici pe Vasile Conta - acea miscare nu poate fi privita decat ca un fenomen de mare insemnatate "6) iar E Lovinescu nici macar nu-i mentioneaza pe Slavici, Duiliu Zamfirescu, S Bodnarascu si, de ce nu, pe Alecsandri, adoptat fara probleme de junimisti, pe nuvelistul N Gane si chiar pe lacob Negruzzi, scriitor talentat nu incape indoiala, presedinte al Academiei Romane la un moment dat 2 Programul cultural junimist Rolul revistei "Convorbiri literare" Cele trei forme de manifestare publica a Junimii iesene au fost "prelectiunile poporale", tipografia cu programul editorial aferent si revista Convorbiri literare "Prelectiunile" stau la baza infiintarii Junimii Primele conferinte le tine T Maiorescu incepand din 10 februarie 1863, in sala Bancii Moldova Acestea se bucura de un mare succes datorita talentului oratoric al vorbitorului, dar si atmosferei culturale existente in acel moment postunionist, cand fosta capitala a Moldovei incearca sa recupereze prin cultura ce a pierdut in administratie in anul urmator, lui Maiorescu i se asociaza Vasile Pogor si P P Carp, incepand un nou ciclu de conferinte, din febr 1864 pana in vacanta Pastilor Cu o intrerupere in anii 1864 - 1865, conferintele dureaza pana in 1881, deci vreo saptesprezece ani Temele sunt dintre cele mai diverse, iar conferentiarii sunt recrutati dintre noii veniti la Junimea Tuturor li se impune ca un model T Maiorescu, creandu-se "chiar o traditie a conferentiarului "absolut" - tip junimist: un domn imbracat in frac, la ora 1 dupa amiaza, venit in trasura cu cosul ridicat, sosit in ultima clipa prin coridoare nefrecventate pentru a disparea la urma pe aceeasi cale nevazuta - un conferentiar izolat de public de la tribuna, in genere fara note, recitand cu aer de improvizare, un preot oficiind departe de credinciosii din sala pentru a se bucura de mai mult prestigiu "7) Acelasi spirit de seriozitate vadesc junimistii in incercarea de a-si procura o tipografie in scop editorial; de a publica scrieri originale, antologii, traduceri, o revista, texte bisericesti, documente ale istoriei romanilor, tratate, hrisoave, cronici, dar si carti de scoala - "cu pretul cel mai modic posibil" -, utilizand litere latine si ortografia stabilita de T Maiorescu in Despre scrierea limbei romane La inceput mica intreprindere editoriala functioneaza prin cotizatii lunare ale principalilor membri junimisti in vederea exploatarii comerciale, se infiinteaza o librarie, in 1867, sub directia lui Lewandowski (dar sub supravegherea lui Pogor), nu in scopuri de 7 BDD-A2939 © 2002 Universitatea Petru Maior Provided by Diacronia ro for iP 167 114 102 230 (2020-12-23 16:20:19 UTC) castig, ci numai culturale Un "Apel la autorii romani" ii indeamna pe acestia sa vina cu oferte catre editura cu precizarea conditiilor de tipar si a drepturilor de autor Chiar daca planul se va dovedi prea idealist, pe termen lung ideea va da roade Asa trebuia conceput un program concret de actiune culturala, intr-un spirit coerent pragmatic, care sa constituie temelia culturii unui popor Un factor important in inchegarea miscarii literare de la Junimea l-a constituit aparitia revistei Convorbirii literare la 1 martie 1867 Titlul, amintind de numeroasele Gesprache germane, e gasit de lacob Negruzzi si tot el e numit redactor responsabil ("raspunzatoriu"), ramanand in fruntea publicatiei aproape trei decenii, adica in toata perioada ei de glorie Din introducerea la primul numar, scrisa de Maiorescu, dar semnata de lacob Negruzzi, aflam ca noua revista apare "in formatul stinsei "Romania literara"" avand drept scop "de a reproduce si raspandi tot ce intra in cercul ocupatiunilor literare si stiintifice; de a supune unei critice serioase operele ce apar din orice ramura a stiintei; de a da sama despre activitatea si producerile societatilor literare, in special a celei din lassi si de a servi ca punct de intalnire si infratire pentru autorii nationali" in primii cinci ani revista era bilunara, cu aparitii la fiecare 1 si 15 ale lunii Din anul 1872 devine lunar, insa cu un numar sporit de pagini Cu totul iesita din comun e longevitatea revistei Dupa o aparitie ieseana neintrerupta de 18 ani, redactia e mutata la Bucuresti in 1885 odata cu transferarea lui Negruzzi la Universitatea din capitala Acesta, din 1993, cand aduce la redactie pe cativa dintre discipolii lui T Maiorescu, devine "director" al revistei, apoi se retrage de tot in 1995 Conducerea e lasata pe seama unui comitet, din care nu lipsesc Mihail Dragomirescu, P P Negulescu, C Radulescu-Motru, D Evolceanu, i S Floru, Teohari Antonescu etc intre timp revista gazduise in paginile sale principalele batalii literare duse de T Maiorescu, in fond intreaga sa actiune critica, alaturi de operele cele mai importante ale scriitorilor junimisti, ale marilor clasici in primul rand, pentru a continua cu Duiliu Zamfirescu si i Al Bratescu-Voinesti Convorbirile, cu un profil din ce in ce mai pronuntat academic, continua sa apara pana in ianuarie 1944 conduse, pe rand, de slavistul ion Bogdan, de S Mehedinti, i A Radulescu-Pogoneanu, Al Tsigara-Samurcas, ilie Toroutiu, cu totii formati la scoala lui Maiorescu Epoca revistei, ca de altfel si a junimii, trecuse insa Altele sunt fortele si directiile literare de la sfarsit si inceput de secol Alecsandri, Eminescu, Creanga, Vasile Conta murisera Slavici, Caragiale si A D Xenopol parasesc gruparea si se indreapta catre alte publicatii La fel Cosbuc, care nici nu fusese vreodata prea aproape de Maiorescu Acesta, la randu-i, scria din ce in ce mai rar, iar Negruzzi deloc Cu cuvintele memorabile ale lui E Lovinescu: "Se poate spune ca de la 1895 atat Maiorescu cat si Convorbirile literare isi devin postumi "8) 3 Spiritul critic Spiritul critic la junimea pare o continuare fireasca a criticismului moldovean, opus liberalismului muntean, cel putin in opinia lui G ibraileanu "Spirit critic" inseamna preocuparea privind "problema asimilarii elementelor culturii apusene necesare poporului roman" Cand cultura occidentala a inceput sa patrunda mai puternic in tarile romane "ea a gasit, la portile Moldovei mai ales, pazitori care s-o examineze si sa-si dea seama de ceea ce ne trebuia" 9) Epoca de maxima inflorire a spiritului critic a fost perioada cuprinsa intre anii 1840 si 1880, adica de la Dacia literara cu bine cunoscuta "introductie" a lui Mihail Kogalniceanu pana la articolul lui Maiorescu Neologismele, initial in contra neologismelor (publicat in Convorbiri literare in 1881) Spiritul critic, indeosebi cel moldovean, a prezidat cu luciditate "la 8 BDD-A2939 © 2002 Universitatea Petru Maior Provided by Diacronia ro for iP 167 114 102 230 (2020-12-23 16:20:19 UTC) introducerea culturii straine si la asimilarea ei" Daca muntenii au meritul de a fi facut "opera de un interes mai urgent: asimilarea formelor politice", pe care le-au "transplantat" neconditionat, contribuind astfel la dezvoltarea statului roman modern, moldovenii au fost mai activi pe terenul culturii, mai exact pe terenul "criticii culturii straine la noi" Nevoia acestei critici va fi reprezentata mai departe "de societatea Junimea din iasi, intrupandu-se mai ales in cel mai stralucit reprezentant al Junimii, d Maiorescu, a carui activitate, pana la 1880, nu e decat continuarea acestei critici a adaptarii culturii straine" 10) Poate ca etapele spiritului critic propuse de G ibraileanu nu corespund intocmai starii de lucruri de atunci, dupa cum si distinctia intre criticismul moldovean si liberalismul muntean pare cam exclusivista Teoria "spiritului critic" acopera insa o realitate si, pe deasupra, defineste momentul Junimii in termeni de continuitate fata de inaintasi, adica altfel decat se vedeau junimistii pe ei insisi: "Asadar, d Maiorescu cel de pana la 1881 a avut marele rol de a fi unul - si ultimul - dintre acei care au prezidat la formarea culturii romane in unele privinte, cum vom vedea, inferior, in unele mai unilateral, in altele superior "11) Comentariul, usor restrictiv cu aprecierile, nu trebuie sa ne mire ibraileanu, care incepuse ca discipol al lui Gherea, e de alta formatie si orientare ideologica (nemaioresciana) in plus, cand scrie acest eseu (pe la 1905, dar editat in 1909), are deja o alta perspectiva asupra insemnatatii si rolului jucat de "noua directie" junimista Punctul de vedere al lui ibraileanu a fost corectat si, in unele privinte, nuantat de E Lovinescu Acesta nu neaga rolul ce revine "spiritului inhibitiv moldoveran", fata de "spiritul revolutionar muntean" ca "filtru necesar al penetratiei civilizatiei apusene", dar trebuie lasate deoparte atitudinea in problema limbii si rezistenta prin creatia artistica Nici una nici alta nu constituie o caracteristica moldoveneasca La fel stau lucrurile si in privinta criticismului cultural, unde un ion Ghica sau chiar un Heliade nu stau mai prejos decat scriitorii moldoveni Cu alte cuvinte, "fenomenul nu-i deloc regional, ci-i caracteristic intregii noastre literaturi" 12) intr-adevar, chiar odata cu Dacia literara procesul deprovincializarii culturii romane intrase pe o linie ascendenta Nimic esential din ce se va intampla de aci incolo in cultura romana nu mai este doar de interes local Lovinescu admite insa ca rezistenta fata de influentele culturale straine s-a manifestat mai energic in Moldova si asta numai datorita existentei "mai multor scriitori de talent" acolo Dupa cum : "Caracteristica devine numai existenta unei critici sistematice si organizate pe un fond ideologic Prezenta in Moldova a unor personalitati puternice si a unor reviste, in jurul carora s-au grupat scoli literare si partide politice cu un caracter de reactiune impotriva liberalismului muntean, nu poate fi considerata ca intamplatoare Oricum s-ar interpreta, ea este un adevar istoric "13) Rolul junimismului nu trebuie minimalizat insa El este "opera colectiva a unei generatii tot atat de solidare in atitudinea ei pe cat fusese si generatia de la 1848" Replica junimista era absolut necesara in ritmul evolutiei noastre istorice: "exaltarii pasoptiste, era firesc sa-i raspunda, in chip ritmic, dupa un patrar de veac, criticismul junimist" 14) Criticul mai ia in calcul atitudinea temperamentala caracteristic moldoveneasca (privind fenomenul "prin prisma psihologiei einice"), cu toata originea ardeleana a lui Maiorescu, dar si mediul german de formatie intelectuala a principalilor junimisti Chiar daca nu e de acord cu teoria maioresciana a "formelor fara fond", originalitatea criticii junimiste nu poate fi pusa la indoiala Lovinescu recunoaste ca nu e vorba de originalitatea ideii, ci de actiunea coerenta atingand toate domeniile culturii romanesti din a doua jumatate a veacului al ХІХ-lea: "in fata revolutiei liberale, "junimismul" s-a ridicat ca singura forta organizata a reactiunii; de n-a impiedicat progresul grabit al dezvoltarii noastre politice si culturale, a exercitat, totusi, o influenta asupra sufletelor, felurit apreciata, dar reala, cu care aproape se confunda istoria culturii si literaturii noastre de dupa 1866 "15) 9 BDD-A2939 © 2002 Universitatea Petru Maior Provided by Diacronia ro for iP 167 114 102 230 (2020-12-23 16:20:19 UTC) Este limpede ca spiritul critic la Junimea, in ciuda unor note comune, este, totusi, altceva decat realizasera pasoptistii Cu junimistii cultura romana insasi intra intr-un alt ciclu de evolutie, iar spiritul critic are ca obiect, in afara unor probleme de fond, tocmai diferentierea si ruptura fata de inaintasi Mai ales replica la exaltarea pasoptista e salutara Mai pragmatici, junimistii impun un nou tip de intelectual roman, diferit de cel pasoptist (spirit enciclopedic, patriot ardent, amator de proiecte culturale irealizabile), un intelectual dotat cu spirit lucid si simtul diferentierii valorilor, avand totodata constiinta limitelor, inclusiv a propriilor limite, intr-un sens ironic, chiar autoironie El nu numai ca realizeaza o adecvare superioara a proiectului cultural la realitatea existenta, dar introduce un cod ironic in discursul cultural romanesc, culminand cu acel extraordinar spirit de autocalomniere la Caragiale De unde convingerea ca totul trebuie luat de la inceput si reasezat pe fundamente noi, pe legea naturala a evolutiei lente Chiar daca junimismul reprezinta replica evolutionismului german si englez fata de spiritul revolutionar francez adoptat de pasoptisti, contributia Junimii e intai de toate pe terenul activitatii practice (nu in plan teoretic) Respingand "formele fara fond", mai ales prin T Maiorescu, critica junimista a fost fecunda, incercand "sa sprijine fondul oriunde s-ar fi aflat, pentru a provoca acea miscare interna de la fond la forma" Tocmai prin aceasta opera, "critica lui Maiorescu s-a aratat, in adevar, pozitiva; disociind notiunile parazitare ale esteticii, ea reprezinta cea mai salutara incercare de consolidare a unui fond depasit cu mult de niste forme pe care ramane sa le umplem prin opera lenta a timpului "16) 4 O stare de spirit: "structura junimista" Toti exegetii fenomenului junimist au vazut, in primul rand, in Junimea o grupare, o asociatie de o riguroasa forma institutionala, cu intruniri regulate, cu discutii consemnate in procese verbale, cu tentativa de a pune in practica un program cultural bine articulat E un aspect important acesta, al unei infrastructuri organizatorice si economice model, dar nu explica singur triumful miscarii Tudor Vianu avea, desigur, dreptate cand incerca sa evidentieze, pe langa toate acestea, "unitatea de spirit", ca adevaratul liant al Societatii Junimea, "structura ei morala", care prezinta o seama de trasaturi distinctive Acestea ar fi, in ordine, spiritul filosofic, spiritul oratoric, gustul clasic si academic, ironia si, fireste, ca un corolar, spiritul critic, amintit si analizat de noi mai inainte De-abia "structura junimista", considera Vianu, explica integral, alaturi de contributia remarcabila a revistei, prin longevitate mai ales, lunga continuitate de spirit a Junimii timp de trei decenii 17) Fiecare parte componenta a "structuriijunimiste" (sau a mentalitatii junimiste) ar merita un comentariu cat mai aplicat Spiritul filosofic, bunaoara, s-a manifestat prin interesul constant pentru metafizica si logica, pentru lectura filosofica si chiar pentru specializarea in discipline filosofice (T Maiorescu, A D Xenopol, Vasile Conta, Eminescu, limitandu-ne numai la primii junimisti) sau in pasiunea exclusiva pentru dezbaterea de idei generale La Junimea nu erau deloc agreate studiile de specializare ingusta, nici macar cercetarile istorice factologice, de simpla eruditie Dupa cum, acelasi cult al gandirii abstracte si al dictiunii elevate a ideilor a mentinut un climat favorabil poeziei filosofice (Eminescu si, mai tarziu, Panait Cerna) Prima traducere in limba franceza а Ілтіі ca vointa si reprezentare de Arthur Schopenhauer o face Zizin Cantacuzino, un junimist, la indemnul lui T Maiorescu Acesta din urma tradusese el insusi din Schopenhauer, tinea cursuri de filosofic si logica la universitate, iar multi tineri discipoli ai sai vor fi indrumati catre o cariera filosofica universitara: C Radulescu-Motru, Mihail Dragomirescu, P P Negulescu, ion Petrovici, Gr Tausan etc 10 BDD-A2939 © 2002 Universitatea Petru Maior Provided by Diacronia ro for iP 167 114 102 230 (2020-12-23 16:20:19 UTC) in ce priveste spiritul oratoric, acesta pare indreptat in special impotriva retoricii pasoptiste, dar si a frazeologiei politice si parlamentare Ceea ce intreprind junimistii este incercarea de a reabilita spiritul oratoric autentic, bazat pe cautarea unui fond de adevar real si pe deprinderea cu analiza critica a ideilor Nu poate scapa nimanui, ca sa dam un exemplu, modul admirabil in care un T Maiorescu isi tine sub control propriul discurs, rostit sau scris, turnat parca in granit Tot Maiorescu ne-a lasat si cateva savuroase portrete de ‘"oratori, retori si limbuti"" ilustrand nu mai putin o veritabila tipologie a discursului politic parlamentar: "oratorul vorbeste pentru a spune ceva, retorul pentru a se aucsi vorbind, limbutul pentru a vorbi" ^ in acelasi context, criticul deplange unele vicii ale retoricii politicianismului, cum ar fi declamatia goala, spoiala de eruditie prin citate, confuzia de idei Mai ales, confuzia de idei La polul opus, mai toti junimistii au practicat, din vocatie sau din necesitate, oratoria publica si universitara, cu performante intrate demult in legenda Ei propun adevarate modele ale artei oratorice (T Maiorescu, P Carp) si sa nu uitam ca prima manifestare publica a Junimii iesene a fost aceea a "prelectiunilorpoporale ", devenite un fel de ritual asteptat cu emotie si curiozitate, tinand capul de afis timp (am vazut) de aproape doua decenii Asadar, mai mult decat un ideologem literar, junimismul este si un nou tip de discurs cultural, substantial revigorat de o mai atenta analiza critica a ideilor si a expresivitatii lor perfect adecvate: stil prin excelenta cerebral, eseistic Asa a fost posibil ca, la granita dintre spiritul filosofic si spiritul oratoric, sa ia fiinta o noua specie de discurs, dizertatia filosofica (eseu de proportii reduse), o inventie junimista, alcatuita dupa modelul micilor tratate de morala din antichitate sau din perioada clasicismului francez (T Vianu) Aproape toate scrierile maioresciene, dar cu deosebire Progresul adevarului si Din experienta, au structura demonstrativa a disertatiei de idei, exercitii impecabile de concizie si argumentatie, imbinand afirmarea de adevaruri a priori cu cercetarea de exemple extrase din experienta, inclusiv din experienta lecturii Aceluiasi interes constant pentru clasicitati si rigoarea gandului ingrijit exprimat ii corespunde, in poezie, gustul clasic si academic Era, in fond, o pledoarie pentru limpezime si transparenta in discursul poetic, cu bine cunoscuta reactie maioresciana la "betia de cuvinte" si la confuzia esteticului cu alte valori, indeosebi cu politicul Fireste, gustul clasic nu excludea gustul pentru poezia romantica sau pentru teatrul lui ibsen, din care se publica traduceri in Convorbiri (Maiorescu traduce Copilul CJoj in 1895) O rezistenta puternica manifesta junimistii la sensibilitatea moderna simbolista, ca si retinerea fata de muzica lui Wagner, in cazul lui Maiorescu, desi il preocupa inca din tinerete (v conferinta Tragedia clasica franceza si тирса lui Wagner tinuta la Berlin si Paris), iar mai tarziu va participa nu o data la Fesivalul de la Beyreuth Cu toate acestea, la Junimea se citeau frecvent E A Poe si prozatorul american Bret Harte, iar V Pogor traducea in romaneste, in 1870, doua poeme ale lui Baudelaire, publicate in aceleasi Convorbiri literare, ramase insa fara nici o urmare Fortand si mai mult nota, Vi Streinu va incerca, intr-un studiu comparatist, sa-1 apropie pe Maiorescu de E A Poe 19) Despre ironie si vestita zeflemea junimista a venit vorba si mai inainte Nu mai putin faimos era "Dosarul" Junimii iesene, o colectie de enormitati si gafe, adevarat "sottisier" al vremii, care crestea in fiecare sedinta cu excerpte din discursurile sau articole d eprin ziare si reviste Dar junimistii nu se crutau nici intre ei, gratulandu-se cu epitete si vorbe de duh nu tocmai inocente, precum "pudicul daum", "bine hranitul Caragiani", "cei trei romani" (Lambrior, Tassu si Panu, de nedespartit unii de altii), "bardahanosul Creanga", "carul cu minciuni" (lacob Negruzzi, bine informat intotdeauna cu ultimele stiri si anecdote), "biblioteca" (V Pogor, cunoscut pentru ca isi schimba mereu opiniile in functie de ultima carte citita) etc etc ironistii cei mai acerbi erau Pogor si Carp, carora li se adauga mai tarziu Caragiale si, intr-un fel, si Creanga Adevarul e ca junimistii nu doar gustau si practicau ironia, ci o traiau de-a dreptul ca pe o forma de libertate spirituala iata si o reflectie mai sintetica asupra ironiei junimiste cu implicatiile ei adanci in structura modelului cultural experimentat: "ironia 11 BDD-A2939 © 2002 Universitatea Petru Maior Provided by Diacronia ro for iP 167 114 102 230 (2020-12-23 16:20:19 UTC) junimista, pentru ca era asadar de natura filosofica, a luat forma acelui scepticism schopenhauerian care, la Maiorescu s-a cristalizat in complexul sau de superioritate creator, iar la Eminescu in pesimismul lui, congenital intretinut si vizionar Junimea - exceptie facand Eminescu - a promovat programatic doar critica prezentului, si prin aceasta a sporit considerabil acuitatea mentalitatii romanesti pe latura adevarului, in cadrul unui prezent la imbunatatirea caruia, in toate sensurile, estetic, moral, social, politic, a contribuit "20) Toate aceste componente ale ‘'structuriijunimiste" se regasesc global in spiritul critic la junimea, conferindu-i fizionomia specifica inconfundabila La cele spuse mai inainte adaugam ca nota definitorie a criticismului junimist e respectul pentru adevar, disocierea ferma a valorilor si adecvarea ideilor (intr-un sens pragmatic) la realitati si posibilitati Organicisti in conceptie, adepti ai evolutionismului (organicismului) englez sti german, junimistii neaga orice rol pozitiv transformarilor bruste, privind dintr-un unghi absolut, kantian, fenomenul cultural romanesc, proiectat axiologic (incepand chiar cu junimea) in universalitate Aceste severe criterii ale adevarului absolut universal, "de infaptuit" precizeaza cu subtilitate Maiorescu, sunt tot atatea criterii ale exigentei critice creatoare de cultura autentica: "Pentru noi patriotismul nu poate fi identic cu imperfectiunea si o lucrare slaba nu merita lauda prin aceea ca era romaneasca " Sau si mai explicit: "Demnitatea noastra de oameni nu ne permite ca din produceri ce la alte popoare culte ar fi obiecte de ras si de compatimire sa facem o colectie venerabila si sa o depunem pe altarul patriei cu tamaia lingusirii Ce este rau pentru alte popoare este rau si pentru noi, si frumoase si adevarate nu pot fi decat acele scrieri romane, care ar fi frumoase si adevarate pentru orice popor cult "21) Mesajul maiorescian este cate se poate de limpede: cel mai mare pericol de deznationalizare pentru un popor este propria mediocritate, stagnarea in euforia megalomaniei de toate felurile si, implicit, absenta raportarii la criterii axiologice universale, transcendente 5 O noua paradigma culturala incercand sa depaseasca imaginile-standard despre junimea, pe care le-au pus in circulatie junimistii insisi, preluate si amplificate apoi de critica post-junimista, Sorin Alexandrescu vede in societatea culturala ieseana, in primul rand, "un grup de presiune" interpretarea critica - de asta data - nu se face din perspectiva ideologica, asa cum procedasera ceilalti exegeti, ci printr-o "abordare dinspre sociologia cunoasterii la semiotica" 22) Criticul propune "o lectura circumspecta, ba chiar banuitoare", avansand ideea ca discursul sociocultural junimist este si un metadiscurs sistematic, care-si contine propriile strategii de organizare interna, dar si de ocultare ( adica isi defineste explicit sursele, temele si scopurile, dar le si ascunde) Acest (meta-)discurs, care este un discurs colectiv, e pus in evidenta, cel mai pregnant, de conceptul de "intelighentie" - in dublu sens: umanist si tehnocrat - cu care opereaza criticul Artistii, bunaoara Eminescu si Caragiale, care nu participa la conducere si nu se implica direct in exercitiul politic, apartin "intelighentiei" in sensul definit mai inainte E vorba, asadar, de o diferentiere a grupurilor si programelor ideologice in perioada respectiva (anii ’60 - ’80), chiar in interiorul junimii Toate aceste precautii ii permit criticului urmatoarea interpretare de ansamblu: "As vrea sa definesc "Junimea" ca 1) grup de presiune; 2) un intermediar intre societate, politica si cultura; 3) un microunivers inchis in el insusi; 4) o mica lume autonoma Aceste definitii corespund la patru (grupuri de) functii care se intrepatrund, uneori se contrazic, dar cel mai adesea se sustin reciproc "23) Se intelege ca definirea junimii drept "grup de presiune" pune pe 12 BDD-A2939 © 2002 Universitatea Petru Maior Provided by Diacronia ro for iP 167 114 102 230 (2020-12-23 16:20:19 UTC) primul plan relatiile externe ale grupului fata de cele interne, constitutive Eficienta strategiilor grupului depinde nu mai putin insa de modul in care functioneaza ierarhia (destul de riguroasa) din interiorul grupului, structurat in trei cercuri concentrice: conducatorii (membrii fondatori si in special P P Carp, T Maiorescu si Th Rosetti), guvernantii - care indeplinesc profesiuni liberale si activitate politica de rangul doi (unii dintre membrii fondatori; chiar si Rosetti, la un moment dat, cade in acest al doilea cerc) si executantii (tineri de origine mai modesta; tehnocrati care in meseria lor aplica programul junimist; nu acced si nici nu aspira la puterea politica sau la conducerea ideologica: lingvisti, poeti, istorici, oameni de teatru, jurnalisti etc - intr-un cuvant "intelectuali care se ignora") Junimea a fost, nu incape nici o indoiala, indeosebi in perioada ieseana, o lume inchisa, autonoma, cu "o forma specifica de convietuire, de distinctie elitara, o "society" unde se observa reguli stricte" Aplicat si modern, intr-un limbaj destul de "tehnic" pe alocuri, comentariul lui Sorin Alexandrescu confirma adesea adevaruri ale exegezei mai vechi, le resemantizeaza, dar mai ales limpezeste perceptia globala a fenomenului junimist: introduce nuante si multe distinctii noi E un model de analiza pragmatica, pornind direct de la textele reprezentative Pentru prima data este delimitata clar faza discursului fondator junimist (1867 - 1873), cu rolul dominant al lui T Maiorescu, de faza de dupa 1881, cu accentul pe organizare si activitatea politica, inspiratorul si capul miscarii devenind acum P P Carp, cand declara Era Noua in politica junimista, calea de mijloc intre liberali si conservatori De asemenea, criticul surprinde cu finete caracterul prin excelenta colectiv al discursului sociocultural junimist, pentru a evidentia totodata diferentierile survenite ulterior in functie de dinamica interna a grupului Trei programe, cu tipul de discurs aferent, se disting in mod pregnant, ilustrand in acelasi timp trei cariere in cadrul Junimii, cu concordanta si (mai ales) diferente: este vorba de programul lui Carp, liderul politic al grupului, al lui Maiorescu, liderul ideologic, si al lui Eminescu Ultimul "desfasoara o activitate paralela, neoficiala, intrerupta in 1883 de boala sa" 24) Toti trei vorbesc insa in numele unor grupuri sociale diferite, carora le apartin in fond Eminescu si subgrupul sau (Caragiale, Slavici, Creanga) raman marginali la Junimea-, participa la contestare, dar nu si la organizarea propriu-zisa De unde radicalismul criticii eminesciene; exclus fiind din jocul politic, el ataca politicianismul in intregime E spiritul cel mai conservator al intregii miscari Spre deosebire de ceilalti, T Maiorescu a produs o teorie a culturii (nu a "practicii sociopolitice" precum Carp), declarand autonomia artei si a stiintei fata de politica: separarea ferma a valorilor, de care vorbeau T Vianu si E Lovinescu Discursul sau critic are un caracter eminamente normativ 25) E drept ca dupa 1881, el insusi aluneca in politica, lasand suprematia lui Carp Dar astazi se vorbeste mai mult de Maiorescu decat de Carp Este revansa literaturii fata de politica Sintetizand, putem spune ca toate acestea se constituie in elemente ale unei noi paradigme culturale Desi a existat un criticism prejunimist (pasoptistii) si un altul extrajunimist (liberalii si socialistii), canonul maiorescian s-a impus categoric, facandu-se simtit si astazi in cultura noastra Pentru prima data modelul cultural european ia expresie deplina la noi, cel putin prin postulatul "conversiunii catre universal" si crearea "unei lumi de valori autonome" -preluand definitiile lui C Noica din cartea sa Modelul cultural europeanN N Manolescu vedea si el in epoca Junimii o "epoca de asezare si definire a scarii romanesti de valori in context si pe fundal european"N Remarcabila a fost capacitatea de absorbtie a "noii directii", incorporand cele mai diverse influente, pana la indistinctie, punandu-si, in cele din urma, pecetea si pe adversari Asa l-a adoptat pe Alecsandri, iar prin Eminescu a asimilat perfect codul poetic pasoptist Conflictul cu Hasdeu a fost exagerat in mod artificial, iar Odobescu era ca unul de ai casei la Junimea din Bucuresti 13 BDD-A2939 © 2002 Universitatea Petru Maior Provided by Diacronia ro for iP 167 114 102 230 (2020-12-23 16:20:19 UTC) La fel stau lucrurile privite in context european, cu noua orientare junimista spre cultura germana, asimiland cu precadere influente de tip catalitic (dupa teoria lui Lucian Blaga) Adevarul e ca o cultura ca a noastra nu se poate face si mai ales nu se judeca critic doar dinauntrul ei Cum spune undeva acelasi Noica, ea se face cu alte culturi si din alte culturi, iar cand se face din toate culturile lumii, atunci ea atinge miracolul (Eminescu) Fara indoiala exista un deficit de discurs si de forma in cultura romana pana la Junimea Dar fiecare cultura, insista Noica, are un ceas al ei de gratie: "E ceasul unic in care limba nu e pe deplin formata, istoria comunitatii e deschisa, spiritul culturii e inca nedefinit Acel ceas e irepetabil ’28) Un asemenea moment a trait din plin generatia Junimii Dar ce este mai important, prin junimisti, discursul cultural romanesc intra intr-o noua faza a constituirii sale inca insuficient diferentiat, castiga in substanta, e mult mai consistent "U 7 suflu de temeinicie trece asfelprin cultura noastra" spune intr-un loc Tudor Vianu 29) Asezat pe fundamente filosofice solide, canonul maiorescian creeaza el insusi conditiile de a se realiza unitatea fondului cu forma De fapt, nu fondul ne lipsea, in materie de discurs cultural, ci forma Nota distinctiva, la nivelul articularii expresive, este transparenta, argumentarea logica impecabila, argumentativa Maiorescu insusi e spiritul cel mai cerebral, dintre marii scriitori junimisti, alaturi de Caragiale E drept ca junimistii cei mai marcanti au cochetat si cu o anumita traditie politica ezoterica (francmasoneria) Canonul maiorescian s-a raliat insa ferm modelului cultural european, care nu este unul de tip initiatic Din contra, e unul deschis, transmisibil, dovada ca s-a extins cu rapiditate pe tot globul iata cum descrie un filosof metoda maioresciana: "Studiile lui sunt construite totdeauna ca o demonstrare inductiva a conceptiilor deductive, exemplificarile sunt o verificare prin experienta, intocmai cum consideratiile lui sunt o expunere prin cercetari teoretice, a ceea ce afirma apriori, adica inainte de a incepe desfasurarea ideilor "30) Capacitatea de absorbtie a canonului maiorescian e concurata numai de forta sa modelatoare, intr-un interval de timp aproape indeterminat Oricum, sub semnul acestuia se afla, intr-un fel sau altul, intregul discurs cultural romanesc din secolul al XX-lea Note: 1 V Dictionarul literaturii romane de la origini pana la 1900, Editura Academiei RSR, Bucuresti, 1979, pp 473 - 476 2 Fritz Martini, istoria literaturii germane de la inceputuri pana in precsent in romaneste de Eugen Filotti si Adriana Hass, cuvant inainte de Liviu Rusu, cu un studiu critic de Tudor Olteanu, Editura Univers, Bucuresti, pp 325 - 332 3 E Lovinescu, Antologia ideologiei junimiste Culegere de studii neadunate pana acum in volum T Maiorescu, V Pogor, Th Rosetti, A D Xenopol, G Panu, A Lambrior, V Burla, P Missir Casa scoalelor, Bucuresti, 1942, pp 97 - 112 Un studiu critic mult mai amplu, bine documentat, avea sa publice peste un an A D Xenopol sub titlul istoria civilizatiilor, tot in Convorbiri literare Textul a constituit, probabil, teza de doctorat a acestuia la Giessen 4 E Lovinescu, T Maiorescu, i (1840 - 1976), Fundatia pentru Literatura si Arta "Regele Carol П", Bucuresti, 1940, p 162 5 ibidem, pp 163 - 164 6 ibidem, p 166 7 ibidem, p 175 8 E Lovinescu, T Maiorescu si posteritatea lui critica, Casa scoalelor, Bucuresti, 1943, p 9 iar cateva pagini mai incolo: "De la 1 ianuarie 1895 putem, asadar, privi ciclul existentei Junimii, a Convorbirilor literare si a lui T Maiorescu ca definitiv incheiat - iar pe cei ce se incearca 14 BDD-A2939 © 2002 Universitatea Petru Maior Provided by Diacronia ro for iP 167 114 102 230 (2020-12-23 16:20:19 UTC) sa le duca mai departe spiritul, ii putem considera ca intaia generatie postmaioresciana " (ibid , P- 12) 9 G ibraileanu, Spiritul critic in cultura romaneasca Editie selectiva, introducere, note si tabel cronologic de Const Ciopraga, Editura "Junimea", iasi, 1970, pp 37 - 38 10 ibid ,pp 40-41 11 ibid , p 65 Mai pe larg spus: "Curentul acesta critic incepe cu M Kogalniceanu, se continua cu C Negruzzi, A Russo, Alecsandri si se sfarseste cu d Maiorescu - ca sa nu citez decat pe corifei, pe cele cateva personaje reprezentative care l-au intrupat El are ca organe de lupta Dacia literara, Propasirea, Pomania literara, Steaua Dunarii si Convorbiri literare cat au aparut la iasi (adica cat a fost o cultura "moldoveneasca" deosebita, sau: in vremea formarii culturii romanesti, care coincide cu formarea statului roman, cu alte cuvinte pana cand se desavarseste cu adevarat "Unirea"), revista care a fost "sora Pomaniei literare" cum o numeste Alecsandri Nu-i adevarat, dar, ca "directia noua" incepe de la 1860 cu V Alecsandri, cum zice undeva d Maiorescu, si cu atat mai putin adevarat ca "singura revista critica, ce a avut-o Romania", au fost "Convorbirile literare", cum zice aiurea tot d Maiorescu, si ca: "pentru intaia oara" s-a aratat in "Convorbiri" o directiune in contra limbii obicinuite pe atunci in multe scrieri ale literaturii romane "(ibid , pp 65 - 66) 12 E Lovinescu, istoria civilipafiei romane moderne Editie si studiu introductiv de Z Ornea, Editura Minerva, Bucuresti, 1997, p 45 13 ibid , p 46 14 ibid , pp 188- 189 15 ibid , p 190 16 ibid , p 194 17 serban Cioculescu, Vladimir Streinu, Tudor Vianu, istoria literaturii romane moderne, Editura Eminescu, Bucuresti, 1985, p 135 18 T Maiorescu, Critice, 1866 — 1907 Editie completa, voi iii, Editura "Minerva", 1908, Bucuresti, p 203 19 Vladimir Streinu, Clasicii nostri, Casa scoalelor, Bucuresti, 1943, pp 99 - 123 iata concluzia criticului: "Titu Maiorescu, pentru cultura noastra, propaga si consolideaza cu teoria psihologica a operei poetice, cu caracterul de scurta intindere, dar si de "abundanta" al poemului, cu justificarea refrenului, cu problema valorilor de sugestie, cu ideea strofei finale, considerata ca incepand creatia si silindu-i procesul la rasturnari de realizare, cu normele de liricitate ale artei poetice in sfarsit, - un ideal ingineresc al poeziei, formulat pentru intaia data complet de Edgar Poe " (op cit , p 123) 20 ion Negoitescu, istoria literaturii romane, voi i (1800 - 1945), Editura Minerva, Bucuresti, 1991, p 103 21 T Maiorescu, op cit , voi i, p 130 22 Sorin Alexandrescu, Privind inapoi, modernitatea Traduceri de: Mirela Adascalitei, serban Anghelescu, Mara Chiritescu si Ramona Jugureanu Editura Univers, Bucuresti, 1999, pp 48 - 49 inca de la inceput criticul isi precizeaza punctul de vedere: "Articolul meu se inscrie in linia proiectului global al sociologiei cunoasterii (jX7issenssopologie) al lui Karl Mannheim si al discipolilor sai, si in sociologia formelor simbolice a lui P Bourdieu Ambii incearca sa depaseasca anumite aporii marxiste De asemenea, tin seama si de semiotica discursului, a lui A J Greimas, care ne poate ajuta la clarificarea problemei producerii sensului social " ("junimea" — discurs politic si discurs cultural, in op cit , p 50) 23 ibid , p 52 24 ibid , p 63 (v mai departe pp 72 - 74) 25 ibid , p 75 interesant si acest portret pe care i-1 face criticului: "Provenit dintr-un mediu intelectual burghez, este singurul dintre fondatori care nu este aristocrat Din punct de 15 BDD-A2939 © 2002 Universitatea Petru Maior Provided by Diacronia ro for iP 167 114 102 230 (2020-12-23 16:20:19 UTC) vedere cultural, el este liderul unui grup fata de care este social inferior Nefiind nici proprietar de pamant, este de asemenea singurul care traieste de pe urma muncii sale intelectuale ca profesor si avocat Dintre cei trei autori discutati aici este tot singurul care in paradigma sa nu priveste munca drept substanta a continutului Spre deosebire de Eminescu, el este mandru de munca sa, dar spre deosebire de Carp, nu o conceptualizeaza si nu ii confera nici un rol in sistemul societatii S-ar zice ca Maiorescu sterge in grup urmele identitatii sale, atat social cat si teoretic Burghezul a devenit modelul de comportament al acestui subgrup al unui club aristocratic iar fiul revolutionarului de la 1848 a devenit teoreticianul contemplarii dezinteresate a artei in cultura romana, cunosc putine exemple ale unei astfel de stergeri sistematice a urmelor vietii in opera "(ibid , pp 74-75) 26 Constantin Noica, Modelul cultural european, Editura Humanitas, Bucuresti, 1993, p 52 si p 58 27 Nicolae Manolescu, Contradictia iul Maiorescu, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1970, p 28 Constantin Noica, Jurnal de idei Text stabilit de: Thomas Kleininger, Gabriel Liiceanu, Andrei Plesu, Sorin Vieru Editura Humanitas, Bucuresti, 1990, p 234 29 Tudor Vianu, op cit, p 139 30 i Brucar, in Titu Miorescu, Logica cu indreptarile, adaugirile si insemnarile autografe ale autorului, cu adnotari, note si un studiu introductiv de  , Monitorul Oficial si imprimeriile statului, Bucuresti, 1940, pp 42 - 43 16 BDD-A2939 © 2002 Universitatea Petru Maior Provided by Diacronia ro for iP 167 114 102 230 (2020-12-23 16:20:19 UTC) PiLLATiENii ATEi si CONVERTiti Al CiSTELECAN Abstract in a simplified way, as sensitivity, in a formula of the melancholic equilibrium and serenity, reduced as attitude and doctrine to die religion of tlie landscape and to Mediteranean nostalgia, rendered in a mirage of tlie classicist verse, Pillatism lias become, in a fatal way, one of tlie most tenacious cliannels of Romanian lyrical poetry its exponential qualities liave reverberated on diis scale backwards and forwards, so mucii tlie easier since tliey met liere (at least in tlie opinion of some audiors of pliysiognomies of Romanian spirituality) an already formed sensitivity for "classicism" Simplificat, ca sensibilitate, intr-o formula a echilibrului si seninatatii melancolice, redus, ca atitudine si doctrina, la religia plaiului si la nostalgia mediteraneana, prelucrate in mirajul versului clasicist, pillatismul a devenit fatal una din filierele cele mai tenace ale liricii romanesti Calitatile lui exponentiale au reverberat pe scala acesteia inainte si inapoi, cu atit mai usor cu cit ele se intilneau, cel putin in ochii unor autori de fizionomii ale spiritualitatii romanesti, cu o sensibilitate gata conformata pentru "clasicism" "Un anumit clasicism al viziunii si expresiei este     caracteristic pentru creatia artistica a romanilor", afirma Tudor Vianu (1), in vreme ce pentru Vladimir Streinu "sensul culturii romane intregi este insusi sensul clasicismului, formula artistica proprie firii omenesti carpato-dunarene" (2) Nici filosofii nu lasa nevalorificata aceasta sansa structurala, "cultura romana" fiind, pentru Athanase Joja, bunaoara, "de tip apolinic" (3), iar "fizionomia morala" a romanului fiind dominata de "precumpanirea ratiunii, rationalism (lato sensu)" (4) Acestui avantaj "structural" al pillatismului i se adauga si avantajul "conjunctural" al anticiparii sale, prin Alecsandri, intr-o tipologie de prestigiu care, chiar in conditii de handicap estetic, a actionat in dialectica eminescianismului, pregatind o prima dualitate in poezia noastra Oricit de peiorative ar parea azi similitudinea structurala si continuitatea de actiune poetica, Alecsandri ramine o "anticipatie" pillatiana, un "inaintemergator" al pillatismului El a asigurat "provizoratul" acestui tip de sensibilitate si viziune, deschizind reveriei, melancoliei solare si elegiei regresive un cont profitabil Aici isi vor investi actiunile "mediteraneene", convertite in moneda "clasica", dar fara a deveni clone "alecsandriniene", toti "neoclasicistii", intre care in primul rind Duiliu Zamfirescu, trecut si el in arborele genealogic pillatian Contaminari, de nu mai mult, se vor simti si in reveriile jardiniere ale lui Dimitrie Angliei, cu inductia lor de extaza naturista intr-un cimp de magnetism elegiac Toate aceste fenomene pregatitoare (din care unele sint, fara indoiala, mai curind puncte de fuga decit de convergenta, cum e cazul lui D Angliei) sint, in buna masura, epifenomene pillatiene care-si asteapta "sistematizarea" si culminatia Fortind paradoxul, am putea vorbi despre "epigonii" pillatieni ca despre doua serii complementare si redundante intr-o singura tipologie: epigoni "prin antecedenta" si "prin descendenta" Sensul acestui "epigonism" n-are (mai) nimic de-a face cu patologia imitatiei sau sumisiunii, el fiind, de fapt, manifestarea unor coerente si convergente structurale, tipologice, promovate in formule incidente, de nu coincidente Pillat n-a fost scutit insa nici de epigonia degenerescenta, de zelul parazitar al formulei, desi in toate aceste cazuri e vorba de "rationalizarea" unei componente a lirismului sau si nu de "reproducerea" intregii chimii a sensibilitatii Doctrina "gindirista" a transplantului biblic pe plai si-a avut ferventii ei spontani, dupa cum si "inovatia" "poemului intr-un vers" si-a avut profitorii ei, de la cel imediat, Mircea 17 BDD-A2940 © 2002 Universitatea Petru Maior Provided by Diacronia ro for iP 167 114 102 230 (2020-12-23 16:20:10 UTC) Streinul, la cei indepartati, intrucit "peste decenii Gheorghe Tomozei, ion Caraion, Teodor Bals sau ion Serebreanu au reluat formula    , dornici sa navigheze si ei pe apele translucide ale poeziei pure" (5) Un caz de fidelitate eronata este cel al lui Mircea Streinul, care, in Comentarii lirice la poeme intr-un vers de ion Pillat (1937), tradeaza, din exces de zel, insusi spiritul acestei "poetici" seminale, atasind versului pillatian cite-o tertina "explicativa" si traducind, astfel, "versurile presimtite", non-scriptibile, in "rationalizari" personale: "Nu vorbele, tacerea da cintecului glas    Cutreieri singur seara, un soare-ascuns sa vezi,  si, culegind luceferi, pe mina ti-a ramas  o pulbere ce-ngina lumina din livezi" (6) Chiar daca "neoclasicismul lui Mircea Streinul" o fi insemnind "asumarea modelului pillatian" (7) e limpede ca actiunea sa se poarta impotriva spiritului acestui model, pe care-1 gripeaza prin devotiunea excesiva si printr-un perfect malentendu Dincolo insa de acest "epigonism tehnic" (care, ce-i drept, la Mircea Streinul, daca e sa-1 credem pe Mircea A Diaconu (8), transcende simpla rationalizare, angajindu-se in fondul de motive si in partitura de atitudini a "maestrului"), mai mult sau mai putin manufacturat, pillatismul se extinde ca o atitudine contemplativa definita, rasfrinta in structuri similare (ori macar participative) de sensibilitate, devenind o categorie a acesteia, daca nu si o tipologie normata, canonica a reveriei O intreaga clasa de poeti ce exerseaza pe melancolia plaiului participa la pillatism, fie ca e vorba de structuri "redundante", fie ca e vorba de contaminari ale sensibilitatii traduse in ritualitate nostalgica si in "fioruri" sacrale ale naturii Umbra poetului "orienteaza", pentru Aurel Martin, "in planul modalitatilor, creatia lirica a unora dintre poetii nostri actuali, incepind cu Aurel Gurghianu    , cu ion Horea     sau cu Gheorghe Tomozei", "fara insa ca vreunul sa fie simplu epigon" (9) De racorduri si acorduri pillatiene beneficiaza, in general, orice distilerie melancolica, cu atit mai mult atunci cind ea prelucreaza reverii naturiste, fie prin notatie, fie prin interiorizarea peisajelor, jucindu-le intre mirifianta si elegie pe o grila de sensibilitate moderata, in care trauma se vindeca in armonie iar entuziasmele se domesticesc in intimism O "gena" pillatiana e identificabila, de pilda, in doctrina "notatiei" poetilor de la Steaua, chiar daca temperamental (si tematic) nu existau prea multe incidente Dar "naturismul" importa vraja melancolica a peisajelor pillatiene si ceva din sentimentul sacralitatii diafane a naturii Nomenclatorul pillatienilor se stabilizeaza insa in constiinta criticii si el numara, in primul rind, un grup de ardeleni cuprinsi de alean ("ion Horea, Al Andritoiu, Tiberiu Utan" sint in fruntea listei lui Cornel Ungureanu), prin intermediul carora "modelul (s aut ) pillatian capata o valoare deosebita", dupa ce un Mihai Beniuc urmase "doar tiparul ritmurilor" (10) Aleanul ardelean, cadentat adesea in rigori neoclasice, toarce infatigabil din caietul melancoliei plaiului, reluind partiturile amintirii paradisiace intr-o lirica mai secularizata in decoratie si conotatie, cel putin pina la transformarea "insidiozitatii" religioase intr-un sentiment deschis Pillatieni "atei" pina la un punct, ei isi crestineaza pe parcurs melancoliile, contopindu-le cu iluminarea Exista, desigur, o gradatie sensibila in participatia lor la pillatism, o gradatie ce merge de la imprumutarea calapodului metric la simple incidente tematice si de la contagiuni ale sensibilitatii la resurectii ale structurii Unii dintre ei insa, figurind pe toate listele, de nu chiar in capul lor, au cazut acolo mai curind nevinovati decit pe merit Acesta e, de pilda, cazul lui Tiberiu Utan, racolat la pillatism doar prin excesivitatea unei lecturi "pillatizante" a poeziei sale O premisa a racolarii a constituit-o, fara indoiala, excelenta versificatiei ("Tiberiu Utan e un fauritor de versuri impecabile", constata Dumitru Micu) (11), metronomul clasic al acestora amintind de "cel mai metronomic dintre poetii traditionalisti" (in general, pastelistii postbelici care lucreaza in rigori metrice sint suspectati din oficiu de contaminari pillatiene, ca si cum, dintre moderni, Pillat ar fi luat intr-o arenda definitiva vocatia versului transant, sententios "Versul liber" degajeaza de la sine banuielile de pillatofilie, chiar daca paralelismul structural are grave puncte de incidenta) Peste aceasta proba de neoclasicism tehnic se adauga un fond de atitudini idilice care experimenteaza natura 18 BDD-A2940 © 2002 Universitatea Petru Maior Provided by Diacronia ro for iP 167 114 102 230 (2020-12-23 16:20:10 UTC) pe o partitura temperata si luminiscenta, lasindu-se spre reverie Destule din notele strinse in caracterizarea sintetica a lui Eugen Simion consuna cu aptitudinile pillatiene reexersate: "Din bucolica traditionala, Tiberiu Utan alege mai ales elementele ce indica o transparenta, o ardere si o lumina potolita, evanescenta, evocate cu un sentiment de solidaritate franciscana" (12) Ce-i drept, Eugen Simion nu-1 trage pe Tiberiu Utan in clasa pillatienilor, lasindu-1 in cea a lui D Angliei ("Modelul poate fi mai degraba  decit st O losif, propus de alti comentatori, n n   D Angliei, situat la hotarul dintre tematica traditionala si sensibilitatea moderna") (13) si reducindu-i astfel, implicit, participatia la una mediata Dar cum in aceasta zona a atitudinilor Angliei si Pillat sint despartiri mai curind prin linii de fum decit prin hotarniciri clare, suspiciunea poate subzista, dind - fie si partiala - dreptate celor ce l-au trecut in nomenclatorul pillatienilor O afinitate cu caligrafia pillatiana a inefabilului se manifesta, macar din cind in cind, in poezia lui Utan, uneori cu modelul in fata, cum e cazul acestui "poem intr-un vers" numit Peisaj "Sunt singur ca un plop in dunga zarii" (14) Alteori aceste afinitati sint dezvoltate in reverii de toamna ce imprumuta criteriul topografic si principiul pictural pillatiene, exersind peisajul ca pe o feerie atinsa de narcoza melancoliei: "Am sa te iau cu mine prin marile podgorii,  sa ratacim, de mina, pe deal ca Craciunel  cind frunzele tivite cu rosu funigel  descriu in vintul toamnei ciudate traiectorii    si-am sa-ti arat lumina cernuta-n crengi de ceri  cind nucile vor iia prea strimta sa si-o sparga,  si dorm in asteptare, mustind solara vlaga,  ciorchinii de traminer, pe sirme-n spalieri " (Rime imbratisata) (15) Mai grava e atingerea de acel fond "religios" al transfigurarilor peisagistice, cu natura surprinsa in transa miracolului si cu un indus sentiment de beatitudine a fiintei: "Deschide o fereastra spre noapte si stai mut:  o pasare albastra isi tese asternut   Ademeneste-n slava o luna ca de smalt  spre care,-mpins de aripi, iti vine sa te-nalti " (Noapte de primavara) (16) Sint reciclate, aproape inevitabil, "fraternitatea" cu vegetalul si mai ales peripetia melancolica a virstelor, cu inerentul ei scenariu nostalgic al "paradisului" (maramuresean de asta data) Nu e de ignorat nici un oarecare "turism" pe teme sau peisaje clasice, dar fara primejdia ca acesta sa produca altceva decit impresii livresti Cam acestea sint toate punctele de incidenta ale lui Tiberiu Utan cu formula pillatiana, unele lovind in registre de adincime (cum e narcoza peisagistica) pe care insa, sub "farmecul" exterior al temelor, poetul nu persevereaza Prestatia proletcultista a primelor volume, subtiata apoi intr-un semi-proletcultism combatant, scoate din cauza alte posibilitati in cultura afinitatilor, iar o anumita debordanta retorica a temperamentului duce versul spre iesiri patetice, "energizante" chiar in exercitiul reveriei Prea temperamentos pentru reverie, prea usor sedus de "ocazionalitate" si predispus la retorica, Tiberiu Utan e doar un pasager - uneori voluntar, alteori involuntar - al domeniului pillatian al melancoliilor O participatie mai ridicata - si constient asumata - la pillatism are Alexandru Andritoiu, in masura in care frenezia senzualista si galanteria trubaduresca lasa loc, in poezia sa de multiple incitari, picotelii melancolice si reveriei de infratire cu peisajul "Temperament solar, volubil, melodios", Andritoiu e un "descendent al liniei Alecsandri-Cosbuc-Pillat" (17), dar criteriul central si centralizator al poeziei sale e dexteritatea Pe eminenta acesteia poezia se desfasoara centrifugal, chiar fidelitatile tematice nefiind decit insistente sau redundante, reveniri de orfevru asupra unui material tras cu virtuozitate in editii mereu revazute, cu accentele in miscare Redundantele tematice se grupeaza, totusi, in patru magistrale ce strabat toate volumele, poetul cintind la paritate istoria, natura, dragostea si timpul, ultimele doua destul de des in binom Ultima tema, cu dialectica ei implicita, aduce cu sine un spor de reflexivitate si de atmosfera elegiaca, imbiind exultanta la nostalgii si stabilizind, cit de cit, fluxul predispozitiilor Partitura devotiunii istorice, cu evocari de eroi si carturari, trage pietatea in solemnitati cadentate, cu o evlavie de urmas ce se poate revendica si din Ratrinii, desi patentul decisiv vine din alta parte Erotica lui Andritoiu e destul de focoasa si sagalnica in rafinamentul ei, exersind, cu aere de frivolitate, un senzualism care e departe de inhibitia si 19 BDD-A2940 © 2002 Universitatea Petru Maior Provided by Diacronia ro for iP 167 114 102 230 (2020-12-23 16:20:10 UTC) discretia pillatiene in domeniu si pe el valul entuziasmelor conjuncturale, fie de tip pur proletcultist, fie de un proletcultism declinant, domesticit in declamatia patriotica, il duce in cu totul alta directie decit melancolia "necombatanta" a lui Pillat Dar in exercitiile naturiste, imbatate de un sentiment livresc din exces de rafinament, Andritoiu se lasa purtat spre smaltuirea melancolica si hieratizanta, lenevindu-si versul agil in solemnitati ale transfigurarii: "imprejmuitoarele lucruri capata-o aura rece,  ca-ntr-un desen bizantin Cerul se muta mai sus   Frunzele vin din copaci, murmurind, catre umerii nostri,  frunze de pica, de cupa, de trefla, saluturi ceresti ne-au adus       Toamna mai galbena ca Palia de la Orastie,  zile cu scoarta de ceara instemate miraculos,  de parca-si pierdura, pe jos, paftalele-n scurta lor trecere  toti voievozii din tara de Sus si din tara de Jos " {Autumnala) (18) Peisajele, de regula, ies din grila descriptiei eficace, de culori animate, si se angajeaza in transe beatitudinale, surprinzind momentele de transfigurare sau ritualurile cosmice ale purificarii si iluminarii Feerii autumnale sau hibernale, scrise cu o pana subtiata in rafinamentul carturaresc, poemele prind clipa diafanizarii contururilor, a saltului in hieratic: "inconjurat de farmec e acum  tot ce a fost inconjurat de lege   Ca-n granitele dintre foc si fum  nimic din lume nu se mai alege" (Suavitate) (19) Asemenea ceremonii induc in extaza, deopotriva, eul si peisajul, mizind pe sintaxa contopirii sau comuniunii lor in miracol Reportajul mirific se incarca, fie explicit, fie "clandestin", de o distinctie melancolica ce e simultan opera versului "savant" si a spiritului ceremonial Natura lui Andritoiu are ceva din prestigiul "sacru" al naturii pillatiene, ea impune prin narcoza solemnitatii si prin ritualitate, iar peisajele recurg reflex, chiar daca doar cu un fior cultural, la o figuratie de liturghier "Lectura" peisajului e si aici, esential, o lectura de semne divine din care a fost scos, insa, fiorul, lasindu-li-se doar vraja Organizarea acestor extaze se face si ea pe axa virtuozitatii, o calitate eminent infidela atit temei cit si starii poetice si refractara insusi principiului centripet nu doar al viziunii, dar si al poemului in parte Vocatia ei narcisista contrariaza coagularea starilor elegiace sau, cum zice Eugen Simion, "retorica dibace da un ritm alert melancoliei si face ca unda tristetii sa alerge repede prin fraze" (20) Aceasta preeminenta dezleaga imaginarul de responsabilitati profunde, folosindu-1 doar in profuzii si prestidigitatii "scoala clasica" a versului nu devine, din aceasta cauza, o "religie" apolinica la Andritoiu, ci doar un instrument de dictiune pentru un dionisiac ireprimabil imaginarul sau, fie ca e desfasurat in fastuozitati, fie ca joaca in euforia pretioasa a rococo-ului, n-are vocatia elementului, tinindu-se doar cu agilitate pe urmele "dialecticii" senzualitatii El e servul sagalniciei sentimentale si al instabilitatii atitudinale: "     Traiesc vecin cu sepii si rechini,  mi-s calauza stelele de mare -      si daca nu as fi vazut din prund  cum se inalta, intrupata-n spuma,  zeita Venus de un alb rotund  as fi ramas topit in marea muma    Dar am tisnit, ca un scafandru,-n sus  sa-nhat piciorul nou-nascutei inse,  sa-not, cu ea, catre Helada - dus  de trupu-i plasmuit din flacari ninse " (Al marii leagan ) (21) "Latinitatea" lui Andritoiu e si ea selectata, cu prioritate, din galanteria si licenziotatea lui Catul, Propertiu si Tibul, chiar daca lirica de turism ia uneori turnura solemn-elegiaca a lui Pillat, cu aceeasi insinuare a supravegherii realului de catre zeitati: "Zac zeitati de piatra cu pleoapa  ursuza aplecata spre fintina,  privind din timpi cum ingenunche apa  in fata lor, la ciutura batrina    Pe marmura sculptata elineste  crescura muschii si cocleala multa,  dar fiecare zeu se-nvredniceste  de-altarul lui, si-1 soarbe, si-1 asculta " SFintinl) (22) Progresia melancoliei intr-un proiect "neoclasic", care uneste versificatia riguroasa cu trena elegiaca a temelor timpului, ridica implicit cota actiunilor pillatofile, "elegiile livresti si sentimentale" ale poetului fiind "fixate tot mai mult in traditia Pillat" (23) E vorba insa de un pillatism dobindit, nu de unul "natural", structural, obtinut, in primul rind, prin persuasiunea si insidiozitatea temelor si sustinut, apoi, prin decalcul rigorii metrice Dar aceasta insinuanta e adesea eficace, de vreme ce si Andritoiu ajunge la o omologie (o alegorizare, de fapt) "acvatica" a sonetului: "izvor, ca un sonet, in sase trepte  descrescatoare, cine te-a creat  cu brat artist si bine cumpatat  pe 20 BDD-A2940 © 2002 Universitatea Petru Maior Provided by Diacronia ro for iP 167 114 102 230 (2020-12-23 16:20:10 UTC) scarile melodios de drepte?   Din nastere, adolescentul dat  o ia-n spre mare fara sa astepte  si-apoi, maturizat, spre intelepte,  batrine fluvii curge leganat " (Soarta) (24) Pillatian "de exercitiu", prin rafinament si prin voluntarism livresc in primele volume, Andritoiu devine, in ultimele, un pillatian de nevoie, presat de temele melancolice Reflexivitatea elegiaca, transpusa aproape regulat pe armatura sonetului, l-a adus in trendul pillatismului, ca pe o victima a timpului, nu a structurii - altminteri euforice, extravertite si romantioase in schimb, un caz de redundanta structurala sau de "structura resuscitata" este ion Horea Marcajul pillatian al sensibilitatii si poeticii sale e atit de voluntar, de transparent si definitiv incit nu numai ca a fost imediat observat de toata lumea, dar el a putut parea chiar o optiune programatica pentru "un lirism institutionalizat, in planul caruia manifestarea personalitatii se reduce la aderenta" (25) Pillat nu e, desigur, decit vocea dominanta din cele multe care se incruciseaza, ca intr-un concert, in poezia lui Horea si din interferentele carora poetul obtine "un fel de sinteza a vocilor" (26) Dar daca toate celelalte sint voci de scoala, utilizate mai mult sau mai putin in evolutia accentelor, cea a lui Pillat pare insasi vocea nativa a poetului, pe fundamentul careia se fac vocalize si exercitii Pe o structura de fiveur pillatian, poemele sale aduna cam toate distinctiile lirice transilvane, mai putin profetismul, a carui grefa - incercata in citeva rinduri, mai degraba incidental decit cu abnegatie - i-a dereglat metabolismul melancolic si decenta confesiva, impingindu-1 spre stridente Raze din solaritatea cosbuciana si din seninatatea sa olimpiana, unde din jalea metafizica a plaiului lui Goga, infiorari mitice din toposul blagian al satului, dar si aleanul dezradacinarii si al exilului interior de pe struna subtire a lui losif, conflueaza in lirica sa, amenintindu-i rind pe rind individualitatea, dar, de fapt, nefacind decit sa ajute la limpezirea ei Asta spre a nu mai pomeni de obolul obligatoriu adus martirilor istoriei, care e o norma de constiinta imediata pentru poetica transilvana si care da, la Horea, o mai mare consistenta starii de evlavie care pluteste peste versuri ca fumul de tamiie Niciodata mascate, aceste influente sint, in fond, afinitati - elective si stimulative - pe care poetul, departe de a le atenua sau oculta din vanitatea originalitatii, le-a provocat, exultind in intimitatea lor El se simte la locul sau in orchestra transilvana, sigur pe propria partitura si construindu-si cu migala si tenacitate solo-ul Talentul sau datoreaza mult rabdarii, decantarii lente a afluxurilor primite si omogenizarii lor intr-o elegie sobra, mai degraba de alinare decit depresiva Sint multe elemente prefabricate in lirica lui ion Horea, dar constructia finala nu-i o imitatie si nici una heteroclita Asistenta traditiei la compunerea poemelor nu e niciodata pasiva, dar aceasta participare a precursorilor la propriul discurs e, de fapt, invocata si ea da o prestanta sacra actului Cintecul lui ion Horea presupune rumoarea de fond a traditiei, murmurul ei deopotriva inhibant si emulativ Poemele sale nu cunosc nici un gest iconoclast fata de stramosi si in aceasta devotiune se ascunde, de fapt, orgoliul poeticii sale de a triumfa cu antecesorii si nu, prin ruptura, impotriva lor Structura aparent permeabila, poetul are, totusi, ireductibilitatea lui, iar constiinta acesteia, manifestata discret, ce-i drept, dar ferm se traduce intr-o tenacitate a temelor, intr-o redundanta ritualica a lor Aluviunile il improspateaza, il imbogatesc, dar nu-1 abat din drumul sau: un drum de tara, plin de praf si serpuind ca o curea printre dealuri, dar ducind riguros intr-un paradis melancolic Acest paradis e Ardealul, contras adesea si focalizat pe malul Muresului, in arheul satului natal intreaga poezie a lui ion Horea, repetitiva ca o liturghie, edifica, de fapt, o religie a Ardealului - un Ardeal rustic si patriarhal, candid si bucolic, sfint ca un iconostas si dulce ca un paradis pierdut, dar traind in blestemul suferintei Un Canaan miraculos si ingenuu, stigmatizat insa de durere, cu coline ale supliciului si cu ape ale jalei Poetul e hipnotizat de reveria acestui spatiu sacru si melancolia sa se anima in febra devotiunii, desi religia transilvana nu e una beatitudinala, ci mai degraba una nostalgica, a penitentei si expierii Ea nu produce extazul, ci doar adoratia si ritualul ei e o perpetua invocatie Cultul sau se bazeaza pe absenta, nu pe intimitate, si el provine din instrainare si exil, fiind o institutie a 21 BDD-A2940 © 2002 Universitatea Petru Maior Provided by Diacronia ro for iP 167 114 102 230 (2020-12-23 16:20:10 UTC) frustrarii Soarta mitica si poetica a Ardealului, insitutionalizata de poetii "dezradacinarii", e de a fi vesnic pierdut si niciodata uitat, de a fascina din departare si din memorie, nu atit la modul fulgurant, cit intr-un fel opresiv Ardealul e, in general, dar mai cu seama pentru ion Horea, o tema exclusivista, intoleranta ca o obsesie si dominatoare ca un tiran Odata pierdut, el copleseste spiritele, strivindu-le sub propria fascinatie si impunindu-le propria latrie Ardealul lui ion Horea nu e deloc unul inedit si nici macar cu note pitoresti - inafara unor regionalisme care au, insa, un cu totul alt rost El e o conventie: conventia tuturor generatiilor poetice transilvane Dar o conventie iradianta, presanta, autoritara in fascinatia sa si etern renascuta Este Ardealul mitizat si canonic, sacru si hieratic, incarcat de un intreg prestigiu literar, inalterat in puritatea sa si scutit de prefaceri Aproape ca nu e el ci mai degraba mitologia sa Cel al lui ion Horea e chiar cel din vremea lui E Lovinescu - "un imens plai taranesc" - pe care, insa, poetul il vede, asemeni lui Balcescu, intr-o rama sacralizanta, ca pe o tara unica, "mindra si binecuvintata intre toate tarile semanate de Domnul pre pamint" Viziunea sa se naste intr-un halou de devotiune si pe sub rigoarea echilibrului si a seninatatii versurile aduc o rumoare afectiva cenzurata, dar eficienta Devotiunea lui ion Horea are un patetism auster, iar invocatiile sale o tensiune comprimata Poetica sa nonimaginativa - pentru ca adoratiei ii e suficient sa-si numeasca obiectele, transfigurarea lor fiind o operatie implicita in invocatie - si scoala latina a versificatiei austerizeaza confesiunea, privilegiind retractilitatea in locul expansiunii, dar in acest scenariu al fervorilor melancolizate afectivitatea circula ca un fluid spontan Domolita de exigente structurale si de imperativul decentei, ferventa curge dintr-un izvor incontinent si, in reactie cu melancolia existentiala, da poemelor un regim de psalmi nostalgici in care evocarea e pura invocare iar descriptia - marturisire Latria Transilvaniei devine o reverie a paradisului, un "cintec de dragoste" si un bocet totodata, unite intr-o ceremonie a expierii si reintegrarii: "Ardealule, de-ar fi sa ma primesti,   sa-mi sape-n mealul tau o groapa-adinca,   atunci cind o sa vie-acele vesti   ce nu se spun si despre mine inca!    sint obosit ре-aici, un calator,   ca un mocan cu cercuri si ciubare,   si-atitor drumuri le-am ramas dator   de cind ma stiu prin Romania mare     dar drumul tau ramine sa-1 mai sui   la-ntoarcere, si sa ajung pe-o vale,   cit alta lege-n lumea asta nu-i,   fara la focul sfint al vetrei tale,   o mina de pamint ii mai gasi,   si-o scindura, sa-mi pui la cap o cruce,   Ardealule, si veacuri mii si mii   eu de la casa ta nu m-oi mai duce!" (Testament) (27) Devotiunea ardeleana, ca religie a plaiului, este, in acelasi timp, principiul care edenizeaza si mioritizeaza moartea, facind din elegia funebra o reverie absolutorie si din cintecul de pierdere o incantatie Desi cultiva elegia declinului si a timpului devorator, ion Horea vede in spectacolul mortii mai degraba un ritual al regasirii si al impacarii cu sine, al revenirii in mirifica matca originara de frustrarea careia a suferit ca de o frustrare materna Toate aceste teme elegiace au potentialul dramatic domesticit, ele sint, la ion Horea, "maternizate" si folosite in regimul melancolic al reveriei pillatiene, de unde, de altminteri, par sa fi si venit, odata cu lotul celorlalte, insemnat de Dumitru Micu: "Din Pillat au trecut la ion Horea, cu aceeasi muzicalitate, poezia roadelor, poezia timpului interior, poezia copilariei vazute ca paradis pierdut, poezia toamnei" (28) Melancolia persuadeaza toate starile, devenind unica stare de agregare spirituala Narcoza indusa temelor thanatice intareste preeminenta bucolica a spatiului transilvan, asa cum apare el la ion Horea, dind bucolismului sau structural sansa unei actiuni decisive in registrele poeticului Dar daca "plastica bucolica" in care el a evocat mereu plaiul i-a dat ocazia lui Petru Poanta sa afirme ca "mai mult decit voluptatea nostalgica el traieste bucuria estetica a numirii unor locuri (adevarate "locuri ale placerii" de o mare traditie in literatura idilica)" (29), panta elegiaca a poemelor s-a accentuat cu timpul si a pierdut voluptatea evocarii, ajungind la pure murmure si incantatii ale suferintei Confesiunea atinge stratul pietrificat al durerii, consistenta ei ermetica, poetul integrindu-se el insusi intr-un peisaj martirizat si intr-un circuit milenar al suferintei: "prin tine sui ca o durere   Golgota tara transilvana" (Tequiem) (30), ori "tara 22 BDD-A2940 © 2002 Universitatea Petru Maior Provided by Diacronia ro for iP 167 114 102 230 (2020-12-23 16:20:10 UTC) transilvana, sfinta mea Cimpie,   m-au strigat parintii, mortii din morminte,   dintr-o jale mare cit o-mparatie   sa-mi aduc aminte, sa-mi aduc aminte!" (Dintr-o jale a) (31) Paradisul transilvan se inalta, la ion Horea, deasupra unui strat de durere si se nutreste, de fapt, din aceasta Ca si la Goga, e vorba si la el de un paradis al durerii, de o plenitudine a suferintei care beatifica prin ea insasi Mitologia Ardealului isi intensifica indicele deceptiv si vraja expiatorie si prin viziunea ermetizarii sale in durere, a trecerii de la narcoza "paradisului pierdut" la vinovatia "paradisului abandonat" Depeizarea lui ion Horea produce atit o elegie a instrainarii ce se topeste in reverie, cit si un lirism mai acut al culpabilizarii de sine, submers in evocarea unei lumi ce se stinge lent, in agonia abandonarii Este Ardealul depresiv, muribund in plina exultanta vegetala, o lume candida sanctionata de cruzimea istoriei si care se inchide in propria-i durere ca intr-o crisalida, fulgerind in constiinta poetului ca o mustrare amara Semnele mortii il pecetluiesc tot mai ineluctabil, transformindu-1 dintr-un Eden intr-o Pustie: "La portile batute-n cuie,   la prunii buimaciti de flori,   doar norii zdrentuiti mai suie   grabita, umbra lor de nori   Pe cumpana crucificata   ciocanitorile-au tacut,   si alte pasari vin sa bata,   dintr-un tarim necunoscut    Sta singura fintina plina,   de-atita iarba ma-nspaimint!   Cite tradari si cita vina   poate sa-ndure-acest pamint!" (Dupa un timpi) (32) Panardelenismul lui ion Horea, nutrit atit de "substanta fericita" a reveriei, cit si de mitologia calvarului, sfirseste intr-o pura hieratizare, deopotriva a lumii si fiintei Extaza transilvana devine o beatificare sub lespede, o iluminare a tarimului si a fiintei, o euthanasie in apele nostalgiei: "Muresul pe prund   taie umbra serii   peste tot patrund   valuri de puzderii       totul parca-i sfint,   si nimic nu doare,   se astern pe rind   lacrimi si fuioare" (Prund) (33) Topica tot mai pronuntat blagiana a confesiunii insoteste un proces de adincire in melancolie si de intrare in zodia fascinanta a reintegrarii in natal Lirica frustrarii sublimeaza in cea a armoniei originare iar dominanta elegiaca atinge o gama imnica, de suferinta iluminata Normativul ardelean prevede, fireste, o coarda sociala si - daca nu si un temperament vaticinar - macar achitarea onorabila de datoriile misiei ion Horea, dincolo de aceste cutume transilvane, a si debutat intr-un moment de exaltare a angajarii si a "tendentei" sociale in arta: primele sale Poezii apar in 1956, anul Primelor iubiri si al Cantarii omului si, de nu exceleaza in combativitate, nici nu se sustrag impozitului de entuziasm Dar lirismul participativ al lui ion Horea a avut intotdeauna un timbru melancolic si o retorica blajina si el si-a atins cota de personalitate doar atunci cind s-a intilnit cu evlavia si piosenia ardelene Evocarile istorice n-au atit febra patetica si elan, cit o incarcatura nostalgica, si ele se integreaza mai curind intr-un exercitiu de sacralizare a plaiului decit intr-unul de celebrare a cotidianului istoria este, de altfel, principiul martirajului transilvan si urmele ei sacre ilumineaza la tot pasul peisajul stilizat al lui ion Horea Ea devine dimensiunea patetica a geografiei sale mirifice si nostalgice iar evocarea ei se transforma intr-un nou impuls mitizant Actiunea ei in cadrul viziunii poetului este o pura iradiatie a sacrului, o transfigurare a colinelor in catedrale Devotiunea lui ion Horea, printr-o lucrare monotona si pioasa, riguros ferventa si de un patetism auster, face ca plaiul transilvan sa aiba ceva euharistie, aceasta modalitate regasind, chiar si pe o cale ratacita, sentimentul pillatian al sacrelor epifanizate Exista intotdeauna in poezia lui ion Horea o apasare a consacrarii asupra intimitatii de care poetul s-a dispensat doar in Pataia cu t z rdin '79, unde solemnitatea sa infiorata s-a destins la modul sorescian De regula insa, icoanele stramosilor arunca asupra tarimului sau o lumina de candela, iar discursul poetului ia o turnura tremurator-cucernica, imnica si melancolica, nu fara a reaminti Patanii' "Pe multi, din urma, timpuri lumina-i-or,   Scriptura lor ne va mai fi hotar   Ci tu, parinte-al nostru, Petru Maior,   vei pastori din sfintul tau altar!" (inchinare) (34) Sacralizarea atinge adesea, in aceasta latura a evocarii cucernice, un prag de inflatie, agravata de stereotipia atitudinii si a limbajului, dar, unita cu reveria bastinii si cu nostalgia regresiva a paradisului, ea atinge si pragul transfigurarii, al regimului genezic: "Peste piriu ajungi in trecut,   parca la ziua dintii, in plutire, cu vaporii 23 BDD-A2940 © 2002 Universitatea Petru Maior Provided by Diacronia ro for iP 167 114 102 230 (2020-12-23 16:20:10 UTC)   Buruienile-nclina razorul de lut,   un plop singuratic isi mai tinguie praporii     Dumnezeu ma asteapta in poarta   Umbra lui n-a cazut inca   O cumpana tine galeata de toarta,   uitata in zarea adinca " (Dupa lege) (35) Daca, insa, in registrul angajarii, lui ion Horea ii lipseste suflul profetic si lirica sa n-are nici impetuozitate si nici incandescenta imediata, poetul si-a luat, totusi, in grav rostul de slujitor al comunitatii, tentind mereu o actiune, destul de pedagogic dirijata, de umanizare si de domolire a spaimei si anxietatii publice "Eu trebuie sa fiu cu voi" este crezul sau, mai degraba un imperativ al constiintei decit o compasiune spontana si mai curind un program afectiv decit o sensibilitate candid participativa Aceasta menire odata asumata, poetul a intrat in polemica atit cu poezia disperarii existentiale si a viziunilor sumbre - desi fara mult nerv si facindu-i mai degraba o opozitie fragila decit eficienta - cit si cu realitatile alienante El incepe sa exerseze un expresionism de atelier, cam intre inca nu din '72 si Noaptea noptilor din '85, construind migalos o viziune de cosmar pe care o contracareaza cu propriu-i bun simt si cu o morala tonica, a sperantei si increderii Apocalipsa lui e, insa, discursiva, fara vigoare plastica, inspaimintind mai degraba prin diligenta decit prin forta, ostentativa si premeditata, mai mult un exercitiu didactic decit o viziune cutremurata Se amesteca in acest lirism de militanta crispata impotriva atrocitatilor veacului si o umbra din teama ruralului in fata civilizatiei, desi poetul intentioneaza doar sa participe la o actiune salubra de scoatere a omului din ghearele spaimei si distrugerii Morala lui ion Horea e una afectiva, protectionista si ea produce versuri de buna intentie, dar fara stralucire, propunind o solutie salvatoare ce face credit inocentei si credintei Ea atinge incandescenta doar cind Ardealul devine principiul ei ordonator, facind in rest o lucrare benedictina in numele umanizarii si impotriva alienarii Optimismul structural si exercitiul muceniciei il determina pe ion Horea sa se opuna depresivitatii si presiunii ei destructurante Aceasta institutie misionara deschide in poetica sa un conflict de profunzime, amenintindu-i apele linistite, desi nu si congruenta interna: e vorba de tensiunea dintre natura decisa, voluntara si masculina a misionarului, pe de o parte, si natura fluida, fragila si feminina a riveur-ului, pe de alta parte, ambele tentind la hegemonie in structurarea poemului Angajamentul si misia il trag pe poet spre discursivitate, spre o retorica persuasiva si combativa, dar acest elan al constiintei reuseste rareori sa se rupa din pinza de vraja a reveriei si sa destrame tesatura moale si racoroasa a retoricii melancolice Primele introduc in discurs o exigenta liniara si o coerenta programata, in vreme ce reveria releva o coerenta de adincime intr-o structura stelara a discursului, alcatuit din plecari si reveniri ale gindului, din tesaturi de Penelopa ale sentimentului Linia neta a atitudinii sociale se estompeaza, insa, sub conturele de fum ale elegiei, iar tentatia "actiunii" se lasa domesticita de fascinatia evocarii Centrul reveriei - Ardealul rustic - iradiaza in permanenta, antrenind voluntarismul participativ al poetului intr-o curba integratoare si reducindu-i actiunea centrifuga la simple impulsuri de iesire din monotonia centripeta a litaniei transilvane Sensibilitatea si structura de visator ale poetului triumfa asupra angajarii iar fragilitatea reveriei se arata, totusi, mai tare decit vehementa atitudinii in marea lor majoritate poemele lui ion Horea sint, de fapt, pure reverii de anima, proiectate cu toatele spre copilarie si spre matricea transilvana, intr-o devotiune materna si intr-un imaginar nostalgizat O copilarie in care accentul nu cade atit pe mirajul si mitologia ei, cit pe senzatiile ramase vii pentru ochiul, urechea si memoria poetului, un lirism mai curind al locurilor paradisiace decit al timpului inocent Notatiile lui ion Horea par realiste si imediate, dar ele circumscriu o absenta, par detaliate, dar nu sint decit reflexul unei acuizari a memoriei incarcatura lor melancolica e intensiva, dar ea nu rupe niciodata contactul cu euforia rememorarii, lasind evocarii o sansa beatitudinala Centrata riguros, de nu chiar obstinat, pe reveria plaiului matricial, lirica lui ion Horea traieste din febra amintirii, starea ei imaginativa nefiind decit o presiune imperativa a memoriei De fapt, memoria este propria lui imaginatie si inventivitatea sa nu-i decit o potentare anamnetica, "actualizare infiorata a unor 24 BDD-A2940 © 2002 Universitatea Petru Maior Provided by Diacronia ro for iP 167 114 102 230 (2020-12-23 16:20:10 UTC) evenimente ale trecutului, a unor locuri si oameni si, mai cu seama, a acelui ritm (s aut ) existential pe care prozodia clasic-elegiaca il reinvie in primul rind, conferindu-i dimensiuni de ceremonial" (36) Reveriei melancolice ii sint suficiente rezervele amintirii, daca nu cumva acestea sint chiar stocate, la Horea, supranormativ Oricum, in profunzimea poemelor, anima triumfa asupra animus-AA, iar "factorul producator de tensiune lirica" ramine, dupa cum zice Mircea lorgulescu, "reveria ca stare muzicala, intens artistica, a fiintei, generind si captind emotia" (37) Un agent al acestei reverii a plaiului de bastina si, in acelasi timp, o epifanie diafana a lui este limbajul local, argoul transilvan Cu masura, dar nu fara ostentatie, ion Horea o da adesea pe ardeleneste, nu atit din ratiuni stilistice, cit din motivatii sentimentale: limbajul suplineste o absenta presanta, cea a casei natale El devine o compensatie elegiaca a locurilor, o indulcire a frustrarii si o consolare Desi abuzul de localisme i-a fost adesea imputat, portanta lor afectiva l-a determinat pe poet sa nu schimbe niciodata acatul latin pe salcimul turcesc si sa utilizeze ardelenismele ca pe niste formule magice, indispensabile ritualului invocatiei: "Padurea lor cu norii de flori catati de stupi   Fereste numai, creanga uscata cind o rupi     Acatii, lemnul casei, stapini si nu altcum   in noptile de iarna, mai stiti acele nopti?    era in legea casei, ramasa ca invat  sa ai sub soba-n lada butucii de acat" etc {Acatii) (38) Elegia cristalizeaza tocmai sub actiunea lor acestor parole ale copilariei si originii, sub vraja acestei "limbi sacre", pierzindu-se citeodata intr-o reverie toponimica nu atit exotica precit mitizata ca o geografie sacra: "acesta-i Continitul cu turmele si ciurda   de pe Chicui se vede Ardealul pin-la Turda,   si muntii dimprejururi, cum i-am vazut si eu   de-o parte duce valea in jos catre Dileu,   de alta, Coasta Petii Gruietele-s mai jos   din Hici se vede satul, cum te-ai lasa prin Dos,   si-ncolo Dupadealul, Zapodea, Pojorita,   as spune tot, dar poate ca e prea mult si-atita,   sa va arate drumul pe care sa fiu dus   la marginea comunii, spre sintirim in sus" (D  z deal) (39) infuzia sacra nu este doar efectul intensitatii afective rasfrinte asupra plaiului, ci chiar unul din principiile ordonatoare ale viziunii si confesiunii Melancolia existentiala a lui ion Horea atinge adesea o coarda dramatica si pe apele ei plutesc, iluminindu-le, citeva miteme care leaga elegia la o zariste genezica, dar o si contopesc intr-un scenariu al calvarului, al insingurarii, intr-un peisaj sanctionat de o transcendenta goala Confesiunea nostalgica bate atunci la poarta unui lirism cu o problematica imploziva, de inervatie existentialista, ce repune pe rol poezia dezradacinarii si intoarcerii: "Ajung pe inserate Lungi saptamini de ploi   Par sa rastoarne drumul de tara inapoi   in gropi si in ogasii, sub poduri, pin' la porti   si-n iarba noroita asteapta caii morti   Calcind pe cer salbatici, intr-un galop nebun   Carui pamint in graiul hirletului sa-i spun?   Necheaza parca timpul, tirziu, neintrerupt   imi reazem singur crucea si-astept la gardul rupt,   Dar prin ograda goala nici urma de barbat,   Nici ciinele sa latre, la locul lui, legat   M-apropii de fintina, pe unde-am mai trecut   Cu duhul peste ape, cindva, la inceput   Fara galeata, strimba, sta cumpana-n apus   si nici un cuib sub stresini, si nici un semn de sus   La usa bate creanga de prun ca un strein   Pina la ziua poate si ceilalti mai vin   Lampasu-i pus afara pe prag, parca-nadins   Nu intru inauntrul cuvintelor e stins " (№  intru) (40) Daca la nivelul ideatiei si in registrul ei meditativ, poezia lui ion Horea s-a "civilizat" cu vremea, emancipindu-se de ruralism si participind volens-nolens la morfologia sensibilitatii urbane a veacului, la nivelul ei imaginativ ea a ramas profund taraneasca Poetul pare programat pe referinta rustica si aceasta orientare a imaginarului inspre campestru si silvan e un fel de discurs indirect despre drama transplantarii El s-a intors la familiaritatea gospodareasca a cronicarilor si, asemeni lor, isi extrage din acest univers toate valentele de plasticizate Sufletul sau e un "car batrin cu loitrele lasate", umbra sa e "ca un ciine cu limba scoasa", bruma cade "pe suflet ca pe foi", "gindurile-s tulburi ca vinul din butoi", odata cu cuvintele "cirezile dau buzna din ocoale" etc imaginarul sau e de-a dreptul hipnotizat de agrest, cultivindu-1 pina la redundanta: "Sufletul meu e-un jug, si duce carul   uitat in tirg de-un caraus fictiv   Lumina lui care-a uimit hotarul   taiata-i in ogasii, J25 BDD-A2940 © 2002 Universitatea Petru Maior Provided by Diacronia ro for iP 167 114 102 230 (2020-12-23 16:20:10 UTC) acum, definitiv   il simt alaturi unde-i pus sa steie,   si sintem doua vite care-mpung,   sub ceafa batucita si prinsa-ntre resteie,   cu ochii atintiti la drumul lung" (41) Rarele neologisme aproape ca fac figura barbara, intr-atit sint de inadecvate in aceasta lume imaginativa compact taraneasca Fireste ca distanta dintre imagistica razaseasca a cronicarilor si cea rustica a lui ion Horea e distanta dintre inocenta imaginarului si rafinamentul sau; dar sub tot acest rafinament poetul a ramas cu sufletul dintii si "Lacustra" sa - "intr-un tirziu" - e cel mai evident simptom al firii sale candid si adinc taranesti: viziunea imersiunii lumii in acvatic se intretaie cu ingrijorarea subterana pentru cataclismul agricol, iar peste retorica expresionista se ridica ingrijorarea economica a taranului: "Atita ploaie cade ca sintem mai batrini   si cumpenele parca se tem linga fintini,   Piraiele vin tulburi si intra prin ograzi   si iau la vale garduri si mortaciuni si lazi,   Namolul peste santuri se-ntinde ca un pod   si grajdurile-s prinse-ntr-un muget de prohod   si dealurile toate le vezi cum se topesc   si curg impuhoiate dintr-un tarim ceresc   Porumburile sure-s culcate sub noroi   Din stupi, in vara asta n-a mai iesit un roi   si holdele sint coapte de mult si-au mucezit,   Trifoiu-n brazde-i putred, de cind a fost cosit   Nu-i nici un semn, o dunga de cer senin sa taie,   Sa iasa-un bob de soare din ea ca din pastaie   si pasari negre umbla pe uliti ca pe prund   Oamenii-si dau binete si-ntr-un tirziu raspund" (42) Structura imaginarului si forma mentis proprii lui ion Horea dovedesc ca pillatofilia sa se exercita si in registre diferentiatoare: sub rafinamentul traditionalist, la el se ascunde un suflet candid taranesc care triumfa in imaginatie Revansa sa in acest registru e totala, determinind si contemplatia naturii "mai mult din perspectiva economicului" (43) Ca si la Pillat, chiar daca mai insistent, la ion Horea economicul e un ritual si momentele sale sint iluminate, dupa scoala lui Virgiliu, de prezenta divina: "caratul griului cita sfintire   a piinii si a carelor incarcate   si snopii asezati in zidire   ca de biserica ori de cetate" (Stogul) (44) Economia, tema mult mai recurenta decit la Pillat, e, de fapt, un ritual sacralizant Smuls din "centrul lumii", din acel punct beatificat care e satul, poetul bate mereu drumul reintoarcerii acasa El duce satul cu sine ca pe un miraj incarcat de melancolie si traieste, in plin vertij citadin, epifania acestuia si a copilariei Semnele orasului sint pure transparente ale realitatii mai adinci a satului care izbucneste freatic la suprafata cu orice prilej E o lume ce sucomba in melancolie, dar a carei fascinatie e direct proportionala cu indicele absentei ei si cu ceremonia expierii Narcoza ei aduce memoria intr-o stare de transa si pe masura ce elegiacul se adinceste in lirica stingerii, dimensiunea imnica devine tot mai preeminenta Viziunea primeste o turnura euthanasica, iar moartea ajunge o pura iluminare, o reintegrare paradisiaca: "cind o fi sa ma duceti   ca sa-mi faceti prohodul,   pe la Ogra sa treceti   peste Mures, cu podul     unde salcii se-apleaca   si rachitele cinta   peste apele tulburi   o cintare mai sfinta" (Unpopas - un fel de "Mai am un singur dor" a lui ion Horea) (45) Exersat intr-un registru de echilibru al sensibilitatii, la confluenta meditatiei, confesiunii si visarii, lirismul lui ion Horea, cu miezul sau de tandrete si devotiune, mult mai dispus la recluziune si asceza decit la efuziune si exultanta, se nutreste din fervoarea elegiaca a plaiului Fara programul impetuozitatilor din poezia lui loan Alexandru si fara organizarea birocratica a harului din creatia tardiva a acestuia, ci doar printr-o procesiune melancolica a devotiunii si printr-o fidelitate ardenta si obstinata, dar austera, el reuseste o sacralizare si o mitizare a tarimului originar Topografia sa e desenata dupa modelul spatiului consacrat si in ea Muresul devine nu doar o axa a Transilvaniei, ci si limita si vama de intrare intr-un paradis profund melancolizat Riu sacru, riu "intemeietor", dupa modelul Argesului de la Florica, marginind cind edenul, cind infernul si ducind in undele sale ceva din apele Acheronului si ale Lethei, el e o apa lustrala, transfiguratoare Podul sau duce atit spre moarte - in regim mioritic, fireste - cit si spre copilarie, iar luntrea sa e un leagan al mortii si un "actant" al reveriei Daca notele jubilative n-au fost niciodata privilegiate in monodia lui ion Horea, melancolia, in schimb, a acoperit treptat intreg portativul litaniei, desi stocarea ei n-a atins niciodata vehementa 26 BDD-A2940 © 2002 Universitatea Petru Maior Provided by Diacronia ro for iP 167 114 102 230 (2020-12-23 16:20:10 UTC) deceptiva Dar ea a protejat ferventa religioasa a plaiului de atractia patetismului si a dirijat-o spre o viziune hierogamica a stingerii Dupa Podul de vama din '86, invocatia euthanasica face din confesiune o pura ceremonie, iar Deratizarea e tot mai pronuntata, pe masura ce depresiunea elegiaca presimte intimitatea spatiului originar beatificat Satul se stinge si se muta sus, "in sintirim", dar locurile ramin sfinte si pustii, cutreierate doar de melancolia poetului si animate de religia sa vetusta, ramasa aproape fara zei intoarcerile acasa devin pelerinaje, repetitii ale hagialicului cel mare, dictate mai curind de un ritual invocatoriu al religiei taranesti defuncte decit de mirajul si euforia plaiului Meditatiile lui ion Horea sint acum imbibate de gustul desertaciunii, dar aerul lor sfatos si morala candida, imediat eugenica, nu incurajeaza atit cultura lirica a nostalgiei existentiale, cit o civilizatie a acomodarii ion Horea n-a cochetat niciodata cu limbajele sofisticate ori dezarticulate ale poeziei si nici nu s-a avintat, bovaric, in structuri complexe si tensionate Ultimul taran al poeziei romane, punind pina si peisajul citadin intr-o scenografie de ocol, el e un fidel al confesiunii, impinsa, din cind in cind, in zaristea reflexivitatii Pe sub arpegiile aparent diverse, lira lui suna monocord, intr-o monotonie sufleteasca fundamentala, depanind, cind in reverii, cind in elegii, acelasi fir al instrainarii si intorcindu-se mereu la certitudinea clasica a versului Poezia lui e rareori un limbaj ofensiv, provocator, de regula raminind cuminte in limitele metaforei "revarsarii" preaplinului si riscind sub patronajul unui concept desuet Registrul ei imaginar tine cu strictete de agrest, ritualizat chiar si atunci cind i se induce o perspectiva economica, si el sufera de o reala frustrare a mirajului ori de cite ori e obligat sa se rupa de mirosul reavan al brazdei O astfel de expresivitate se manifesta doar in regim regresiv, fiind o functie de resuscitare si recuperare a paradisului pierdut, si ea ajunge repede la redundanta si la austeritate Aceasta austeritate nostalgica a devenit, in Caderea pe ginduri (1996), curata penitenta, poemele glisind spre simplitatea imediata si spre confesiunea nuda, intr-un climat de rigoare elegiaca Culegerea e din aceeasi transa cu ineditele din Cocul si ceasul (1994), de unde, de altfel, si importa citeva piese, accentuind, pe de o parte, panta expiativa, iar pe de alta parte - intensificind procesul de iluminare ce insoteste aceasta lirica de apropriere a mortii Descintece de imblinzire, cautind nu atit vigoarea unui limbaj dramatic, de patetizare a starii, cit narcoza unui limbaj tandru, de iluminare a ei, poeziile lui ion Horea torc monoton din iminenta sfirsitului, fiind un ritual pregatitor Poetul nu e, insa, un depresiv, cu sintaxa zgiltiita de spaime si spasme, si chiar daca nu intoarce moartea in miraj el o anticipeaza cu seninatate Limbajul sau nu e unul panicat, ci unul impacat, murmurind calm sub cutitul fatalitatii: "Din citi asteapta sa moara,   Din nebunii cu timplele-n clesti,   Spune, pentru ultima oara,   Al citelea esti?    Astepti la rind ca la moara,   si astea nu-s numai povesti   Spune, cit ar fi sa te doara,   Al citelea esti?     Cind nu se mai trage sfoara,   Cu naravuri stravechi, omenesti,   Spune, pentru ultima oara,   Al citelea esti?" (Dz rind) (46) Elegii serene, de adio, poemele de aici se impartasesc si dintr-un limbaj iluminat, invocat in stihuri smerite, de o cucernicie simpla si interiorizata, atingind tensiunea cathartica a rugaciunii: "Vie vorbele rare,   Eu asteptu-le, spunu-le,   Dumnezeule mare,   Doamne, Preabunule!    Vie vorbele sfinte,   Eu asteptu-le, scriu-le,   Doamne, parinte,   Duhule, Fiule!    Vie vorbele-alese,   Eu le-astept si rostescu-le,   Din inalt intelese,   Doamne, cerescule!" (Priceasna) (47) "Psalmii" lui ion Horea - o partitura in expansiune - se nutresc dintr-o fervoare interiorizata, abia soptita, si ei sint departe de emfaza ardentei si de limbajul invapaiat al febrei Religiozitatea poetului n-are nimic de amvon, pastrind concretetea si directitatea unei experiente de iluminare personala in umilitatea limbajului lor poetul pune, intr-o riguroasa imagerie taraneasca, un patetism resemnat, intre ale carui linii sobre se contureaza o conditie dramatica, ridicata la intretaierea invocatiei cu suferinta: "Atit a fost si nu mai pot sa fug   Pociumb uscat Nu prinde radacina,   batut la miezuina c-un maiug   linga sirinca nu stiu cui, vecina    L-au ocolit si plug si tavalug,   din buruieni cernind sub cer lumina -   La capul 27 BDD-A2940 © 2002 Universitatea Petru Maior Provided by Diacronia ro for iP 167 114 102 230 (2020-12-23 16:20:10 UTC) brazdei vite gem si mug,   sub semnul pus la margine streina    Nici de sudoare plin, nici de usug,   nici de mireasma florii din gradina,   ginganii pe sub coaja lui nu sug   si-i ocolit de zborul de albina    Cum nu sunt, Doamne, ori grindei, ori jug   pe care vita rabda si se-nclina,   ori un gatej, sa ard, zvirlit pe rug,   fara sa stiu nici cit as fi de vina?" (Psalm) (48) Elegiile inseninate, austere si smerite, ale lui ion Horea, alcatuind o cantata de pierdere, isi asociaza un limbaj zumzaind de gratie, hieratizind iconografic peisajele si transfigurind sentimentul declinului intr-o buna-vestire Recuperarea limbajului taranesc, plin de ardelenisme, vine sa dea acestui proces de drama sublimata o dimensiune paradisiaca, in masura in care poetul redescopera candoarea limbii copilariei, o limba deopotriva argotica si sacra: "Dintre foi, de pe sub stresini unde-s tolaniti bostanii   Biblii toarna-acum lumina peste crengile de pruni   Fumegari la usa casei, naluciri mai scriu sfestanii,   incilciri de cruci din care nu mai stii ce sa aduni     iata, nu mai iau nici furca, nici lopata, nici hirletul,   catre bufi imi duc cosarca plina toata cu minuni   Scuturi cerul din icoana si ghicesti in iarba pretul   de pamint ori de iubire, cit mai poti sa-1 mai aduni       Doamne-al trudei mele drepte, calca-mi iarasi prin ograda   si ramii cu noi la cina, bucuros de oameni buni,   unde gindul nu-i de teama, unde vorba nu-i de sfada   si-ndurarea ta, din piinea mesei pline s-o aduni!" (Culesul) (49) Poeme de reculegere, unind elegia si rugaciunea, poemele din ultima faza a lui ion Horea, cufundate intr-o muzica eminesciana si pillatiana, mizeaza pe simplitatea spovedaniei, parind inginate pe rozariu Reveria de structura pillatiana nu si-a mai cautat solutia extatica in religia "apolinica" a Eladei, ci s-a oprit, convertind melancoliile in evlavii, la candela taraneasca Caz de structura resuscitata, ion Horea continua lantul acestor "redundante" ale unuia si aceluiasi spirit poetic, asigurind continuitatea circuitului "metempsihotic" al pillatismului Un pillatian melodramatic, sustinut, in primul rind, de un sentiment transpus intr-o "ideologie", rasfrinta, la rindul ei, intr-o configuratie simbolica strict "maternalizanta", dar si de o sensibilitate receptiva la iluminari si predispusa spre reverie, e basarabeanul Grigore Vieru Poza de bard e proiectia bombastica a unei structuri elegiace si a unei naturi visatoare, mult mai apta pentru reveria casnica si pentru nostalgia maternela decit pentru fulminanta de baricada Mesianismul e altoit pe delicatete si pe o gramatica a suavitatilor, pe un temperament domestic ce, in starea lui nativa, scos din circuitul contorsionarilor patetice, e mai aproape de fragilitatea lui losif decit de ardenta iredenta a lui Goga in intregul ei, poezia lui Vieru e o diagrama a traditionalismului, atit in privinta scriiturii, cit si a pachetului tematic, ambele jucindu-si desuetudinea la modul programatic Poet "prin excelenta al mamei si al Maternitatii", dupa cum l-a numit Mihai Cimpoi, Vieru isi va centra creatia pe acest simbol deopotriva cumulativ si iradiant, dind viziunii sensul unei regresiuni spre "izvor" Figura mamei, dincolo de nu putine acorduri sentimentaloide si de rama samanatorista in care e pusa adesea, e transfigurata, printr-o feerie a devotiuniii filiale, devenind nu numai un simbol al jertfei, al ocrotirii, al suferintei si rabdarii, al statorniciei si dainuirii, dar si expresia lacrimala a patriei, identificata in cele din urma cu Muma eterna, cu glia si cu limba: "Mama  Tu esti patria mea!  Crestetul tau -   Virful muntelui  Acoperit de nea   Ochii tai -  Mari albastre   Palmele tale -  Araturile noastre" etc (Mama, tu estl ,1) (50) Politica aceasta de cosmicizare a mamei, in care devotiunea e condusa de asiduitate, duce la instaurarea unui principiu matern in cosmos, ale carui elemente sint nu doar iradiate de spiritul matern, ci maternalizate de-a dreptul: "Tacuta  Esti, draga mea mama,  Tacuta    Ca mierla  Ce-nhama, deshama,  Ca mierla    Ca frunza  Cind merge la coasa,  Ca frunza    Ca iarba  Cind sade la masa,  Ca iarba    Ca steaua  La moara cind duce,  Ca steaua    Ca piatra  Ce-aminte-si aduce,  Ca piatra" (Tacerea mamei) (51) O lume al carei principiu originar si centru afectiv e mama e, fireste, o lume a adoratiei, a tandretii si bucuriei, a inocentei si blindetii in acest cosmos eminamente bun nu se poate cultiva decit reveria, devenita, sub presiunea timpului, una 28 BDD-A2940 © 2002 Universitatea Petru Maior Provided by Diacronia ro for iP 167 114 102 230 (2020-12-23 16:20:10 UTC) regresiva, a "paradisului pierdut" Rezumata in citeva teme esentiale ce converg in simbolul matricial (casa, stramosii, plaiul, izvorul, glia, graiul, iubita), lumea lui Vieru reactualizeaza intreg repertoriul "traditionalist" pillatian, reluind si viziunea "lumii-fruct", iremediabil paradisiace Cu toate infiltratiile elegiace, aceasta lume ramine una materna, ocrotitoare si edenica, blajina si luminoasa, ale carei expresii imediate sint piinea si spicul, vatra sau brazda roditoare Pamintul insusi primeste in ea o investitura de "magna mater", imaginatia poetului, secondata de devotiune (sau invers), "maternizind" infailibil: "Pamintule,  Eu dragoste iti jur   Tu, care m-ai crescut  si m-ai hranit cu laptele  Ploilor mustind in lut" (Pamintule) (52) Firul elegiac, care-si are perseverenta sa, nu-si pierde, de fapt, niciodata sensul beatitudinal, elementele de turbulenta dramatica suavizindu-se in hieratica de icoana si regasind mereu "tandretea" elementelor Miezul fericit al acestei lumi de miraje melancolice nu e atins nici de absenta mamei, pierderea ei intensificind doar ardenta devotiunii Sacralizarea mamei se rasfringe si asupra celorlalte elemente, oricum iradiate de principiul matern: plaiul, graiul, satul etc , viziunea lui Vieru fiind, in fond, o beatificare a bastinii, a originii Prin aceasta mitologie a Mumei si prin transcenderea biograficului, ea comunica direct cu ancestralitatea si substratul, intilnind, peste vocatia pillatiana imediata, matricea stilistica blagiana Dincolo de eminescianismul reciclat cu ferventa si de programatica intoarcere la folclor, la "izvorul" creativ, Vieru isi face un program (cu o semnificativa cota de bovarism) si din "revelatia" blagiana, organizind cultul matern pe un scenariu al profunzimilor Centrata pe adoratia mamei si a plaiului ("Plaiule, tu, plaiule -  Vesnica tema a mea!" - Aviosentiment) (53) si bazata pe valorile unei sensibilitati rezonante la miraj, poezia lui Vieru se hraneste si ea dintr-o pozitivitate definitiva a lumii, progresia dramatica oprindu-se in pragul melancoliei paradisiace Nici chiar moartea nu instaureaza aici un regim de anxietati, meditatia asupra ei fiind doar un prilej de redefinire a bucuriei de a trai: "Mare esti, moarte,  Dar singura, tu   Eu am vatra unde iubi  Tu nu, tu nu     Eu am tara unde sa mor,  Tu nu, tu nu" (Pr  z mine, un cintec) (54) izomorfia materna se exercita si asupra unei alte teme de baza la Vieru - "graiul" -, care, asemeni mamei, suplineste si contrage patria "absenta" Progresia elegiaca, similara, ca trend, celei de la Horea, apropie adoratia materna de transfigurarea eristica a suferintei, deviind pillatismul de sensibilitate si doctrina spre solutii ale iluminarii Rigoarea "maternalizanta" a configurarilor, imagistice si simbolice, asigura insa o cultura a reveriei melancolice dupa manualul lui Pillat Pillatismul nu e doar o linie, cu accidentele ei extatice de structuri resuscitate, ci si o functie in poezia romana Exista, desigur, o patologie "pillatiana", ale carei simptome se regasesc in mai toate reveriile plaiului Dar exista si o "informatie" pillatiana a sensibilitatii, nu numai o conformatie "pillatiana" a acesteia Pe linga liniile docile, conformiste, aceasta circula prin nervatura melancoliei ori de cite ori aceasta e grefata pe toposul "paradisului pierdut" scoala neoclasica e o facilitate in plus pentru progresia pillatismului, dar functia transcende aceste optiuni formale, intervenind in patentul insusi al imaginarului si in insasi constitutia viziunii Ea se manifesta nu atit in poeticile de descendenta imediata, ci, cu adevarat activ, in poeticile de emancipare, care duc pillatismul spre noi puncte de iradianta, angajindu-1 in rascruci de unde pornesc alte cai Un asemenea punct "productiv", ce foloseste pillatismul ca element in chimia unei sensibilitati divergente (pe un fond de convergenta), este, de pilda, poezia lui Adrian Popescu Chiar daca avatarurile pillatismului nu vor sfirsi aici (caci poate el e abia la inceputul aventurii sale creative, manifestata ca emancipare), se cuvine ca noi sa ne oprim in acest punct de fuga 29 BDD-A2940 © 2002 Universitatea Petru Maior Provided by Diacronia ro for iP 167 114 102 230 (2020-12-23 16:20:10 UTC) Note: 1 - Tudor Vianu, Opere, iii, p 600 2 - Vladimir Streinu, Pagini , iii, p 296 3 - Atbanase Joja, Logos si etbos, p 285 La acest nivel de generalitati, devenite aproape imponderabile, exista, fireste, si note discordante de la consens Edgar Papu, de pilda, considera ca "foarte putin probabila existenta unui clasicism romanesc" (pp cit , p 134 si urm ) E vorba, desigur, de un "clasicism cultural", nu de unul "spiritual", dar punerea in dubiu a primului atrage dupa sine punerea la indoiala a insasi vocatiei "clasice" romanesti 4 - idem, p 289 5 - Aurel Martin, Poeti contemporani, ii, p 23 6 - Apud Mircea A Diaconu, Mircea Streinul Viata si opera, p 101 7 - idem, ibidem 8 - "Trecutul, timpul, amintirea, copilaria devin prilej pentru o contemplatie senina avind ca temei nostalgia unui mister neinteles" (ibidem') 9 - Aurel Martin, Poeti contemporani, i, p 28 10 - Cornel Ungureanu, Contextul operei, p 101 in Studiul lui Cornel Ungureanu pillatismul se afla in maxima expansiunii, intinzindu-se nu doar asupra ultimei perioade blagiene, "in care luminile crepusculare ilumineaza peisaje simbolice", dar mai ales asupra lui Nicolae Labis, a Cercului de la Sibiu ("cel putin in rastimpuri") si, prin "poezia de interior", asupra "unor poeti din generatii mai noi", intre care - "cel mai important - Emil Brumaru" (idem, pp 101-102) Acest mod de identificare a pillatismului, ce nu face o distinctie eficienta intre asiduitatea versificatiei clasiciste, repertoriul de teme si "similaritatea" structurala (ori macar sensibilitatea participativa) duce hotarit la elefantiaza, pulverizind pillatismul ca un ingredient trans-tipologic 11 - Dumitru Micu, Limbaje lirice contemporane, p 277 12 - Cf Prefata la Tiberiu Utan, Versuri, p 6 13 - idem, p 5 14 - Tiberiu Utan, Versuri, p 170 15 - idem, p 46 16 - ibidem, p 35 17 - Gheorghe Grigurcu, Poeti romani de azi, p 139 18 - Al Andritoiu, Constelatia lirei, p 31 19 - idem, pp 88-89 20 - Cf Prefata la Al Andritoiu, Constelatia lirei, p Xiii 21 - Al Andritoiu, op cit , pp 227-228 22 - idem, p 6 23 - Pugen Simion, Op cit , p Xi 24 - Al Andritoiu, op cit , p 259 25 - Gheorghe Grigurcu, Op cit , p 212 26 - ion Pop, Pagini transparente, p 57 Probabil cea mai completa partitura a acestor voci interferente, stringind in acelasi cor pe Voronca, Fundoianu, Arghezi, Al Robot, Voiculescu, Macedonski, Goga, Blaga, Beniuc, simbolistii, face Dumitru Micu, op cit , pp 223-234 passim 27 - ion Horea, Umbra plopilor, p 61 28 - Dumitru Micu, op cit , p 224 29 - Petru Poanta, Radiografii,  i , p 101 30 - ion Horea, Viata viata, pp 58-5931 -idem, Locul si ceasul, pp 135-136 30 BDD-A2940 © 2002 Universitatea Petru Maior Provided by Diacronia ro for iP 167 114 102 230 (2020-12-23 16:20:10 UTC) 32 - idem, Un cintec de dragoste pentru Transilvania, p 65 33 - idem, Locul si ceasul, pp 128-129 34 - idem, Un cintec de dragoste pentru Transilvania, pp 11-12 35 - ibidem, p 14 36 - ion Pop, op cit , pp 59-60 37 - Mircea lorgulescu, Prezent, p 181 38 - ion Horea, Caderea pe ginduri, p 101 39 - idem, Podul de vama, p 18 40 -idem,Locul si ceasul, p 34 41 - idem, Noaptea noptilor, p 27 42,- idem, Locul si ceasul, pp 33-34 43 - Al Pini, Poezia romaneasca contemporana, ii, p 58 44 -ion Horea, Podul de vama, p 61 45 - idem, Viata viata, pp 70-71 46 - idem, Caderea pe ginduri, p 15 47 - ibidem, p 41 48 - ibid , p 71 49 - ibid p 96 50 - Grigore Uieni, Radacina de foc, p 58 51 - idem, p 52 52 - ibidem, pp 32-33 53 - ibid , pp 301-302 54 - ibid , p 104 31 BDD-A2940 © 2002 Universitatea Petru Maior Provided by Diacronia ro for iP 167 114 102 230 (2020-12-23 16:20:10 UTC) CANONUL iN LiTERATURA ROMaNa iulian BOLDEA Abstract The cannon of a given historical moment is set, in a certain sense, at the point where tradition and innovation meet, as long as its significant energies draw on both the preceding esthetic cannon and the attempt to overcome it Undoubtedly, the changing of a cannon is always preceded by a crisis situation The moment when literature does no longer offer any viable esthetic Solutions, when the expression is no longer self-sufficient, when it no longer fulfils its primary task with gnosiological efficiency, a moment of discontinuance occurs, a crisis both at the level of the Outlook upon the world and at the level of the artistic form introducere Se discuta mult, in ultima vreme, despre canonul estetic si literar Discutia in sine e veche, doar terminologia e alta Dupa cum se stie, literatura romana a strabatut, in evolutia ei, mai multe varste, mai multe etape si avataruri ale propriei conformatii Daca pornim de la premisa ca literatura inseamna in primul rand expresie, forma, o anumita modelare a viziunii asupra lumii a scriitorilor, putem constata ca orice schimbare de canon e sinonima cu o modificare substantiala a paradigmei formale a unei epoci, a posibilitatilor sale de reactie la stimulii realului Evolutia literaturii romane nu e, in consecinta, decat o evolutie a modalitatilor expresive, o reinnoire a tiparelor formale in uz la un moment dat Fiecare epoca literara ne propune, simplificand oarecum lucrurile, o anumita paradigma stilistica, ce se pliaza, evident, pe un anume orizont de asteptare al cititorului E cert ca exista intotdeauna un decalaj sensibil intre asteptarile publicului receptor si oferta scriitorilor dintr-o anumita perioada istorica data, astfel incat orizontul de asteptare al publicului e mereu depasit, surclasat de proiectele estetice mai mult ori mai putin novatoare Ce este insa canonul? Canonul poate fi definit, cum spune Mihaela Anghelescu in postfata la cartea lui Harold Bloom Canonul occidental, ca o "lista de autori socotiti fundamentali intr-o literatura anume" Cu alte cuvinte, canonul poate fi privit ca punctul culminant al ierarhiei literare dintr-o epoca istorica data, dar si ca o anume dominanta expresiva determinata de context dar si de evolutia intrinseca a literaturii Canonul nu are o conformatie imuabila, o fizionomie prestabilita, de neclintit Dimpotriva, el e supus schimbarii, revizuirii, e sortit unei perpetue metamorfoze Schimbarea de canon presupune o bruscare a asteptarilor receptorilor, o mutatie spectaculoasa de continut si de forma, o contrazicere a orizontului de asteptare al publicului Este limpede, pe de alta parte, ca un nou canon se impune tot cu complicitatea, mai mult ori mai putin tacita, a receptorilor dintr-o anume epoca Exista, astfel, epoci literare refractare la noutate, dupa cum exista altele mai permeabile la schimbare, la tentatia novatoare Canonul nu poate fi privit ca o entitate abstracta, ori ca o notiune desprinsa cu totul de realitatea estetica particulara si de un anumit context Nu e un soi de tipar imuabil, de genul ideilor platoniciene, fara nici o relatie cu lumea, cu opera individuala, cu climatul unei epoci literar-artistice Dimpotriva, canonul estetic prinde fiinta intr-un spatiu socio-cultural bine 32 BDD-A2941 © 2002 Universitatea Petru Maior Provided by Diacronia ro for iP 167 114 102 230 (2020-12-23 09:28:19 UTC) precizat, intr-o ambianta estetica се-si pune amprenta asupra conformatiei sale, il determina cu o anumita stringenta Canonul unui anumit moment istoric se situeaza, intr-un anumit sens, la punctul de interferenta dintre traditie si inovatie, in masura in care isi alimenteaza energiile semnificante atat din canonul estetic ce l-a precedat, cat si din incercarea de depasire a acestuia Fara indoiala ca schimbarea de canon e precedata de fiecare data de o situatie de criza in momentul in care literatura nu mai ofera solutii estetice viabile, in momentul in care expresia nu-si mai e suficenta siesi, nu mai raspunde cu eficienta gnosologica menirii sale primordiale se produce un moment de ruptura, de criza, atat la nivelul viziunii asupra lumii, cat si la nivelul formei artistice Schimbarea de canon poate parea - si uneori chiar este - o modalitate de adaptare a literaturii la context, la o noua sensibilitate, la fluxul si dinamismul vietii in cartea sa literatura romana postbelica, Nicolae Manolescu concepe canonul "ca o suprapunere de trei elemente: valoarea (cota de critica), succesul (cota de piata) si un amalgam eterogen de factori sociali, morali, politici si religiosi Echilibrul acestora fiind unul dinamic, prezenta tuturor nu poate fi pusa la indoiala" Tot Manolescu crede a decela in istoria literaturii romane existenta, in ordine diacronica a urmatoarelor tipuri de canon: canonul romantic-national (1840-1884), canonul clasic-victorian (1867-1917), canonul modernist (in perioada interbelica), cel neomodernist, in anii ‘60-70, si, in sfarsit, canonul postmodernist Pentru a ilustra dinamica si relieful schimbarilor de canon in contextul literaturii romane, ne vom referi in continuare la doua tipuri canonice care, in ciuda unor similitudini, au un profil cu totul distinct: canonul modernist si acela postmodernist Canonul modernist Modernitatea e un concept estetic ce conoteaza in primul rand corespondenta dintre opera de arta si epoca in care ea este faurita, legatura stransa, dar, in acelasi timp atat de subtila, dintre creatia artistica si mediul social care o genereaza Miza modernismului e, in primul rand, autenticitatea, consonanta dintre traire si opera, dintre textul literar si emotia estetica Evident, elementul novator, noutatea e principiul fundamental al modernismului, chiar daca raportarea sa la traditie trebuie mereu refacuta, in sensul ca modernismul se exprima pe sine in termeni de opozitie fata de o traditie anchilozanta, stagnanta, needificatoare Modernismul e, asadar o expresie a unui anumit radicalism de expresie si de continut, el ingloband in sfera sa orientari literare precum simbolismul, expresionismul, imagismul etc in literatura romana, postularea modernismului e efectuata de E Lovinescu, in lucrarea sa istoria literaturii romane contemporane Criticul de la "Sburatorul" isi fundamenteaza ideile pornind de la factorul temporal care "intervine cu o actiune, a carei forta creste in decursul istoriei" Corectand cu un ochi critic teoria maioresciana a "formelor fara fond", Lovinescu crede, preluand un concept al lui Gabriel Tarde din domeniul sociologiei, ca legea imitatiei actioneaza si in spatiul culturalului, ca formele imitate isi gasesc, mai curand ori mai tarziu, o asimilare creatoare intr-un anume context cultural-artistic E cunoascuta teorie a sincronismului Ce intelege, insa, Lovinescu prin sincronism? Criticul considera ca toate manifestarile de cultura ale unei epoci se dezvolta din perspectiva unui "spirit al veacului", sunt modelate de o tendinta sincrona ce confera anumite trasaturi similare unor opere, autori, teme ori procedee din spatii culturale diferite Lovinescu vede in sincronism "actiunea uniformizanta a timpului in elaboratiile spiritului omenesc" 33 BDD-A2941 © 2002 Universitatea Petru Maior Provided by Diacronia ro for iP 167 114 102 230 (2020-12-23 09:28:19 UTC) Cu alte cuvinte, sincronismul exprima o tendinta unificatoare si integratoare, centripeta si nu centrifuga, tendinta ce face ca manifestarile artistice, literare, culturale, in genere ale unei perioade sa fie consonante: "Sincronismul inseamna, dupa cum am spus, actiunea uniformizatoare a timpului asupra vietii sociale si culturale a diferitelor popoare intre dansele printr-o interdependenta materiala si morala Exista, cu alte cuvinte, un spirit al veacului sau ceea ce numea Tacit un saeculum, adica o totalitate de conditii configuratoare a vietii omenirii" si Lovinescu exemplifica: "Spiritul evului mediu, de pilda, se manifesta sub doua forme: credinta religioasa care-i determina intreaga activitate sufleteasca (literatura, arta, filosofia etc ) si provoaca in domeniul politic cruciadele, adica expansiunea occidentului spre orient, iar, pe de alta parte, in domeniul social, forma specifica a feudalitatii, de origine germanica sau nu, in orice caz expresie a individualismului social, dupa cum stilul ogival este o expresie a misticismului" Lovinescu opereaza insa o distinctie insemnata intre "modernismul teoretic" postulat si practicat de el insusi in paginile revistei "Sburatorul" sub forma unei "bunavointi principiale fata de toate fenomenele de diferentiere literara" si "modernismul de avangarda si experimental" al unor reviste avangardiste de atitudine radicala, precum "Punct", "integral", "Contimporanul", "unu" etc ideea fundamentala pe care ne-o comunica teoria sincronismului a lui Lovinescu e aceea ca, din cauza mijloacelor foarte evoluate de comunicare, cultura unui popor se dezvolta prin imitatie si adaptare, intr-o stransa relatie de interdependenta cu cea a altor popoare Opunandu-se, pe de o parte, teoriei maioresciene a "formelor fara fond", Lovinescu crede, totodata, ca in dezvoltarea unei culturi tendinta de sincronizare cu spiritul timpului e precumpanitoare in fata spiritului national Modernismul romanesc este, s-ar putea spune, fructul unei sinteze intre experienta (traditie) si experiment (noutate) Canonul modernist s-ar caracteriza, asadar, prin spirit de noutate, vointa de sincronizare cu sensibilitatea si literatura occidentala, cu spiritul timpului, asumarea sintezei ca argument al coerentei si organicitatii estetice Canonulpostmodernist Canonul postmodernist, in schimb are un caracter oarecum contradictoriu Pe de o parte, postmodernismul e cu totul refractar oricarui canon, oricarei intentii de canonizare, de uniformizare a literarului, preferand aderenta la o perspectiva relativista, multiculturalista si centrifuga Pe de alta parte, se face simtita nevoia unor valori recente de a fi incluse in zona canonicului, lucru observat, intre altii, si de ion Simut, intr-un articol din Camilia ("Postmodernismul exercita, previzibil si firesc, presiunea prezentului si a valorilor recente de a fi canonizate") Se poate afirma ca de la generatia ’80 incoace s-a produs, in literatura romana, o schimbare neta de paradigma literara, cu consecinte multiple in planul scriiturii De la scriitura ingenua, ce privea lumea cu detasare si fara o constiinta a propriei conditii, s-a trecut la o scriitura dialogica, plurala, implicata atat in reflectarea structurilor realului, cat si in articularea propriei identitati in textele optzecistilor si a celor ce vin dupa ei cuvantul si-a pierdut candoarea initiala, el capata o transparenta grea de semnificatii ce-i reda, in primul rand, drama de a nu putea rosti fara rest lumea intre cuvant si lume se interpune, acum, o constiinta ironica si parodica, dar si o privire dilatata de referinte culturale, de sugestii ale livrescului Criticul ion Bogdan Lefter crede a gasi mai multe trasaturi postmoderne importante in literatura anilor 80-90: "in proportii mai mici sau mai mari, pagina capata aspectul unui 34 BDD-A2941 © 2002 Universitatea Petru Maior Provided by Diacronia ro for iP 167 114 102 230 (2020-12-23 09:28:19 UTC) eclectism stilistic obligat - in sens invers decat in cazul subtilitatilor gratuite si "decadente" de tip alexandrin - sa contribuie la exprimarea directetei urmarite de noua sensibilitate, gandire si senzorialitate Exista - totodata - o "jubilatie" a evadarii din constrangerile modernismului, o bucurie a "destinderii" creatiei, devenite compatibile cu zambetul, cu umorul liber si - la urma urmei - cu oricare procedura de captare a cititorului ( ) Simptome ale atitudinii postmoderne detectabile in literatura romana a anilor ‘80-’90: intoarcerea autorului in text, rebiografizarea persoanelor gramaticale printr-o noua angajare existentiala, implicarea mai acuta in realitatea cotidiana, de aici si acum, evitarea capcanelor "naivitatii" confesive prin deconspirarea mecanismelor textuale si atingerea - prin atare deconspirare - a unui patetism mai profund" Postmodernismul romanesc e, asadar, ironic si parodic, e fantezist pana peste poate dar si cinic, e subiectiv cu masura si lipsit de prejudecati Singura prejudecata pe care si-o asuma scriitorii postmoderni e, cum spune loan Grosan, realitatea Postmodernismul romanesc reia tema autenticitatii, tinzand sa devina o oglinda extrem de mobila, "activa" si nu una inerta, a realitatii De alta parte, scriitorii postmoderni isi asuma, uneori in chiar textul aceleiasi opere, scriituri de o deconcertanta diversitate si mobilitate, valorifica tipuri de discurs felurite, demitizeaza cu nonsalanta si-si traiesc la modul parodic propria biografie, exaltand textul ca mod de viata, ca disponibilitate de a vietui intru literatura Uzand de un oximoron destul de banal, s-ar putea spune ca ostentatia e chipul natural de a fi al scriitorului postmodern, o ostentatie insa temperata de ironie si prelungita in spatiul intertextualitatii Firescul si elaborarea, cotidianul si elevatia spre transcendent, gravitatea -trucata la randu-i - si neseriozitatea, apelul la traditie si tentatia experimentului, instinctul indicului si exprimarea neconcesiva la adresa poncifelor de orice fel - toate aceste ingrediente ale literaturii intra, in proportii diferite si cu finalitati diverse in alcatuirea postmodernismului romanesc Privind normalitatea ca pe o aventura, cum zice stefan Borbely, scriitorii postmoderni sunt cei care, preluand mostenirea modernitatii, vin cu alta viziune asupra realului si asupra literaturii Cat de noua e o astfel de viziune, cati sorti de izbanda estetica are, nu se poate judeca decat aproximativ E, totusi, o ruptura de nivel fata de viziunea modernitatii, e, cum se zice, o schimbare de paradigma Miturile scriitorilor postmoderni - antimituri de fapt - sunt asumate de acestia in modul cel mai autentic, nu doar in latura, sa zicem, a livrescului, cat in aceea a trairii de o liminara spontaneitate Experimentul ca forma de viata e optiunea fundamentala a postmodernilor romani, intre viata si text, cu alte cuvinte, nu exista separatie fatala, nu se mai interpune o falie de netrecut Textul e trait cu nedisimulata fervoare, dupa cum viata e fictionalizata, rescrisa de constiinta postmoderna, o constiinta de o luciditate extrem de disponibila, dar relativizata, in acelasi timp, de ironie si impuls parodic Trebuie observat ca realitatea editoriala a ultimelor doua decenii ne-a dovedit ca exista nu putini scriitori се-si asaza deliberat operele sub zodie postmoderna, altii ce teoretizeaza cu mai mult sau mai putin zel postmodernismul sau, de asemenea, scriitori ce nu-si anexeaza explicit conceptul dar pot fi incadrati in aceasta paradigma literara Exista, asadar, un traseu lamuritor, suficient de clar si de usor de vizualizat ce porneste de la literatura generatiei optzeci si ajunge in poetica celeilalte generatii, nouazeci Exista, de asemenea, filiatii, corespondente, analogii, armonii ori dizarmonii intre cele doua varste ale literaturii contemporane, pentru ca, de asemenea, credem ca intre generatii, indeobste, nu exista falii, ci cai de comunicatie, mai subtile si mai statornice decat s-ar putea crede De altfel, ne putem pune intrebarea cat de eficient, de pertinent din punct de vedere metodologic e conceptul de generatie literara, azi, intr-o era a tuturor descentrarilor, a 35 BDD-A2941 © 2002 Universitatea Petru Maior Provided by Diacronia ro for iP 167 114 102 230 (2020-12-23 09:28:19 UTC) fracturilor si a deconstructiei flagrante a paradigmelor culturale Sunt de parere ca, azi mai mult ca oricand, conceptul de generatie literara are un inteles cu totul relativ, o semnificatie care nu poate fi, cu nici un chip, absolutizata, in ciuda existentei efective a unor scriitori ce se revendica de la acelasi spirit ideatic, de la aceleasi norme programatice, de la un similar mod de a cunoaste si intelege lumea si literatura Conceptul de generatie, in ciuda precautiile cu care il inconjuram, se pliaza pe o realitate de facto in cazul optzecismului, fenomen literar ce deriva dintr-o comuniune neindoielnica de idealuri estetice si exigente etice ale unor scriitori care, dincolo de un laudabil sentiment al solidaritatii intelectuale, si-au pastrat profilul expresiv inconfundabil in ce priveste generatia nouazeci, aceasta e mai putin omogena, e oarecum descentrata, in sensul existentei mai multor centre de polarizare (Bucuresti, iasi, Cluj, Timisoara etc ), centre care, in ciuda veleitatilor autarhice, au viziuni diferite asupra chiar conceptului de generatie, darmite asupra programelor, criteriilor si normelor artistice presupuse  impuse de actul de creatie De alta parte, se mentin, fireste, vizibile distinctii intre scriitorii nouazecisti si optzecisti, atat in privinta optiunilor estetice adoptate, cat si in ceea ce priveste scriitura asumata in acelasi timp, trebuie spus ca strategiile literare sunt diferite si datorita imprejurarilor in care au scris  scriu reprezentantii celor doua generatii; daca optzecistii au scris intr-o epoca dominata de dogmatism si de aberatia totalitarismului, fiind siliti adesea sa recurga la practici scripturale ascunse, aluzive, subversive, intr-un demers de supravietuire spirituala, dar si sa-si asume modelul unei exemplare solidaritati, scriitorii nouazecisti s-au afirmat dupa 1989 (chiar daca au scris si inainte), in conditiile unei totale libertati de expresie, ce si-a pus amprenta si asupra modalitatilor estetice, asupra strategiilor scriiturii ori asupra posibilitatilor de asumare a realului si a propriei conditii Nicolae Manolescu, in volumul sau Despre poeepe opereaza o serie de distinctii si apropieri semnificative intre modernism si postmodernism: "Poezia moderna a fost cea dintai care a respins trecutul in intregul sau Un lucru exact invers se petrece in postmodernism: el nu numai ca nu intoarce spatele poeziei moderne pe care, intr-o anumita masura, o recupereaza, dar nu-1 intoarce nici macar poeziei mai vechi decat ea Este ca si cum postmodernismul s-a redefini printr-o dorinta de inglobare a trecutului si s-ar referi la toata poezia scrisa inainte ( ) Poetul modern este de obicei "inocent" in raport cu traditia: se scutura de ea ca de o povara inutila Vrea sa faca altceva decat inaintasii sai Sentimentul lui este unul de libertate impinsa pana la anarhie Pentru el, traditia este o povara purtata cu gratie, asumata critic sau ironic" Sintetizand, s-ar putea spune ca postmodernismul romanesc inseamna o sporire a constiintei de sine a literaturii romane, intrarea ei in zodia deplinei luciditati Discutia despre canon si despre mutatiile acestuia in literatura romana este, desigur, cu mult mai ampla decat am incercat noi sa sugeram Nu am facut altceva decat sa enuntam datele problemei, sa delimitam anumite perspective asupra acestui concept, precum si un anume orizont al intelegerii sale E, in fond, o discutie ce ramane deschisa Referinte bibliografice: 1 Ovid S Crohmalniceanu, Literatura romana intre cele doua rapboaie mondiale, vol i , E P L , Bucuresti, 1972; 2 ***, Dictionar de terminologie literara, coordonator Emil Boldan, Editura stiintifica, Bucuresti, 1970; 3 D Micu, Modernismul romanesc, vol i, Ed Minerva, Bucuresti, 1984; 36 BDD-A2941 © 2002 Universitatea Petru Maior Provided by Diacronia ro for iP 167 114 102 230 (2020-12-23 09:28:19 UTC) 4 E Lovinescu, istoria literaturii romane contemporane, Ed Minerva, Bucuresti, 1981; 5 Nicolae Manolescu, Desprepoefle, Ed Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1987; 6 Nicolae Manolescu, Metamorfozelepoeflei^ Ed Timpul, Resita, 1996; 7 Negoitescu, istoria literaturii romane, Ed Minerva, Bucuresti, 1991; 8 Negoitescu, Scriitori moderni, Ed Eminescu, Bucuresti, 1996; 9 Z Ornea, Traditionalism si modernitate in deceniul al treilea, Ed Eminescu, Bucuresti, 1980; 10 ***, Competitia continua, Ed Paralela 45, Pitesti, 1999; 11 Mircea Cartarescu, Postmodernismul romanesc, Ed Humanitas, Bucuresti, 1999; 12 ion Bogdan Lefter, Postmodernism Din dosarul unei "batalii" culturale, Ed Paralela 45, Pitesti, 2000; 13 Nicolae Manolescu, literatura romana postbelica, Ed Aula, Brasov, 2001; 14 Alexandru Musina, Unde se aflapoefla, Ed Arhipelag, Targu-Mures, 1996; 15 Gheorghe Perian, Scriitori romani postmoderni, Ed Didactica si Pedagogica, Bucuresti, 1996; 16 Liviu Petrescu, Poeticapostmodernismului, Ed Paralela 45, Pitesti, 1996; 17 Eugen Simion, Scriitori romani de agi iV, Ed Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1989; 18 Radu G teposu, istoria tragica si grotesca a intunecatului deceniu literar noua, Ed Eminescu, Bucuresti, 1993; 19 MihaelaUrsa, Optzecismul'si promisiunile postmodernismului, Ed Paralela 45, Pitesti, 1999 37 BDD-A2941 © 2002 Universitatea Petru Maior Provided by Diacronia ro for iP 167 114 102 230 (2020-12-23 09:28:19 UTC) FENOMENOLOGiA ANTiNOMiiLOR SAU MiTURiLE POLARiTatii Dorin sTEFaNESCU Abstract if the untruth (evil) opposes trudi (good), meaning resistance and exteriorization, die latter can not oppose the formei Trudi is an abundance of good, being self-sufficient The liarmony it heralds (in the liorizon of what Heliade calls natural or correlative dualities) will mean a transformation of human nature, bringing it back to its fulfilment in what it really is, in what it can not exist but as a continuous creation of the Being Conceput uneori ca rezultat al unei dihotomii simetrice, dualismul apare dispus intr-o structura de tip diametral (monstruos) Conceput insa alteori, dimpotriva, "intr-o perspectiva concentrica", dualismul nu mai poate fi simetric, fiind, cu necesitatea izvorata din insasi structurarea sa, cu desavarsire asimetric "in acest caz cei doi termeni ai opozitiei sunt in mod necesar inegali" (1) inegalitatea (asimetria) este tratata ca "o neregularitate a sistemului" (2), provenind din ordonarea circulara a elementelor contrare in cadrul acestuia Ele nu mai se afla de o parte si de alta a unei axe centrale ce le desparte, situate fata in fata, dispozitie din care reiese egalitatea sau simetria ce le caracterizeaza raporturile, ci un element il cuprinde pe celalalt, amandoua cuprinzand centrul, de care insa elementul cuprins se afla mai aproape decat elementul cuprinzator De aici si inegalitatea lor absoluta, obligatorie; cercul central opunandu-se cercului periferic, cel dintai reprezinta imaginea sacrului iar al doilea pe cea a profanului (3) in alti termeni, dualitatea de acest tip se poate reduce la polaritatea esoteric vs exoteric "in cadrul structurilor concentrice, afirma Levi-Strauss, inegalitatea se intelege de la sine, intrucat cele doua elemente sunt, daca se poate spune, ordonate in raport cu acelasi termen de referinta, centrul, de care unul dintre cercuri este apropiat, de vreme ce il cuprinde, pe cand celalalt este departat de el" (4) Dispozitia concentrica si asimetrica a antinomiilor formeaza, in speculatia heliadiana, asa-numitele dualitati himerice' "in aqueste dualitati primul termin este positiv, este o existenta; iar al doilea este negativ, adica o nefiinta, o lipsa, un nimicu" si mai departe: "specia aqueasta de dualitati, in quare un termin este positiv si altul negativu, o vommu numi dualitati chimerice sau neadevarate" (5) Heliade da urmatoarele exemple: Fiinta - Nimicu, Lumina - intunerecu, Caldu - Frigu, Viata - Moarte, Miscare - inertia, Veritate - Minciune, Avere - Lipsa, Bine -Rau (6) Toate aceste tipuri de dualitati, adevarate "mituri ale polaritatii" (Mircea Eliade), s-ar putea esentializa, in ultima instanta, intr-unul singur, model exemplar al asimetrici concentric-himerice: Existenta vs Non-existenta (7) intr-adevar, observam ca argumentele explicative apeleaza fie la raportul polar mai sus amintit ("Veritatea este queea que este; Minciuna este queea que nu este" (8); "Viata este durata unei fiinte, puterea si miscarea intr’ensa; Mortea este incetarea vietei, inceperea descompunerii"), fie se recurge la opozitiile propriu-zise pentru a defini un element al dualitatii nu doar prin existenta contrariului sau, ci prin lipsa acestuia Este vorba, in acest ultim caz, de o definitie ce afirma cu ajutorul unei negatii camuflate, de genul: ceea ce nu este este ca lipsa a ceea ce este (altfel spus, non-existentul este ca lipsa a 38 BDD-A2942 © 2002 Universitatea Petru Maior Provided by Diacronia ro for iP 167 114 102 230 (2020-12-23 09:28:09 UTC) existentului): "Asemenea intunerecul e lips’a Luminei, Frigului si a Caldurei, Reul e lips’a Binelui" (9) De ce insa dualitati himerice ? Conform doctrinei dualiste, "fia-que objet sau idee isi are altul oppus que’i sta in contra quand mai mult, quand mai pucin, quand ansusi ca doe picature de apa" iar "objetul sau ideea oppusa in doctrinele dualistilor se dice antitbes^ (10) Principiile (obiectele, ideile) aflate in antiteza, departe de a intemeia realitatea pe relatii dihotomice ferme intre parti, creeaza de fapt o falsa diada (11) si aceasta pentru ca doar unul din termenii diadei se afla in miscare, exista intru devenirea de sine, in vreme ce celalalt termen, opus in intentionalitate, se afla in nemiscare, cu alte cuvinte nu exista decat pentru a se opune existentului, definindu-1 prin raportare la lipsa pe care o semnifica in realitate deci, avem de a face cu o monada formata dintr-un singur element existent opus unei non-existente Antiteza aceasta falsa (sau neadevarata, dupa cum afirma Heliade) se rezolva in cele din urma intr-o teza al carei contrar, din cauza nefiintei ce il caracterizeaza, nu poate fi niciodata coincident cu elementul care i se adauga, fara sa-1 intregeasca Drept urmare, dualitatile himerice nu sunt decat un alt nume pentru unitati, himere fara obiect, sau mai precis cu un singur obiect neintregit Neintregit pentru ca in cazul acestor polaritati monadice nu este vorba de unitatea primordiala catre care tanjeste fiinta - absoluta si activa, germene al creativitatii universale - , ci de o unitate diadica, imperfecta si pasiva, incapabila de a-si asuma lucrarea de intregire a contrariilor la nivelul unui Tot dinamic, la altitudinea unei sinteze creatoare Falsa ei rezolvare reprezinta un proces de eliminare antitetica, in realitate o anihilare de sine Vom incerca in continuare sa abordam "problema tipologiei structurilor dualiste si a dialecticii care le uneste" (12), detectand la nivelul structurii poetice heliadiene acele dualitati (diade si polaritati) ce isi dispun elementele antitetice in mod concentric in jurul unui centru pierdut, in cautarea unei unitati esentiale Prin natura lor asimetrica se vor opune, rand pe rand, din perspectiva centrului (a sacrului, a esotericului): averea, fiinta, binele, trecutul, inertia, lumina, cauza, adevarul si viata, iar din aceea a periferiei (a profanului, a exotericului): lipsa, nimicul, raul, prezentul, miscarea, intunericul, efectul, minciuna si moartea Vom exemplifica printr-o interpretare a dualitatilor pe care le consideram cele mai reprezentative: 1 avere (fiinta) vs lipsa (nimic) si 2 bine vs rau 1 Pentru neoplatonismul Renasterii italiene si germane, "creatia vizibila are o valoare pe de-a-ntregul simbolica, si fiecare din manifestarile sale este pur si simplu o aluzie la  JnuV (13) La aceasta traditie neoplatonica a manifestarii ca analogon simbolic (si ca atare imperfect si degradat) al Unitatii, se adauga doctrinele de origine orientala, precum hermetismul, care pun in centrul lor explicatia originii raului in raport cu ideea caderii naturii: "Omul s-a abatut de la puritatea sa de imagine a dumnezeirii; caderea lui a adus dupa sine pe aceea a naturii intregi care, pentru privirea tulbure a omului, nu mai e discursul limpede si simbolic de la inceputuri" (14) Patima lumii este asadar o ocultare, o inter-punere a Raului intre privirea omului si lumina unitatii universale; pe scurt, "desfacerea Unirii" (15) La fel si in viziunea poetica a lui Heliade: "Cand toate s-ar exmulge din marea concentrare iesind din a lor axe, si nu s-ar mai tinea, S-ar precipita-n spatiu spre-eterna lor pierzare si una peste alta zdrobindu-se-ar cadea" (16) iata tabloul unei geneze in raspar, al unei miscari ce nu asculta de legile evolutiei si ale armoniei, ci imprima dimpotriva o devenire contrara firii, stabilind pe aceasta cale un nou regim ontologic Existenta lumii presupune o stare anterioara, pre-cosmica; este vorba insa aici de o involutie spre haotic, de o regresiune spre rudimentar si elementar intr-adevar, 39 BDD-A2942 © 2002 Universitatea Petru Maior Provided by Diacronia ro for iP 167 114 102 230 (2020-12-23 09:28:09 UTC) haosul - adica ceea ce fiinteaza neoranduit, tot ceea ce este inform in sine - ia locul cosmosului, "marea concentrare" se destrama Axa lumii nu mai indica centrul ce ii conferea virtuti arhetipale, nimic nu mai "tine" cu sine iar toate nu mai "se tin" laolalta, una cu alta in lipsa analogiilor si a imaginii ce isi tradeaza obiectul, corespondentele se desfac pentru a lasa in locul acestei vaste comunicari un spatiu golit de sens Aceasta alcatuire haotica prefigureaza deja, prin actiunea de desfacere ("noduri se desfac") si smulgere, dezmembrarea unui tot organic, prabusirea unei armonii, vestind antiteza ce urmeaza echilibrului Trecerea de la o epoca primordiala la epoca actuala este explicata in termeni cosmogonici, doar ca avem de a face cu o anti-cosmogonie in care elementaritatea haotica urmeaza totalitatii primitive, primordialitatea fiind sursa a creatiilor negative Lumea apare scindata intre virtualitati si posibilitati, intre sistemul cosmic primordial si structura haotica secunda, in ultima instanta, pe plan metafizic, intre origine si deconstructie: "Plesneste universul, abisul se despica" (17) Despartirea lumii de sinele sau esential, lunecarea ei in nefiresc si in particular, aceasta stare este rezultatul actiunii destinului: "in despartire Asprimea soartei crud v-a tinut" (18) Despartirea de sine propune un regim filosofic al separarii (19) si al dihotomiei (spalturi^) (20), fiind prezentata ca o lipsa a firii, boala a neintregirii in care tensiunea dintre parte si intreg, dintre jumatate si tot are ca efect sentimentul de instrainare: "O jumatate lipsea din tine si intreg ca nu esti simteai in sine, Strein" (21) Nu e de mirare, in acest context, ca semiluna, pe langa simbol al unei religii anticrestine, reprezinta totodata imaginea neimplinirii in totalitate, imperfectiunea partii fata de intreg Fatalitatea unei atari injumatatiti ("fatala Demiluna", 22) risca sa contamineze prin profanare sacralitatea crucii, simbol al perfectiunii si al totalitatii primordiale (crucea desemnand, prin cele patru raze ale sale, elementele cosmice fundamentale): "Palita era crucea si razele ei triste" (23) Astfel ca actiunea partii (semiluna) fata de intreg (crucea) intrece in semnificatii o simpla antiteza de ordin religios: ea tinde sa afecteze insusi principiul primordialitatii benefice instrainarea este cu atat mai acuta cu cat implicatiile ei se rasfrang asupra sinelui celui mai adanc Despartirea de lume este insotita de o despartire de sine, de acasa: "in sanul casei mele eu ma vedeam strein" (24) instrainarea devine o boala ontologica, un chin existential rezultat din imposibilitatea stapanirii contrariilor: "Rece, fierbinte-n toate, totul mi-era un chin" (25) Scindarea lumii, degenerarea ei intr-o stare haotica a carei expresie intima este instrainarea marcheaza urmarea fireasca a vinei tragice, osandirea in eternitate si in adancul fiintei: "O vecinica osanda chiar intr-al meu lacas" (26) "Strain intr-ale sale" si intr-ale lumii, spiritul insusi se vede scindat, despartit de propria sa substantialitate, "ca pe o calitate abstrasa din substanta" (27) Calitatea ramane dincolo de substanta, de cantitate, instrainata de materialitatea originii sale, in timp ce substanta se afla dincoace de calitatea ce ii confera spiritualitate si valoare Aceeasi soarta urmareste si macro structura sociala, despartind-o intr-un cuplu de figuri calitative, sustrase insa din substanta cantitativ- materiala: "figure doua-n sine Rasuna omenirea, si o desparte-n doua" (28) 40 BDD-A2942 © 2002 Universitatea Petru Maior Provided by Diacronia ro for iP 167 114 102 230 (2020-12-23 09:28:09 UTC) Avem de-a face cu o conceptie bio-cosmologica, expresie a unui dualism bazat pe diade si polaritati, in cazul nostru diadele avere vs lipsa si fiinta vs nimic constituindu-se ca nuclee ale structurii antitetice Din nou, destinul este cel care desparte lumea in implinire ontologica, pe de-o parte, si vid ontologic, pe de alta instrainarea, necunoasterea de sine si pustiul, golul spiritual si lipsa ("eu lipsa dobandeam") nu fac decat sa urmeze calea trasata de acest act implacabil: "Simtii cruzimea soartei in recea streinatate si ma vazui in lume pustiu, necunoscut" (29) A se vedea in lume pustiu si necunoscut inseamna a nu-si vedea adevaratul sine ca germene al legaturii cu divinul si aceasta intrucat lucrurile lumii, laolalta cu omul, sunt (de)generate in urma descompunerii, nefiind ca atare decat aparente ori inchipuiri (30) Astfel ca insusi chipul este o aparenta, o destructurare ori o disolutie Daca "Realitatea este straina alcatuirii noastre, cum altfel vom putea sa contemplam Realitatea ?" (31) Daca omul este strain de propriu-i sine, cum s-ar putea el vedea decat drept chip ratacit si necunoscut ? El nu se recunoaste, ci se in-fatiseaza drept ceea ce, in sine, nu este "El este doar o aparenta, iar aparenta este iluzia suprema" (32) Or, ceea ce se vede este aparenta unei in-fatisari, iluzia unei in-chipuiri, pe cand ceea ce nu se manifesta nu are chip, intrucat e ocultat de natura cazuta in orbire (33) Contribuind la scindarea fiintei, la "fatala dezbinare" a lumii si la "neagra impartire" a acesteia in dualitati opozitive, "soartea nempacata" se supune unei "legi oarbe", unei "legi de teroare", lege ce nu mai are rolul de a exprima necesitatea si interactiunea universala, ci de a ridica accidentalul la rang de necesitate absoluta Orbirea si teroarea sunt atributele acestei legi a hazardului necesar, expresii ale destinului strain el insusi de propria sa determinare in act Daca lipsa se substituie averii (avere inteleasa ca suma de potentialitati, "cantitate" existentiala complementara "calitatii" fiintarii), ca efect al despartirii in entitati dihotomice, Totul se indeparteaza de fiinta sa, orientandu-si starea spre nimicul nefiintei ca urmare a ratacirii ontologice Ratacirea, si ea marca a despartirii, a instrainarii de sine ("fiinta-mi ratacita"), este simbolizata, previzibil si accesibil, de imaginea barcii: "Fiinta-mi ca o barca de cuget spulberata" (34), rimbaldiana figura a negasirii de cale intr-o lume a haosului terifiant Ratacirea partii in Tot ("in tot ma rataceam") se consuma de-a lungul drumurilor nesfarsite ce nu duc nicaieri, inselatoare cai spre altunde si altcum, brazdand insa de fapt tinutul sterp al lui aici si acum: "Plecam pe carari netezi si foarte-ntortoiate" (35) in acest univers ratacirea inseamna abatere de la drumul cel drept, ocolire a "legii sfinte", indepartare de soarta benefica prescrisa de origine, de perfectiunea si beatitudinea inceputurilor De aceea, "multele abateri Din calea cea prescrisa in legea sa cea sfanta Lasase sa izbeasca, s-ameninte pacatul" (36), semnificand, pe langa o eroare de judecata, de orientare in campul cunoasterii, si o eroare morala, cea care insoteste pierderea de sine, alterarea individualitatii "Pierdutul" este personajul ce strabate aceste drumuri ale ratacirii, aceste "cai spinoase", instrainandu-se de sine si de lume ("Fugar, fara coliba, isi blestema fiinta"), de "cele pierdute" si risipite Vom vedea cum, pentru a-si cunoaste sinele, drumul cel drept, pentru a restaura unitatea, fiinta pierduta si ratacita va dori sa refaca legaturile nu cu originea, cum ar fi fost de asteptat, ci cu devenirea, cu proiectia in altceva, substituindu-se ea insasi originii acestora: "Voiam sa-mi vin in sine-mi din lunga-mi ratacire; Cerni sa-mi vaz copiii" (37) 41 BDD-A2942 © 2002 Universitatea Petru Maior Provided by Diacronia ro for iP 167 114 102 230 (2020-12-23 09:28:09 UTC) 2 O alta antinomie ce polarizeaza virtuti contrare este dualitatea bine vs rau, asezata deci in sfera moralitatii, semnificand unirea esuata, nepotrivirea dintre parti (reprezentari ale raului), incapacitatea lor de a construi edificiul binelui sistemic Trebuie subliniat insa, impreuna cu Jung, ca echilibrul trans-constient (operant dincolo de actul alegerii) nu este asigurat decat de pozitia echidistanta a fiintei fata de bine si de rau Doar ambivalenta ce supradimensioneaza dualitatea confera totalitatea umana, integritatea ei autentic existentiala: "perechile de contrarii au un caracter care transcende constiinta Ele nu apartin personalitatii egotiste, ci o depasesc Ea sta intre ele ca " anima inter bona et mala sita " (sufletul asezat intre bine si rau) si mai mult decat aceasta, perechile de contrarii constituie fenomenologia Sinelui paradoxal, a totalitatii umane" (38) intrebandu-se asupra legaturilor nefaste pe care le stabileste, in necunostinta de cauza si de efect, cu lumea ("Cu care legatura afirea mea se-ntina"), fiinta se intreaba de fapt despre raportul cantitativ ce incearca sa cumpaneasca excesul celor doua extreme concepte morale: "Fi-vor bune mai multe sau relele intrec ?" (39) indreptandu-se spre desfiintarea de sine, fiinta isi pierde treptat calitatile pentru a le inlocui cu vicii inconfundabile, cu "frigul desfranarii si viforul de patimi" (40) Ajunsa la cea mai de jos treapta a degradarii sale, "fiinta e mai vila chiar decat nimicul" (41), rezultat al decaderii morale ce insoteste drumurile instrainarii si ale ratacirii Substituindu-se intru totul binelui (dar nu intru Tot), dezechilibrand cumpana morala, raul prolifereaza, multiplicandu-si potentialitatile in orizontul cifrei fatidice solare, anticul sapte planetar (42): "Din rau mai rau pasise si raul ajunsese A se-nmulti cu sapte" (43) Raul ce se substituie Binelui, ca rezultat al dezechilibrului pe care il presupune dualitatea concentrica, reprezinta o tema constanta in gandirea lui Heliade: "Reul e lipsa Binelui, e o nefiinta, un termin negativ, Spiritul e un termin positiv, o fiinta Spiritul reu prin urmare nu pote exista Spiritul, in data que ar fi reu, in data inceteada de a mai fi spirit A dicce Spirit reu, este ca si quand ammu dicce viu morti" (44) Este evident faptul ca nefiinta raului nu numai ca se opune fiintei spirituale a Binelui, dar ea nu poate fi integrata de ceea ce este, prin natura sa originara, Bine absolut Acest aspect al incompatibilitatii se datoreaza, dupa Jung, "marii dificultati spirituale a gandirii antinomice, care se ciocneste permanent de cerinta, la fel de insistenta, de claritate logica si de caracterul, resimtit ca absolut, al figurilor metafizice Revarsarea bunatatii divine (ponum superexcedens) nu suporta integrarea raului" (45) in cazul nostru, revarsarea raului respinge integrarea binelui, la fel cum lipsa proprie ne-fiintei ia locul "averii" fiintiale, lipsind-o de calitatile sale afirmative "Reul, spune Heliade, este lipsa Binelui, lipsa aquestui equilibru; Reul sta in predominarea unui termin sau in annullarea cu totul a unuia prin altul Binele cu un cuvant sta in equilibru antithesilor si Reul in rumperea equilibrului antithesilor" (46) "Reul, adauga el, e lipsa Binelui; nu e termin positiv" (47), evidentiind astfel negativitatea oricarui exces (fie in bine, fie in rau) Aceasta tema reia doctrina lui privatio boni (malum est absentia bont) "prin mijlocirea careia ea [biserica, n n   a stabilit identitatea intre " bine " si " existenta "" (48), raul fiind echivalentul non-existentei (teza care a influentat sistemul moral al unui kabbalist tarziu, Moise Hayim Luzzatto) (49) Decaderea fiintei pe panta instrainarii de Bine este "o cadere in sine", o prabusire in lipsa si in nefiinta, in "acea prapastie insurmontabila dintre contrarii, in mod special dintre bine si rau" (50) Dar fiinta nu cade intre bine si rau, caz in care ar putea alege in libertate (51), ci binele insusi (spiritul ce insufleteste tot ceea ce exista) aluneca in nefiinta, absorbit de un rau covarsitor: "Cu mult este mai mare caderea spirituala, si nu pot fi cuvinte a se asemana Cu orice cadere ce e materiala, 42 BDD-A2942 © 2002 Universitatea Petru Maior Provided by Diacronia ro for iP 167 114 102 230 (2020-12-23 09:28:09 UTC) E mica-asemanare" (52) Rezultatul acestei involutii este dezastruos atat la nivelul fiintei individuale, cat si la cel al macro structurii cosmice, atinsa si ea de "moartea cea morala": "Cad unul peste altul, ruine spirituale, si se resping teribil, in spatiu se-ntind; Minti, spirite stupide, perverse si fatale, Ca flacare in vortici tot haosul aprind" (53) Antiteza nu instaureaza un echilibru intre parti, asa cum ar fi de asteptat, caci singura alternativa in acest univers concentric (concentrationar) este himera unui rau care corupe orice incercare de existenta in orizontul binelui in firea naturala (si normala) a lucrurilor, "binele sta in equilibrul antithesilor" (54) si doar din "rumperea equilibrului resulta Reul" (55), Binele fiind recunoscut "in ordinea naturala a lucrurilor", pe cand Raul genereaza "rasturnarea ordinii naturale" a lor (56) Or tocmai acest exces malefic (malum superexcedens) va asigura conditiile de schimbare a echilibrului si inclinarea cumpenei inspre instanta benefica ("Binele ese pino infine din excesul Reului",57): "faptele-ti perverse Rastoarna echilibrul Cand iesi din calea dreapta si predomina raul, convinge-te ca bunul Rasare din excesul al raului, si darul S-adaoge oriunde pacatul se-nmulteste; Ca lucea din tenebre din rau binele iese" (58) Nu e vorba insa de un echilibru aici, ci, conform cuvantului paulinian (59), de convertirea nefiintei celor ce exista ca lipsa, de o rasucire harica inspre bunatatea fiintei supravegheate de lumina biruitoare a Adevarului (60) Ceea ce rastoarna echilibrul ontologic este o carenta in unitatea fiintarii, lipsa in care cade cel ce nu cunoaste adevarul: "Caderea-a fost si este, nu insa preursita Din planul providentei, ci din fatala-eroare in innoranta, in lipsa cazut omul" (61) in lipsa se cade, dar lipsa este caderea insasi, caci ea e Raul care se infatiseaza drept chip amagitor al Binelui Fatalitatea necunoasterii nu este insa predestinata, ci e rodul unei proaste alegeri umane (62) Omul isi alege chipul vizibil al minciunii, o "masca de virtute", de fapt "o masca-amagitoare" care ascunde lumina binelui, intunecandu-i adevarul Or am vazut ca ceea ce se manifesta, ceea ce are chip este neadevarul sau, altfel spus, ceea ce nu manifesta din adevar decat ceea ce el nu e in sine (63) Este, conform lui Heliade, o dualitate de tip himeric, intrucat adevarul nu se poate manifesta decat in minciuna, lumina in intuneric, binele in rau insasi esenta manifestarii este pervertita, caci ceea ce se manifesta este si nu este adevarul Tdste pentru ca el nu dainuie si nu se exprima ca atare decat intr-o aparitie semnificanta (si care il adevereste in incercarea unei experiente existentiale) in acest sens, el lucreaza din interior chipul luminos al celor ce sunt (si nu sunt decat datorita lucrarii sale launtrice conform Binelui) №  este pentru ca orice manifestare inseamna o exteriorizare si, prin urmare, o indepartare de esenta, postularea unei diferente (64) in acest al doilea sens, adevarul se retrage oarecum din lume, lasand in urma un gol Or lipsa esentei adevarului este chiar neadevarul care in-chipuie lumea din perspectiva acestei false exterioritati Eroarea este deci alegerea aparentei in locul aparitiei; ea nu este ca atare doar de natura logica, ci onto-logica Atunci cand Heliade scrie: "Gresita cugetare ce-aduce fericirea N-o schimb pe adevarul ce-mi stinge nalucirea" (65), 43 BDD-A2942 © 2002 Universitatea Petru Maior Provided by Diacronia ro for iP 167 114 102 230 (2020-12-23 09:28:09 UTC) el asaza, pe de-o parte, in antiteza o eroare de judecata si un adevar "rational", dar, pe de alta parte, stabileste si o echivalenta sinonimica intre fericirea aparenta (caci ea e chipul cel neadevarat manifestat in lipsa semnificatiei originare) si nalucire ori irealitate Este evident ca adevarul cunoscut "stinge" neadevarul, adica aparitia sa luminoasa risipeste intunecimile aparentei ("figurile erorii"), pe acei "zei ai fictiunii" al caror chip de idoli se topeste in stralucirea adevarului: "si toata nefiinta, ca zeii fictiunii, Dispare ca minciuna cand adevaru-apare" (66) Raportul dialectic intre disparitie si aparitie ascunde in sine echivalenta paradoxala dintre nefiinta si disparitie Paradoxala intrucat nefiinta, in insasi esenta manifestarii sale, este ceea ce nu este Ea este lipsa insasi, locul pustiu in care nimic nu apare, ci doar pare, sau mai exact: in care nimicul e singurul care pare sa apara Pustiul acesta este astfel cedat non-existentei, si ca atare nimic din ceea ce se manifesta ca infatisare a raului nu fiinteaza in adevar (67) Mai mult de atat, raul a-pare (ca aparenta pura), in lipsa unei naturi care sa-1 manifeste; el isi manifesta atunci propria absenta de-naturata Dar dis-pare de indata ce e confruntat cu alegerea de catre om a adevarului (68) Lipsa nu intra intr-un regim ontologic al dualitatii decat ca un contrar al plinatatii, astfel incat Raul ca lipsa a Binelui este totodata impotriva Binelui, adica impotriva firii celei bune, si in afara Fiintei: "E palida minciune, contrarie naturei" (69) Ca atare, "din ontologia adevarului persoanei rezulta o Morala care nu cunoaste si nu justifica formele mentale ale antitezei ontologice (dualiste) sau conventional-axiologice dintre bine si rau" (70), deoarece tinta acestei morale este adevarul existentei, conceput ca o unitate indivizibila Daca neadevarul (raul) se opune adevarului (binelui), insemnand impotrivire si exteriorizare, acesta din urma nu se poate opune celui dintai Adevarul e un belsug al binelui, fiindu-si siesi suficient Armonia pe care el o vesteste (in orizontul a ceea ce Heliade numeste dualitati naturale sau corelative) va insemna o prefacere a firii, o readucere a ei la implinirea in ceea ce este, in ceea ce nu poate fi decat ca necurmata creatie a Fiintei Note si referinte bibliografice 1 Ci Levi-Strauss, Antropologia structurala, Ed Politica, Bucuresti, 1978, p 166 2 id, op cit , p 195 3 "Dispozitia in cercuri concentrice este realizarea empirica a unei opozitii mai profunde intre centru si periferie" (Ci Levi-Strauss, op cit , p 184, n 1) 4 id op cit , p 167 5 i Heliade R , Equilibru intre antithesi sau Spiritul si Materia, Bucuresci, publicat dela 1859 pano la 1869 (pentru prezenta lucrare vom folosi sigla EA), p 10 "Daqua anse din aquesti doi termini, unul este positiv ca Averea quare este que-va, si quel al alt este negativ, ca Neaverea sau saracia quare este lipsa averii sau nimicul, atunci dualitatea este paruta, quoci in realitate nu e de quat unitatea compusa Ast-fel este si dualitatea Bine si Reu; Binele este positiv, Reul este lipsa Binelui si nu e de quat nimicul, este negativ" (EA, p 329) 6 EA , pp 9-10 7 in hermetism, dualitatea existenta vs non-existenta se supune raportului dialectic dintre plin si gol "Dintre toate lucrurile care exista, nici unul nu este gol, numai ceea ce nu exista este gol si strain de existenta ori de fiinta", pe cand ceea ce exista, adica este plin de existenta si de viata, "nu poate fi niciodata golit" (Hermes Trismegistul, Corpus Elermeticum, Ed Herald, Bucuresti, 1999, p 74) Pentru trimiterile la aceasta lucrare, vom folosi sigla CH Vorbind la randul lui despre "natura eterogena a unor simboluri care servesc la traducerea antitezei 44 BDD-A2942 © 2002 Universitatea Petru Maior Provided by Diacronia ro for iP 167 114 102 230 (2020-12-23 09:28:09 UTC) jumatatilor", Levi-Strauss afirma in continuare: "Fara indoiala ca aceste simboluri pot fi omogene (ex sus si jos, stang si drept, puternic si slab ) Uneori se observa insa o simbolizare diferita in care opozitia se produce intre termeni logic eterogeni: stabilitate si schimbare, stare (sau act) si proces, a fi si a deveni, sincronie si diacronie, simplu si ambiguu, univoc si echivoc; toate formele de opozitii care pot fi subsumate, dupa cat se pare, intr-una singura, aceea dintre continuu si discontinuu'" (s n ) (op cit , p 184) 8 EA, p 10 "Numai ceea ce este sau exista este adevar" (biblicele sau Notitii historice, philosophice, religiose si politice asupra Bibliei, Paris, 1858, p 14) 9 EA, p 10 10 EA, p 9 11 "Opozitia ( ) implica o asimetrie de acelasi tip intre stare si proces, stabilitate si schimbare, identitate si transformare ( ) antitezele care servesc pentru a exprima dualismul tin de doua categorii diferite: unele cu adevarat, altele fals simetrice; acestea din urma nu sunt altceva decat triadele deghizate in diade, datorita subterfugiului logic care consta in a trata ca doi termeni omologi, un ansamblu alcatuit in realitate dintr-un pol si un ax, care nu sunt obiecte de aceeasi natura" (Cl Levi-Strauss, op cit , p 185) 12 Cl Levi-Strauss, op cit , p 168 13 Albert Beguin, Sufletul romantic fi visul, Ed Univers, Bucuresti, 1970, p 82 14 id , p 109 15 CH, p 84 16 Anatolida sau Omul si fortele (i Empireul si Tohu-Bohip, in i Heliade Radulescu, Poefli Proifl, Ed- Minerva, Bucuresti, 1977, p 212 Pentru prezenta lucrare vom folosi sigla PP 17 id, PP, p 213 18 Elegie ii, PP, p 14 19 "Existenta separata e un rau; isi are sursa intr-o greseala, intr-un pacat care a distrus armonia dintai" (A Beguin, op cit , p 103) "Separarea si izolarea de ceea ce ar trebui sa fie unit constituie natura insasi a raului" (Gershom Scholem, Despre chipul mistic al divinitatii, Ed Hasefer, Bucuresti, 2001, p 58) 20 "in Spaltung vom pune accentul nu atat pe atitudinea caracterologica de "a se separa" cat pe comportamentul reprezentativ de "a separa"" (Gilbert Durand, Structurile antropologice ale imaginarului, Ed Univers, Bucuresti, 1977, trad Marcel Aderca, p 230) 21 Elegie ii, PP, p 15 22 Mihaida (cantul i), PP, p 104 23 id ibid 24 F7W(X),PP, p 39 25 id ibid Referitor la "chinurile" procurate de intunericul lumii cazute si la "vesmintele dureroase" care trag in jos, cf CH p 70 De asemenea, despre conceptul de chin (ftiuaaf la J Bohme, cf Alexandre Koyre, Eilosofia lui Takob Bohme, Ed Humanitas, Bucuresti, 2000, p 101 26 id (XV), PP, p 42 27 Mihaida (cantul i), PP, p 115 La J Bohme, substanta (Stocfl este temnita obscura a calitatii (Chialitat), o materializare a puterilor creatoare Fiind o proprietate statica a substantei, calitatea este un atribut, o putere care nu actioneaza decat legata de substanta dinamica, facand astfel ca un lucru sa fie ceea ce este, calificandu-1 prin energia substantiala pe care o transmite (cf A Koyre, op cit, pp 101, 151) Or la Heliade calitatea e desprinsa de substanta, ramanand ca atare neintemeiata si lipsita de obiect 28 Anatolida (V Moartea sau fratii}, PP, p 252 29 (tisul (iii), PP, p 33 Am vazut ca non-existenta este echivalenta instrainarii de fiinta (cf supra n 7) Or lumea aceasta este straina intrucat este un gol creat de indepartarea fata de 45 BDD-A2942 © 2002 Universitatea Petru Maior Provided by Diacronia ro for iP 167 114 102 230 (2020-12-23 09:28:09 UTC) plinatatea divina in hermeticul Asclepios se afirma ca lucrurile pamantesti "sunt straine cu totul Gandului divin ( ) Ele sunt deci straine omului" (CH, p 170) 30 "Trebuie sa numim aceste lucruri inchipuiri ori aparente" (CH, p 118) "Aceasta lume, care este numita lumea sensibila, este receptacolul ce primeste la sine toate aparentele" (id , p 191) 31 CH, p 22 32 id , p 223 33 "Lucrurile cele mai manifestate sunt Rele, insa Binele este tainic, ori asuns in sau de catre lucrurile manifestate, caci el nu are nici Forma, nici infatisare" (id , p 101) 34 Serafimul si Heruvimul sau Mangaierea constiintei si mustrarea cugetului, PP, p 24 35 Visul (V), PP, p 35 36 Mihaida (cantul i), PP, p 107 "Ratacirea inseamna aici absenta Binelui" (CH, p 58) 37 Visul (fifiPP, p 40 38 C G Jung, Mysterium Coniunctionis i, Ed Teora, Universitas, Bucuresti, 2000, p 17 Pentru prezenta lucrare vom folosi sigla MC 39 Adio la anul 1832, PP, p 28 40 Mihaida (cantul i), PP, p 111 "Atunci cand domneste ignoranta, viciile se dezvolta si ranesc incurabil sufletul Molipsit de vicii, sufletul este, parca, plin de otrava" (CH, p 179) 41 id , PP, p 109 42 Cu toate ca, paradoxal, pentru Heliade numarul sapte este "numar bun, numar august, numar sacru si sant" (fiiblicele, p 8 ), in pythagoreism sapte sau heptada reprezentand "gamma harmoniei" si lumina primordiala (phos) Cf valoarea mistica a acestui numar in conceptia lui J Bohme (in A Koyre, op cit, p 126) Probabil ca aceasta proliferare a negativitatii din versurile lui Heliade se datoreaza influentei doctrinei cabaliste Conform acesteia, ultimele sapte sefirot-uri (cele inferioare) sunt considerate cele sapte zile ale creatiei primordiale, dar totodata manifestari in exterior ale severitatii divine, "deci un mod de a fi si un mod de actiune al lui Dumnezeu, cu raul" (cf G Scholem, op cit, p 48 s u ) si mai clara apare aceasta investire malefica a numarului sapte in Cartea Bahir, care face trimitere catre un verset din Hevitic (26; 28): "Atunci si Eu cu manie voi veni asupra voastra si va voi pedepsi inseptit pentru pacatele voastre" "si ce inseamna cuvintele " sapte pentru pacatele lor"? inseamna ca: atunci cand comunitatea israel spune " si eu va voi pedepsi ", ei i se alatura acele [sapte у^га -игі], despre care sta scris  Psalmi 118; 164]: "De sapte ori pe zi te-am laudat"" (apud G Scholem, op cit, p 269, n 86) 43 Mihaida (cantul i), PP, p 111 "Raul tine de nemarginire (infinit sau " nelimitat"), ( ), pe cata vreme binele tine de finit" (Aristotel, Et Nic , ii, 5) 44 EA, p 21 45 MC i,p 101 46 EA, p 269 47 Biblicele, p 15 48 Cf MC i, p 80 "Raul e lipsa binelui" (Vasile cel Mare, Omilii, 9, 4); "Raul este lipsa existentei" (loan Damaschinul, impotriva Maniheilor, 1, 13) 49 Cf Constantin Daniel, Scripta Aramaica (Col Bibliotheca orientalis), Ed stiintifica si enciclopedica, Bucuresti, 1980, p 265 50 C G Jung, MC ii, p 188 51 Cf M Koyre, op cit, p 100 52 Anatolida (i Empireulsi Tohu-Bohu), PP, p 212 53 id , p 213 Cateva imagini, la J Bohme (Aurora sau rasaritul care se intrezareste, Ed stiintifica, Bucuresti, 1993), care configureaza consecintele nefastei lucrari a caderii: lumea devine "o vale a plangerii si intunecimii" (p 223), "se stinse si lumina in natura" (in 46 BDD-A2942 © 2002 Universitatea Petru Maior Provided by Diacronia ro for iP 167 114 102 230 (2020-12-23 09:28:09 UTC) conformitate, aici, cu chinurile intunericului, in hermetism), "o bezna profunda si o existenta jalnica invaluita intregul cuprins", "casa bucuriei se prefacu in casa tristetei si a jalei" (p 260), si aceasta intrucat natura este stricata si aprinsa de "focul exterior al maniei" (pp 258-259) Cf si A Koyre, op cit , pp 147-148 54 EA, p 2 55 id ibid 56 Biblicele, p 15 Lucrurile de-naturate "sunt vizibile, incapabile de Bine, destructibile, mediocre, dizolvabile, schimbatoare" (CH, p 116) 57 EA, p 25 "Desi contrariile se resping, ele tind totusi catre o impacare, pentru ca o stare conflictuala este prea potrivnica vietii ca sa poata fi constant mentinuta" (C G Jung, MC i, p 202) Conform Cabalei lurianice, afirma G Scholem, "nimic nu este atat de infam incat sa nu poata fi adus acasa prin scanteia divina din el" (op cit , p 63) 58 Anatolida (iV Arborul stiintei), PP, p 243 59 "Unde s-a inmultit pacatul, a prisosit harul" (Rom 5, 20) 60 Din pacate insa, adauga Jung, "este infinit mai adevarat ca o schimbare in mai bine nu inseamna o integrala inlocuire a intunecatului cu luminosul si a raului cu binele, ci in cel mai fericit caz un compromis, in care mai binele depaseste cu putin mai raul" (MC ii, p 148) "Mai binele izbandeste intotdeauna asupra raului" (CH, p 48), caci "ceea ce aici nu este foarte Rau este Bine; iar ceea ce aici este numit Bine este cel mai mic Rau" (id , p 57) 61 Anatolida (V Moartea sau fratii), PP, p 243 62 "Natura raului nu este nascuta nici de la Dumnezeu si nici nu ia fiinta prin ea insasi, ci se naste prin impotrivirea si prin refuzul de a urma Binelui" (ippolit, impotriva ereziilor 1, 19) Dupa Cabala, "raul in acceptia de ceea ce e despartit de Dumnezeu este in sine steril si dobandeste fertilitate demonica abia prin pacatul omului" (G Scholem, op cit , p 63; cf si p 47) 63 "Aparenta este cea mai mare Minciuna ori Amagire" (CH, p 116) 64 Trebuie inteleasa aceasta diferenta ca pe un in-afiara-naturii, o de-naturare a ceea ce este unic si identic cu sine, asa cum precizeaza Christos Yannaras: "Raul nu este o realitate ontologica diferita, nu este un alt mod de existenta, ci este denaturarea si pervertirea unui singur mod, a modului personal de existenta" ^Persoana si Eros, Ed Anastasia, Bucuresti, 2000, trad Zenaida Luca, p 298) Cf loan Damaschinul: "Rautatea este desfiintarea ordinii, adica dezordinea, neoranduiala" (fmpotriva Maniheilor 1, 14) Despre rasturnarea ontologica a interioritatii in exterioritate, in Cabala lurianica, f G Scholem, op cit, p 64 65 UzW (XVii), PP, p 44 66 Anatolida (iV Arborul stiintei), PP, p 242 67 Continuand conceptia platoniciana conform careia Raul este Nimicul, denumirea pozitiva a unui non-existent, a unei lipse, aflandu-se la marginea fiintei (cf G Scholem, op cit , p 46), parintii Bisericii nu au obosit in a sublinia inexistenta naturii raului, caci de-naturarea Binelui reprezinta o cadere din natura Adevarului "Raul ( ) nu are fiinta" (Atanasie cel Mare, impotriva neamurilor, 7); "viclenia, raul, pacatul nu exista cu adevarat" (Vasile cel Mare, Omilii, 9, 5); "Raul este caracterizat prin faptul ca nu exista" (Maxim Marturisitorul, Despre diferite locuri dificile, PG 91, 1332 A) 68 "Atunci cand rautatea se afla in afara alegerii, nu are natura, dar cand orice alegere se face in Dumnezeu, rautatea se transforma pana la a disparea cu totul" (Grigorie de Nyssa, Despre suflet si inviere, PG 46, 101 A) 69 Anatolida (iii Viata sau androginul), PP, p 227 "Esecul si neputinta introduc raul, facand ca din lipsa a ceea ce este dupa fire sa se nasca ceea ce este impotriva firii’ (s ni) (Maxim Marturisitorul, Scolii la Despre Numirile Dumnezeiesti, PG 4, 348 C) 70 Ch Yannaras, op cit, p 299 47 BDD-A2942 © 2002 Universitatea Petru Maior Provided by Diacronia ro for iP 167 114 102 230 (2020-12-23 09:28:09 UTC) NATURA CUVaNTULUi DiN(SPRE) "RaZGaNDiRiLE" LUi NiCHiTA STaNESCU Luminita CHiOREAN Abstract "The Poem Physiology", a volume in prose, called by writer, Nichita Stanescu, a "pre-poetical phenomen", proposes as topic of discussion the meta-poetical discourse as a variant to poetics arts The text in prose intersects with the text in verse similar to a simultaneous world Poetry is autoscopical; prose is a telescopy, a distance investigation of what poetry can create through the world At the level of reception of poetry, a metalinguistic reality is envisaged, wich originates in the word, whereas its finality originates in the state of mind, in feelings; in the "ineffable" lived at the border between thinking in images and thinking in notions- other simultaneous worlds Man knows the world by means of the language "creek" Consequent ly, the world appears as a reference System both within the poem as well as within prose, in the "utterances" about poetry, through the meta-word found as a ontological reality arranged in dichotomies- simultaneous worlds alike The present approach is included within a universal semantics that generates "the word model" 0 Apeland la o hermeneutica a textului literar completata cu adnotari lingvistice, lucrarea propune o alta receptare a cuvantului, natura si descriere reasezate intr-un "destin" savarsit pe fundamente livresti si poezesti deopotriva oferite de "razgantitele" poeme ale lui Nichita Stanescu, cele de pe urma scrise Este un proces desfasurat in trepte ale cunoasterii venite dinspre mitologie, carte religioasa, filosofic si, surprinzator, lingvistica si cultura, incat lectura acestor dialoguri   interviuri cu Poetul "con-semneaza" un posibil model semiotic al cuvantului - aspect central intr-o "fiziologie a poeziei" De parca i-ar fi fost in preajma, fiind atent la "anatomica si fiziologia" cuvantului, intr-o "razgandita", poetul replica cititorului, chemandu-1 intr-un "joc al poemului"1 1 Preceptul mallarmean formulat de R Jakobson, din pricini de "judecare" a poeziei2, si anume: "Poezia va da un sens mai pur cuvintelor tribului" este mult inrudit sau mult mai evident (pe-)trecut la Nichita Stanescu, care spunea ca: "cel mai important lucru pe care trebuie sa-l stie un poet este ca el se naste cu tribul sau, pentru ca poetul este legat de o limba " Fericita jonctiune dintre poet si cel impatimit de rostirea in propria-i limba Pentru sustinerea excursului metasemantic propus, nu intamplator am rememorat fragmentul: "Poetul ca si soldatul" poate fi o parafraza metaforica a profesiunii de credinta a poetului in "a fi trezorierul, granicerul limbii invatate nu numai din contactele cu oamenii, subliniaza poetul, ci si CU ochii cu narile si cu gura si cu fruntea si cu trupul" Se observa ca vorbirea ochilor este privilegiata: asadar cuvantul trebuie sa preia de la ochi calitatea aceea de a vedea "gama suava a intelesurilor" E limpede ca privirea sugereaza intamplarea sau "pe- trecerea" semnica a "corporalitatii"cuvantului- aspect hermeneutic propice "lecturii ca act de interpretare complexa in masura sa hotarasca semnificanta poetica, ansamblul de semnificatii, iesotopiile ce reclama, potrivit retoricii contemporane, o atitudine "poetica"adecvata, dupa cum sublinia criticul ion Vlad, in analiza unui poem nichitian, sugestiv intitulat: "Poefia ca eveniment al lecturii^ 48 BDD-A2943 © 2002 Universitatea Petru Maior Provided by Diacronia ro for iP 167 114 102 230 (2020-12-23 09:26:37 UTC) 2 in incercarea de teoretizare, critica literara a ezitat in ceea ce priveste incadrarea prozelor din volumul "Fiziologia poeziei Proza si versuri, 1957-1983", editie ingrijita de Alexandru Condeescu, intr-un gen proxim Astfel M Ungheanu4 considera ca "Respirari", editie aparuta sub ingrijirea poetului Gh Fomostei, ar putea fi o "addenda la cartile de poezie", iar E Simion nu include prozele scurte la eseuri, numindu-le, tot poetic, "contemplatii, mici parabole lirice "5 Apreciem ca fiind justificate opiniile criticilor ion Pop6 si Daniel Dimitriu7, care sutin ca prozele incluse in volumul de referinta, cele din publicistica si interviuri, dimpreuna pledeaza pentru "un univers imaginar de al doilea plan", un discurs metaliterar Nu criteriul formal intereseaza, ci scopul acestor scrieri, continutul lor insusi poetul va oscila intre posibile titluri8 Despre"Antimetafizica", se poate spune ca este o carte de dialoguri9 intre maestru si discipol, in care biografia Poetului subscrie postulatelor estetice referitoare la "Nasterea si devenirea artei poetice " 3 "Fiziologia poeziei", volum in proza numit de Nichita Stanescu "un fenomenprepoetic", si cele WRazgandiri" propun cititorului discursul metasemantic Textul in proza se intersecteaza cu textul in versuri - asemenea unor lumi simultane insusi poetul opteaza pentru un astfel de titlu: "Avant-sentimente la o carte de scrieri in proza si in versuri" Mai mult: prozele, chiar si unele poezii, releva ritualul scrierii poeziei, de la "scoaterea cuvantului din tona sonora" la "fixarea lui in cea vicsualcd (functia apofantica); ritual al "fifiologiei poefiei", in care "cuvantul vacsut este vehicul al unei tensiuni de constiinta nenotionallTfi inscriindu-se intr-un discurs despre "facereapoefiei" Fenomenul ‘^-poetic" apare doar in constiinta poetului, si nu a poeziei12 Estetica poeziei deja rostuite ca individualitate presupune interferenta a doua domenii: "fifiologia ideilor" prin al carei limbaj filosofic se va interpreta "fenomenul pre-eti" si "fenomenologia poefiei" interesata de receptarea operei 13 Asadar "Fifiologiapoefiei" (ne-) ar propune un dialog despre metacuvant14? "Lasand cuvintele sa circule peste mine, ca niste automobile de curse, ca niste trenuri electrice, numai s-ajunga mai iute la destinatie, numai ca sa le-nvat cum se transporta lumea, de la ea insasi, la ea insasi" 15 Sau altceva? Deocamdata retine principiul simultaneitatii la care, cu o frecventa asidua, uimitoare, apeleaza Creatorul Simultaneitatea inscrie lumea in sincronie intr-o dinamica ce refuza perceptia, iar poetul adauga: "Fata de un sistem de referinta, in miscare, existandul modifica uluitor, pana la simultaneitatea cu sine, infinitele existentului" Este varianta nichitiana a existentialismului: lupta de identitate a "in-sinelui" cu "pentru-sinele" si un postulat ontologic Destinatia semnificantei pare a fi crearea unei alte lumi in care cuvintele ne invrednicesc cu alte trupuri Cuvintele nu-s vrednice? Sau ele se opun Cuvantului celui dintai, el tata al realului? Ruperea Cuvantului - semn al tragediei limbajului, alt postulat ontic - in "vorbirea in limbi", poliglossia, este expresia verbala a spectrului de semnificatii ivite intre 49 BDD-A2943 © 2002 Universitatea Petru Maior Provided by Diacronia ro for iP 167 114 102 230 (2020-12-23 09:26:37 UTC) lumina, conform traditiei biblice de asociere a cuvantului cu lumina, Logos si Lux, si intuneric, circumscriere a sferei fCuvantul e sfera ce se contempla pe sine") situate intre registrul diurn si cel nocturn Omul este materia pe care cuvintele o-nscriu in cu sentimente: "inhamat sunt la un car abstract Scade trupul meu pe masura ce se umfla in mine mastile razand si plangand ale cuvintelor N - "Trupul omului este o masca, cum rasul si plansul sunt masti ale cuvantului ", adauga poetul 17 in consecinta, in ontos, se instituie trairea, traindul Ontos-ul nostru se manifesta timid prin gestica lansata de cuvant: "Nascut dintr-un cuvant imi duc intelesul intr-o pustietate divina 1,18 Toate aceste "puncte de fuga", fragile postulate ontice pledeaza pentru identificarea cuvantului "cu oriceul si oricandul", statuare subliniata de poet printr-o reflectie semiotica: "numai in sens si semnificant, amandoua suprapuse si simultane si reprezentand o dimensiune in afara creatului si a in creatului, timpului si spatiului, existentei si existandului, materiei si antimateriei si in genere extrapolateoricarei forme antagonice sau contradictorii " in consecinta: prezenta simultana a doua sau a mai multor stari in aceeasi "stare de limba", deci simultaneitatea, reflecta dezvoltarea insasi a limbii, schimbarea sa continua, dinamica limbii 4 Daca poezia este o autoscopie19, proza, prin investigarea la distanta a ceea ce poate fiinta poezia prin cuvant, ne apare ca o telescopic La nivelul receptarii poeziei va functiona principiul simultaneitatii in numirea "tulburatorului nu-stiu-ce" trait la vama dintre gandirea in imagini si gandirea in notiuni -alte lumi simultane: semnul lingvistic, numind obiectul, devine obiect al poeziei20 sau "limbajul ca obiect al poeziei" Poezia e singura realitate: "Cuvintele fiind umbra structurii materiei, cautam intruna sursa ce a iluminat materia ca sa lase 0 umbra atat de majestuoasa, atat de semantica Tendinta catre aceasta sursa retrage uneori cuvintele prin materie, distrugand materia, catre sursa initiala Traversarea cuvintelor prin materie nu mai tine de cuvant, ea s-ar putea numi chiar poezia " 21 Altfel spus: imaginile se refera la cuvintele care anunta lucrurile, notiunile la semnele poetice: Numai cuvintele au fiinta,22 numai ele exista, exista fugind speriate de moarte, de lucruri O, lucrurile, deschid un ochi pironitor si-l clatina in dreapta, in stanga dupa cuvinte Cuvintele fug, se fac stravezii, lucrurile stau, se fac vizibile O, lucrurile, exarcerbare a vidului 23 50 BDD-A2943 © 2002 Universitatea Petru Maior Provided by Diacronia ro for iP 167 114 102 230 (2020-12-23 09:26:37 UTC) Ele au doar o fericita, osmotica intalnire: lucrurile fiind concretetea materiei, cuvintele le indaruiesc cu umbra24existentei: "in strafundul fiecarui lucru nu exista pana la urma decat un cuvant-  J25 Cuvantul doar insoteste numele adevarat al lucrurilor, cum insoteste umbra orice obiect compact Cugetarea filosofului ar putea ajuta in intelegerea semnificarii: "Vmbratilis vria la propriu, spune Andrei Plesu, aceasta este viata poetului [ JCuvintele (ijau devenit umbre"16, ecouri, papecsi, semnificatii ale trairii- de senpatie, de perceptie Lucrurile sunt cele familiare, caci materia, asemenea noua, este simultana numai cu secunda: " lucrurile vin tot mai aproape, si pieptul mi-l strang si ma dori-1 " "0, voi lucruri, Sfinxuri miscatoare, si tu, iluminare!9 Daca materia are timp, cuvantul are eternitate "Cuvantul este simultan cu orice, oricand" Supusi cuvantului, prin numele dat si prin potentialul de numire a lumii cu care suntem inzestrati, gustam (simultan!) din vesnicie, si totusi pentru un anume timp "Umbra vietii mele sunt cuvintele mele "- este gandirea relatiei identitate intre cuvant si poet, efect al personalizarii" limbajului "Eu sunt simultan cu propria mea secunda, cuvintele mele sunt simultane cu orice, oricand Singura [mea] proprietate este aceea de a avea spirit Л avea materie e risipa ’29 Spiritul este forta ordonatoare a cuvintelor: "Materia o mangai, abia atingand-o cu suvoiul straveziu al cuvintelor mele care o-nfasoara, si mult mai rapid se-ntorc in moarte, lasandu-ma-n lume,r Prin harul de-a inventa cuvinte care sa anime lucrurile, care sa construiasca lumi, omul e un solitar, in ordinea materiei Este Fiul risipitor de existenta: "si cand sfarseam cuvintele, inventam altele " Se demareaza astfel un imaginar al "in-scrierii" cuvintelor in lume si in simultaneitate cu fiintarea lucrurilor, din pricini de insotire, cum ar spune Poetul, asemenea unei nuntiri 5 Omul cunoaste lumea prin "fanta" limbajului in consecinta, cuvantul apare ca sistem de referinta, atat in poem, cat si in proza, in "rostirea despre poezie", prin metacuvant aflat ca realitate ontologica dispusa in dichotomii - tot lumi simultane in eseurile lui Nichita Stanescu, cuvintele pot fi percepute ca naturi dihotomice, manifestate in simultaneitate: profana  cosmica, concreta  abstracta, vorbita  scrisa, lingvistica  poetica, pronuntandu-se astfel asupra unui model semiotic, asezat in umbra celui poetic, ca autentica sursa de iluminare a materiei in rapboiul cuvantului cu cuvant si al verbului cu verb, se ajunge la o impacare cu sine si cu faptura lucrului "ce ia cunostinta de existenta" 5 1 Modelul poetic este fireasca expresie a triadei Anthropos- Logos- Cosmos, in care Logosul mereu se va impune prin dubla sa natura31: de conector si de realitate in sine Limbajul despre lume este vehiculat intre actantii unui "dia-logos": eu si tu, printr-un dinamism al verbelor sunt  esti, ce-i inscriu pe acestia ca potentiale instante ale discursului Se face referinta de fiece data la acest cuplu: eu si tu deja inscrisi in peisajul textului poetic Pentru ca sunt exprimati ca existente Doar "Omul-fanta are indepartate origini 51 BDD-A2943 © 2002 Universitatea Petru Maior Provided by Diacronia ro for iP 167 114 102 230 (2020-12-23 09:26:37 UTC) El vine din afara( ) ia fiinta venind( ) Omul-fanta face inconjurul lumii si exista numai cat sa ia cunostinta de existenta Omul-fanta moare ca sa ia cunostinta de moarte ,,i'1 Este aceasta perspectiva inedita pe care o ofera poetul inspre captarea sensurilor venite dinspre lume, concretizate in lucruri: "Niciodata n-am safiu sacru Mult, prea mult am imaginatia celorlalte forme concrete (foamea de concretetea lucrurilor si de real ) lata-ma Traiesc in numele pasarilor, dar mai ales in numele fiorului Cred ca am aripi, dar ele nu se vad Totul pentru zbor Totul, pentru rezema ceea ce se afla de ceea ce va fi Totul pentru a imbratisa, amanuntit, totul, pentru a pipai nenascutele privelisti, si a le zgaraia pana la sange cu o prezenta 33 Limbajul ne apropie pe unii de altii intr-o constiinta colectiva, manifestata prin functia textuala?4 a cuvantului: "Noi stateam ca niste cuvinte alcatuind unii langa altii un inteles de fra fi o vorbire intrupata a unei mari fiinte ’55 Mai mult decat prin poezie, proza ne angajeaza in "contemplarea poeziei din afara ei" Nea vand dimensiune, cuvintele pot fi oriunde, oricand Ele sunt infometate de spatiu: "Cuvantul are spatialitate si relief’ 36 Cat despre timp, il ignora , paradoxal, doar o vreme, atat cat vor afla temei in spiritul omului, caci a lor existenta in asemenea mod le este conditionata Pe cand ratiunea poeziei incifreaza lumea de cuvinte in simboluri ontologice, intre gandirea in notiuni si gandirea in imagini isi face prezenta "tulburatorul nu-stiu-cN‘ care genereaza modelul poetic al indicibilului 52 BDD-A2943 © 2002 Universitatea Petru Maior Provided by Diacronia ro for iP 167 114 102 230 (2020-12-23 09:26:37 UTC) 5 2 in modelul semiotic este prezenta o dualitate relationala esentiala in fundamentarea semnificantei, bineinteles poetice, situatie exprimata intre dichotomia de structura a semnului, modelul binar alcatuit dintr-o forma minima, concreta si "un maximum de continut", si dihotomia intentionala a semnului, perceput ca natura simultana sensibila si spirituala Astfel la nivelul semnului se inregistreaza o expresie (exprima ceva) si o desemnare (expresia comunica ceva), dar ceea ce ramane este semnificarea "existandului", sensul: "Cade-o frunza, si-un sentiment se-nfasoara in jurul ei, Mult mai rapid cazand spre lume Bate-o aripa, si se-nfasoara-n jurul ei un sentiment Mult mai rapid batand spre lume "38 5 2 1 Sau mai limpede se va sustine o disertatie asupra naturii lingvistice al cuvantului, mereu asezata dihotomic cu celalalt aspect poetic, discutat anterior: "Cuvantul are un inteles al lui propriu si acesta este intelesul (=expresia); cuvantul mai are si un inteles al lucrurilor si acesta este bineintelesul -(^desemnarea)" si aceste aspecte se refera doar la continut39 Dar se pledeaza pentru modelul triadic: cuvantul desemneaza un lucru care in gandirea celor doi actanti ai dialogului pot comunica realitati diferite, avand ca suport "fidel" cuvantului initial doar semnul: "Cuvintele si lucrurile sunt totuna si ele nu pot fi depmbratisate decat prin semnul amandurora El este trecerea standa locului, locul miscarii dinlauntru El e singurul care este in afara El este dezimbratisarea cuvantului de lucrul cuvantat intr-o limba poeticeasca Nichita explica prezenta semnului temporal, pledoarie a naturii poetice: "Ah, cuvintele, tristele, ele curg in ele insele, desi sensul lor e static Prima litera a oricarui cuvant se afla-n trecut,-ultima litera- de asemeni, numai trupul cuvantului e in prezent "41 si un alt exemplu, din eseul de mai sus: "De la o vreme se face tot mai frig, dar nici albul zapezilor nu se arata si nici negrul urmelor labelor de lup tras spre munte "-in care" frigul" refuza asocierea cu semnele iernii, preferand un alt orizont: posibil cel al mortii sau doar al singuratatii, al izolarii "intr-adevar!" Designatia este functionala prin promovarea la nivelul simbolului a starii de spirit a creatorului de limbaj in tehnica poetica moderna, indicul confera realului noi trupuri, alte masti, promisiune a relevantei semnatice a unui "camp hermeneutic" plurivalent a cuvantului devenit simbol, mult cunosccut noua, fiindca simbolul face parte integranta din subconstientul nostru "Materialul lingvistic adeseori este limitativ, constata poetul Tot ce a ramas valoros in literatura, din punctul de vedere al limbii folosite, e de natura metalingvistica ’ ’42 5 2 2 Prin foamea de real, poetul apeleaza la realitatea primordiala a cuvantului, convingandu-ne printr-o definire, fie ea si laconica: "Cuvantul este tatal realului" sau de tipul celei poetice: "Orice cuvant e un sfarsit" 53 BDD-A2943 © 2002 Universitatea Petru Maior Provided by Diacronia ro for iP 167 114 102 230 (2020-12-23 09:26:37 UTC) in poezie, cuvantul se afla in stare ingenua - nu e travestit43, adaptat prozodiei clasice, ci este cel се-si retraieste istoria Ocupandu-se "cu cuvantul de-o viata" - "Ma ocup de insasi faptura lui Dumnezeu"44 - , pe poet il intereseaza nu arta cuvantului, ci existenta lui in realitatea profana Cuvantul se naste si are un parcurs identic cu cel al omului: "imi invatam cuvintele sa iubeasca, imi aratam inima si nu ma lasam pana cand silabele lor nu incepeau sa bata Le aratam arborii si pe cele care nu voiau safosneasca le spancsuram fara mila, de ramuri Pana la urma, cuvintele Au trebuit sa semene cu mine intre cuvant si poet si cu lumea" 45 interesanta este nasterea din  cu iubire a cuvantului, incat isi poarta "trupul straveziu, de barbat, de femeie"- principiul Yin - Yang al fiintei Realitatea cosmica inregistreaza cuvantul intr-un univers vazut din punctul aleph, cosmosaflat sub imperiul dragostei si al puterii luminii, fara a repudia omul, el insusi "un accident al luminii" Astfel "Cuvantul este o sfera ce se contempla pe ea insasi’*6, e cosmicul raportat neconditionat la teluric, la om, la contemplatie Cuvintele nu sunt doar manifestari ale fiintei, "ele sunt chiar fiintele [ ], au un fel de a trai al lor, cand libere fioara in cer ca pasarile, cand traesc in simbiopa cu creierul, cu coardele vocale[ ], cu bucsele, [locuind]pe globul creierului" ЫІ Ъ Daca realitatea sonora47 este perceputa ca natura concreta a trupului nostru, "corporalitatea" primand in poezia lui Nichita , "cuvantul, ce e mai abstract din trup, devine cea mai durabila parte " Cuvantul este promisiunea de a lua in posesie realul, situatie in care "intre actul vorbirii si cel al apucarii unui obiect nu e nici o diferenta "48 Deopotriva natura concreta si abstracta, cuvantul este spatiul genezei, matricea poemului in acest sens, notam revelatia poetica: "Cuvantul are o dubla functionalitate tragica Pe de o parte el are timp] ], avand asfel calitatea infinitului; dar are si un [ [semnificat atemporal 0 simultaneitate cu orice si oricand Deci are ceva din increat, deci are maretie Ca material, cuvantul transleaza tragedia dintre creat si increat, dintre infinit si maretie " 6 Propunandu-ne ca sistem de referinta limbajul, natura metasemantica, am pledat asupra inscrierii prozelor lui Nichita Stanescu intr-o semantica universala a cuvantului: "Translatia (de sens) se produce prin dubla infatisare de lanus Bifrons6-a cuvantului, - si anume aceea de a intruni in sine insusi maretia increatului ca sens fara de sens si calitatea creatului ca pe o calitate fara de calitate " (N Stanescu, "Apatra racsgandire sau despre inteles") Note: 1 Sintagma apartine criticului ion Pop Apare in eseurile publicate in rev "Tribuna", incluse in volumul "Nichita Stanescu- spatiul si mastile poeziei", Ed Albatros, Buc , 1980 54 BDD-A2943 © 2002 Universitatea Petru Maior Provided by Diacronia ro for iP 167 114 102 230 (2020-12-23 09:26:37 UTC) 2 R Jakobson, "Qu' est - ce que la poesie?", eseu inclus in voi "Huit questions de poetique", Ed du Senil, Paris, 1977 3 Eseu aparut in Tribuna,nr 35 1979 4 M Ungheanu, "Nichita Stanescu, Respirari  Luceafarul, XXV, nr 25 1982, p 2 5 E Simion, "0 muntenie a priitului", "Romania literara’, XV,nr 20 1982, p 9 6 ion Pop, "Dialoguri cu Nichita Stanescu", "Steaua", XXXViii, nr 4 1986, p 35 7 Daniel Dimitriu, "Nichita Stanescu Genera poemului", Ed Unv "Al i Cuza", iasi, 1997 8 "Avant-sentimente la un volum de eseuri"; "Avant-sentimente la un volum de scrieri inprocsa si versuri"si "Avant-sentimente la o carte de scrieri inprocsa si versuri" 9 in genul dialogurilor platoniciene, formula cunoscuta si dun scrierea lui G Calinescu, "Universulpoecsiei" 10 "11 Elegii"   11 "Raesgandiri" 1 11 Constiinta nenotionala constituie obiectul unei "pre-etici" aflata in "flflologia ideilor’(FP,12) Postulatul privirii ca vehicul al Sensului a fost deja amintit in pag 1 12 "Odata scrisa, poezia va avea un destin independent de emitatorul, cat si de receptorii ei" (FP,12) "Captarea cuvantului scris si producerea emotiei estetice in receptori, continua Nichita, tine de "fenomenologia poeziei"(FP, 12) 13 "Ars poetica", ОС 1 145 14 "Razboiul cuvintelor", eseu ce preceda voi "Ordinea cuvintelor", i  82 15 Se pare ca poetul avea solide cunostinte de estetica, fiind mai cu seama preocupat de scrierea unui "tratat" de poezie 16 imaginea va fi sustinuta si prin exemplificarea cu versuri incluse in volume independente 17 autoscopie= privirea inspre sine 18 "Caderea oamenilor pe pamant", ОС 1 211 19 "Fetele cuvantului", FP, 331 20 "Confundare", ОС 1 270 21 "Limbajul ca obiect al poeziei la Nichita Stanescu" este o analiza lingvistico-poetica semnata de Ecaterina Mihaila, studiu aparut in SCL, XLiii,nr 6 1992 p 545-557; SCL, XLiV, nr l 1993 p 3-13; SCL, XLiV, nr 2 1993 p 89-100, Buc 22 V si "impotriva cuvintelor", ОС i  325-329)+ "A inventa o floare" + "Cantec de scos pa din urechi"— urmatoarele paginii 23 "O, lucrurile!", ОС i  215 24 in folclor, doar fiintele au umbra De-i "cosesti" umbra omului, acela moare 25 "Foamea de cuvinte", ОС 1 280 26 Andrei Plesu 27 "iGnTs' de aur a dragostei", ОС i  110 28 "De-a sufletul", ОС 1 117 Este iluminarea totuna cu poezia!? 29 "Razboiul cuvintelor", ОС i  82 30 "Schimbatorul de viteze", ОС i  150 31 Grupul p,"Retorica poeziei", p 83 32 "Omul-fanta Se dedica lui Hegel, ОС i  193-194 33 "A saptea elegie  ОС i  187-188 34 Functia textuala este cea care mediaza constiinta creatoare de sens 35 "invicsibilulsoare", ОС ii  36 "Cuvantul- actul vcomunicar5ii", FP, 330 37 imaginea poate fi asociata inefabilului manifest(at) in substanta poetica 55 BDD-A2943 © 2002 Universitatea Petru Maior Provided by Diacronia ro for iP 167 114 102 230 (2020-12-23 09:26:37 UTC) 38 "Schimbatorul de viteze", ОС i  150 39 in interpretare hjelmsleviana: expresie si continut, fiecare avand substanta si forma Forma expresiei+ forma continutului = semnul 40 "inserare de seara", FP, 323 41 "impotriva cuvintelor", ОС i  326FP, 327-328 42 "Necesitatea experimentului’, FP, 22 43 Cuvantul "travestit" trimite la metafora sau alt trop, tehnica refuzata 44 interviu semnat de N Prelipceanu 45 "Arspoetica" ОС 1 145 46 Din eseul "Necesitatea experimentului’, FP, 20 47 Realitatea sonora se refera la strigat, la emisiunea coardelor vocale, la primul sistem de semnalizare 48 Din "jurnal", fragmente incluse in volumul de referinta Din punctul de vedere al dihotomiei scris  vorbit, cuvantul auzit si cel citit scris nu sunt totuna: vorba apatine fiintei, transferat pe-o pagina de carte, cuvantul este smuls din fiinta, aproape ca se indeparteaza, sufera de "in-strainare" de ea 49 in mitologia indo-europeana, lanus este zeul ambivalent cu doua fete spate-spate [ ]; zeul tranzitiilor si trecerilor, marcand evolutia trecutului spre viitor, de la o stare la alta, de la o viziune la alta, de la un univers la altul; este zeul portilor Prezideaza inceputurile; calauzeste orice nastere, a zeilor, a cosmosului, a oamenilor si-a faptuirilor lor Dubla lui fata arata ca supravegheaza atat intrarile, cat si iesirile, ca priveste in interior, cat si in exterior, de la dreapta la stanga, in fata si in Bibliografie 1 Nichita Stanescu, Respirari, Ed Sport-Turism, Buc , 1982 Antimetafipca, Ed "Cartea Romaneasca", Buc , 1985 Eipologia poepiei, Ed "Eminescu", Buc , 1990 Ordinea cuvintelor, Ed "Cartea Romaneasca", Buc , 1985 Hapgandiri Eseuri inedite scrise in ultimele 12 zile, intre 28 noiembrie- 9 decembrie 1983, publicate in revista Secolul XX, nr 289-290-291, Buc , 1985 2 Braga, Corin, Nichita Stanescu Orizontul imaginar, imago, Sibiu, 1993 3 Cugno, Marco, "Poetica necuvantului", in Secolul XX, nr 289-290-291, 1985, p 198-206 4 Chevalier, Jean, Gheerbrant, Lain, Dictionar de simboluri, Ed Artemis, Buc , 1995 5 Dimitriu, Daniel, Nichita Stanescu Genepa poemului, Ed Univ "Al i Cuza, iasi, 1997 6 Durand, Gilbert, Structurile antropologice ale imaginarului introducere in arhetipologia generala, Ed Univers, Buc , 1977 7 Durant, Gilbert, Diguri mitice si chipuri ale operei De la mitocritica la mitanalipa, Nemira, Buc , 1998 8 Durant, Gilbert, Aventurile imaginii, Nemira, Buc , 1999 9 Grupul , Ehetorique de lapoesie Eecture lineare, lecture tabulaire, PUF, 1977 10 Mincu, stefania, Nichita Stanescu intreposis sipoiein, Ed Eminescu, Buc , 1991 11 Mugur, Florin, "Nu stiti cumva unde e Calea Victoriei?"- interviu, in Arges, nr 9 1972, P- 3 12 Petrescu, ioana Em , ‘Epica Magna"-o "iliada" a fiintei", in Tribuna, nr 46 1980, p 3 13 Petrescu, ioana Em , "Organul numit poepie", in Steaua, nr 9, Anul XXXVi, sept 1985, Cluj-Napoca 56 BDD-A2943 © 2002 Universitatea Petru Maior Provided by Diacronia ro for iP 167 114 102 230 (2020-12-23 09:26:37 UTC) 14 Pop, ion, "Nichita Stanescu- joculpoemului", in Tribuna nr 37, 1979,p 3 15 Pop, ion "Nichita Stanescu- spatiul si mastile poecjei", Ed Albatros, Buc , 1980 16 Pop, ion, "O tema cu variatiuni", in Tribuna nr 13, 1986, p 3 17 Prelipceanu, Nicolae, "Nichita Stanescu, peste 10 ani, la ce ora, unde?", in Tribuna, nr 13(1371), Anul XXVii, martie 1983, p 3 18 Vlad, ion, "Poezia ca eveniment al lecturii", in Tribuna nr 35  1979 19 Vlad, ion, "in cautarea semnului", in Tribuna, nr 13(1371), Anul XXVii, martie 1983, p 4 57 BDD-A2943 © 2002 Universitatea Petru Maior Provided by Diacronia ro for iP 167 114 102 230 (2020-12-23 09:26:37 UTC) iOANA MiHAELA VULTUR "Petru Maior" University of Targu-Mures FEELiNGS AND WORDS iN FLORiN lARU'S POETRY Abstract: Florin laru brings into question the size of the daily comic heroes, the outspoken ironic lyrics Lyrical tension exceeded here normal levels But nevertheless, his work is in the public mains This is due to the greal influence of Caragiale's writings, his comic most likely The poet revitalizes the universe in question, making it far and equate it with him Не does nothing more than through a chatty, ironic, relaxed and uninhibited slang language to transcribe the Street representation in a succulent and juicy orality Непсе the spontaneity and expressiveness of the language used in text, means depicting the picture of reality which is carefully treated in a prosaic lyricism Keywords: ironic, chatty, orality, spontaneity, expressiveness Deconspirarea conventiilor literare si spiritul ludic ne intampina inca din primul Cantec de trecut strada, gratie puternicei note de teatralitate, subliniate de catre ion Pop in Jocul poeziei Avem un flash-back avangardist, atat ca modalitate de expunere a textului in pagina, cat si a continutului ideatic, un continut care cultiva ironia, vazuta ca singura modalitate de distantare de mizeriile vietii Un adevarat joc discursiv este infiintat pe un mecanism parodic de a privi realitatea Poezia lui Florin laru este gandita in miscarea spatiului lingvistic al vremii Ea nu imbratiseaza cantonarea logosului politizat Din contra, lirica sa apeleaza la permutari, deformari si juxtapuneri de cuvinte, toate inglobate intr-o mantie a exprimarii colocviale Acest aspect determina, favorizeaza chiar, focalizarea pe un discurs real, al carui punct de plecare il reprezinta observarea spectacolului comico-tragic al vietii cotidiene: "ORiCE PaLaRiE   trece strada   SOBE CALORiFERE   traverseaza si el   CiRCULAti PE PARTEA OPUSa   ii saluta cu toiul sonor   langa stalp, la semafor   iNCaRCaM BRiCHETE   CU GAZE STiLOURi   isi cauta nevasta la coafor" 1 ideile sunt exprimate simplu, poezia debarasandu-se de tot ceea ce este redundant si focalizandu-se pe elemente banale si cotidiene La fel ca la ion Caraion sau Mircea Dinescu, si poezia lui Florin laru coboara in strada si se cristalizeaza intr-o poezie "dramatica", una "apropiata de arta spectacolului" 2 Ea devine consecinta inregistrarii faptului imediat Daca poezia lui Dinescu era sarmanta, cea a lui laru este declamativa, strigatoare, insa la ambii dam peste acea vorbire desucheata Versurile iau nastere dintr-un limbaj denotativ, direct, un limbaj care creeaza impresia, uneori, de aglutinare si discontinuitate a ideii poetice Dorinta democratiei se rasfrange si asupra vocabularului, el revenind in vecinatatea avangardei Disidenta poetului este vizibila peste tot, asa cum se intampla si in Comunicat Distingem aici un amestec al stilurilor si al formelor literare: o innodare a literaturii inalte, a celei de consum si a celei de divertisment: "din ceas dedus" creste un ierbar, mainile se fac ciur, "-Mergeti cu bine, fetii mei!, - Sunt destept, Mitule", sfarsit negru pe alb, "lucrurile se spala pe maini, cine fuge se duce degeaba" Asa cum s-a consemnat, substratul liricii sale este unul de sorginte caragialiana, idee impartasita atat de Eugen Simion, cat si de ion Pop, drept urmare, "caragialismul este la laru o dimensiune ontologica, nu literara" 3 Clasica asezare in pagina 1 Florin laru Cantece de trecut strada, Ed Albatros Bucuresti 1981, p 9 2 Andrei Bodiu, Directia 80 in poezia romana, Ed Paralela 45, Pitesti 2000, p 96 3 Eugen Simion, Scriitori romani de azi, iV p 98 700 BDD-A21821 © 2014 Arhipelag XXi Press Provided by Diacronia ro for iP 149 202 98 190 (2020-12-29 14:04:58 UTC) este abolita, textele fiind imprastiate pe foi, versul alb este suprem, poezia sa devenind o antiteza a modelului impus Toate temele si motivele arhicunoscute sunt demitizate gratie plasarii poeziei in viata poetului Florin laru nu face altceva decat sa bricoleze "o lume cu logica dereglata grav, prizoniera a automatismelor verbale, prada cliseelor, unui verbiaj proliferant si steril" 4 Poetul isi camufleaza cu multa dibacie si atentie melancolia, ascunzand-o in spatele ironiei textuale Este un subterfugiu la care apeleaza eul liric ori de cate ori se simte coplesit Poezia este vazuta ca fiind singura cale de evadare din realitate: "De ce ma joc? Simplu! imi place, sunt liber, lumea jocului e lumea mea, lumea triumfurilor mele" 5 Joaca vine sa dilueze tensiunea lirica, amestecand trivialul, banalul si semnificantul, rezultand astfel fotografia unei lumi caricaturale: "iubita mea alearga prin orasul de musama   de la cimitirul de fonta la morga de catifea" (Marile etaje) La fel ca Mircea Cartarescu, Florin laru se foloseste de tehnica fotografica in momentul creatiei Amplele secvente lirice sunt efectul fotografierii realitatii cotidiene si transpunerea ei scriptica intr-o "poezie vorbareata", dupa cum o catalogheaza Nicolae Manolescu intr-un articol din Convorbiri literare, numarul 46 din 1990, Cosmarele lui Pierrot El transpune, in gluma, ceea ce vede, utilizand un limbaj colorat, unul care zgarie De la real pana la artificial este doar un pas, unul pe care poetul paseste manierist: "Ea era atat de frumoasa   incat vechiul pensionar   se pomi sa roada tapiteria   scaunului pe care ea a stat   [, ]in schimb era atat de frumoasa   incat si cainii haleau   asfaltul de sub talpile ei" (Aer cu diamante) Alteori, aceasta poezie a cotidianului degenereaza intr-un grotesc de tipul celui intalnit la personajele lui Urmuz Creaturile mecanomorfe le regasim si aici: "iata locul actiunii:   toboganul ascutit ca o lama   zidul mortii ca maxilarul sfarmat   roata mare pisand monoton   al 99-lea cap   [ ] Ei doi aveau o singura spinare   patru picioare   doua prelungiri de fier   ca manerele nemernicei masine de tuns" (Duelul) Un alt element care atrage atentia este reprezentat de limbajul-colaj, folosit in textele sale Poezia se tese, concomitent, dintr-un limbaj stradal, unul neologic si altul literar, aclimatizand, cu usurinta, anglicismele Creatia castiga in coloratura, demascand o lume pestrita, un spectacol carnavalesc, demn de a fi pus in scena: "Pentru realitate gura mea e o croitoreasa" (Duelul) Actul verbalizarii devine un joc al potrivirilor, al "modei", dar si al camuflarilor Asemanator modei care presupune reinventare continua, soc, avangarda, literatura trebuie sa se ghideze dupa acelasi principiu Acest aspect reprezinta si o modalitate de a deconspira conventiile literare Poezia intra intr-o alta dimensiune, reusind sa darame zidurile prestabilite si permitand mixajul intre genuri si stiluri Duelul traduce un astfel de experiment, fondat pe o bucurie a jocului si a dorintei de amuzament Epicul, liricul si dramaticul se completeaza reciproc: avem actiune, subiect, personaje, naratiune, asezare versificata, indicatii scenice, dialog si o posibila impartire a textului in acte Mostenirea literara este reorganizata si inzestrata cu noi valente, ea fiind adusa la zi cu gustul lumii Acelasi stil sobru, inalt, flecar este pastrat in toate cele trei volume de poezii Familiara oralitate a limbajului constituie, din nou, un condiment primordial in constituirea textului si a mesajului poetic innodarea interjectiilor, onomatopeelor, limbajului stradal, a termenilor de jargon, a cuvintelor si expresiilor populare, a neologismelor si a arhaismelor constituie adevarate delicii lexicale, elemente care transpun vivacitatea poeziei, astfel ca "subiectul poetic pare a fi mereu intr-o stare de solicitare urgenta a fantazarii " 6 Florin laru isi pastreaza, astfel, calitatea de a vorbi artistic Latura estetica este nelipsita din scrierile sale, ea fiind obtinuta printr-o fireasca imbinare a ironiei cu parafraza si caricatura: "stiu ca e de necrezut, dar chiar azi dimineata   l-am vazut pe Todor Jikov cu legume in piata   Era un 4 ion Pop Jocul poeziei, p 415 5 Florin laru "Cum sa dai in mintea copiilor", in Dilema, nr, 543, 2003 6 ion Pop Jocul poeziei, p 420 701 BDD-A21821 © 2014 Arhipelag XXi Press Provided by Diacronia ro for iP 149 202 98 190 (2020-12-29 14:04:58 UTC) cetatean cumsecade, incantat de ardei si de rosii   Langa el, Janos Kadar controla cocosii,   gascanii, ratele, claponii, curcile la gramada" 7 Politicul este ridiculizat printr-o coborare a sa in cotidian si banal, in comun si nesemnificativ, punctul de maxima incordare constituindu-1 portretul cizmarului, alias Nicolae Ceausescu ironia deriva de pe urma asocierilor dintre marile si emblematicele figuri ale liderilor comunisti cu ocupatii de o speta joasa Discursul devine un uragan de cuvinte care exprima dezacord, ruptura, sentimentalism, criza, satietate, bulversand orice dat al existentei Florin laru suceste si rasuceste, contorsioneaza, amplifica si prelungeste firescul in nefiresc printr-o joaca libera, degajata, a posibilitatii cuvantului indiferent de contextul in care este transplantat, cuvantul vorbeste si exprima in acest scop, poetul apeleaza, nu de putine ori, la un artificiu ludic El decupeaza cuvantul sau expresia din contextul ei firesc, din domeniul principal, pentru ca apoi sa o lipeasca intr-un cu totul alt decor, dar care, surprinzator, se si potriveste De fiecare data, transplantarea este una reusita: Lazar, Magdalena, Pilat, Gheorghe, alaturi de Nea Costica, ingineri si mecanici, ofera un spectacol printre boi si surube, masini Diesel, vagoane, semn al disparitiei mitului crestinesc: "La o masa mare, frumoasa, intarzii si sunt   Beau cu voi, mancam, radem, ne piscam   Dispretul lumineaza spaima atomului frant" 8 Desacralizarea elementelor religioase este evidenta si in ultima secventa, care denatureaza scena biblica a Cinei cele de taina Cosmarul vietii de zi cu zi este un joc De-a wati ascunselea intre adevar si minciuna Jocul combinatoriu este repetitiv, antrenand elemente noi si elemente vechi, deja consacrate, intr-o parodie impecabila Multe dintre poemele sale deconstruiesc imaginea clasica a liricii prin concentrarea pe narativitatea creatiei - prezenta personajelor, a firului epic, inlantuirea evenimentelor - prin angajarea libertatii prozaice, amestecul dintre genurile literare si focalizarea pe limbajul ghidus, stradal ideile sunt servite, astfel, pe garnitura unui limbaj contorsionat, unul care ironizeaza, la culme, high fidelity inalta fidelitate, perfectiunea, adevarata inteligenta, toate acestea isi pierd valoarea intr-o astfel de societate: "E mare High Dar si mai si-i   frumoasa lui Fidelity" (High fidelity) Poetul insista asupra stangaciilor printr-o aducere a acestora in prim-plan; ele nu sunt nici pe de parte evitate Din contra, Florin laru recurge la o ingrosare voita a spectacolului dizgratios, deformand caricatural realitatea, in adevarate parodii: "-Ce faci aici, Alba ca zapada?   -Trotuarul fac, lupule, numai trotuarul   -De ce si pentru cine, puicuto?   - Pentru nimeni - a raspuns fetita cu chibrituri -   pentru nimeni si pentru bunica" (High Way Fidelity) Poeziile sunt alcatuite, acum, dintr-o suita de reasamblari amuzante de cuvinte si expresii preexistente, aruncate intr-un joc poetic Mostenirea literara este adusa si reinterpretata in actualitate, gasindu-se o echivalare fiecarui element Jocul parodic superior se particularizeaza prin rescrierea ironica a stilului vechi Romantismul este cel mai in voga idilicelor descrieri de natura, poetul le opune "combinatul aprins   si cerul oranj", iar tandrele si suavele gesturi de iubire devin caderi contaminate "in brate   de acrofobia iubirii" (Masini portocalii, zburatoare) Amaraciunea lui Alexandrescu si evocarea gloriosului trecut sunt anesteziate de injectarea sarjei cotidiene intr-o subiectivitate halucinanta, particularizata in Adio La Galati, un nou text scris in cheia lui Caragiale 9 Pe aceeasi idee merge si Mircea A Diaconu, semnaland "un discurs de personaj caragialian, stupid si canalie, ingenuu in tembelism" 10 Nimic utopic in relatare, totul se rezuma la consemnarea faptului brut, vadit sesizat in exprimarea folosita, una care abunda in exclamatii, interjectii, expresii cotidiene, proverbe Cauza generoasa a eului este oferita in schimbul unor invective ultragiante inscenarea romantismului nu se rezuma doar la parodii Pe langa 7 Florin laru innebunesc si-mi pare rau, Ed Cartea Romaneasca Bucuresti 1990, p 24 8 idem, La cea mai inalta fictiune, versuri, Ed Cartea Romaneasca Bucuresti 1984, p 77 9 ion Pop in Jocul poeziei isi argumenteaza afirmatia dat fiind faptul ca perchezitia securitatii este transpusa prin acelasi registru burlesc, limbajul discontinuu si haotic al personajelor lui Caragiale la care se adauga sintagma de inceput a poemului Caldura mare! 111 Mircea A Diaconu Poezia postmoderna, Ed Aula Brasov 2002, p 91 702 BDD-A21821 © 2014 Arhipelag XXi Press Provided by Diacronia ro for iP 149 202 98 190 (2020-12-29 14:04:58 UTC) acestea, Florin laru recurge si la parafrazari, "schimband masti dupa masti, dar mai ales suprapunandu-le intr-un joc arlechinesc ce dubleaza comicul si umorul cu fata mai elegiaca, grava a sensibilitatii" 11 Cel mai elocvent exemplu este cunoscutul vers "Fruntea de ganduri mi-e plina", a lui Eminescu, dupa cum subliniaza ion Pop, vers pe care poetul il asimileaza intr-un hcriku ludic: "Capul meu cade   pe   masina de scris   [ Jfruntea de randuri mi-e plina" (Haiku mine peste muntele Fuji) Reveria nu se mai produce la lumina lumanarii, inspiratia fiind oferita de elementul mecanic - masina de scris Adio La Galati nu se opreste doar la o reinterpretare a romantismului Ceea ce urmareste poetul este expunerea unei realitati dure: atenta supraveghere politista de catre regimul comunist, pentru ca finalul sa il incheie in stilul inceputului Amintirilor lui Creanga: "Mai bine despre poezie sa vorbim, despre   aceasta inutil amaraciune" Nonconformismul avangardist sta la baza crearii textului poetic Degajarea, verbala si ideatica, retrogradarea datului si a clasicului, prin ample spectacole bufonice, sunt doar cateva mijloace de scindare fata de masa Creatia devine una nevrotica, o boala care se manifesta in text la nivel socio-lingvistic, prin intermediul unei teatralitati exponentiale Caragialismul liricii sale este, dupa cum a remarcat critica literara, frapant Aceleasi probleme cu Mitici, stimabili si calduri mari, aceeasi verva si acelasi limbaj deficitar sunt folosite pentru a sanctiona fanfaronada Contrastul dintre forma si fond este transpus tot prin intermediul unui umor inefabil Toata agitatia comunista este identificata cu tumultul lumii pestrite a lui Caragiale Temele grave degenereaza, la randul lor, in spectacole hilare, scamatoricesti Moartea, personificata, devine un veritabil bufon: "moartea batand orizontul cu mii de regrete   pe cand traversa strada in maini, in dinti   distrand trecatorii cu glume violete   - Viiineeee -ma anunta   moartea desuruband lumea din gazeta de perete   vine pe sarma, stimabile, dar vine, baiete!" (O iesire la mare) Florin laru readuce in discutie dimensiunea eroi-comica a cotidianului, in versuri de o ironie fatisa Tensiunea lirica si-a depasit nivelul normal insa, cu toate acestea, opera sa are priza la public Acest lucru se datoreaza marii influente a scrierilor lui Caragiale, a comicului sau Poetul repune in valoare acest univers, aducandu-1 pana in prezent si echivalandu-1 cu acesta El nu face altceva decat, prin intermediul unui limbaj flecar, ironic, relaxat, argotic si dezinhibat, sa transcrie reprezentatia stradala, intr-o oralitate suculenta si mustoasa Toate aceste elemente genereaza, la fel ca in cazul lui Cartarescu, bazarul lexical sesizat de Gheorghe Perian De aici rezulta acea spontaneitate si expresivitate a limbii utilizate in text, mijloace care redau realitatea radiografiata si atent tratata intr-un lirism prozaic, demitizant BiBLiOGRAFiE SELECTiVa: 1 laru, Florin, Cantece de trecut strada, Ed Albatros, Bucuresti, 1981 2 laru, Florin, La cea mai inalta fictiune, Ed Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1984 3 laru, Florin, innebunesc si-mi pare rau, Ed Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1990 4 laru, Florin, "Cum sa dai in mintea copiilor", in Dilema, nr, 543, 2003 5 Bodiu, Andrei, Directia 80 in poezia romana, Ed Paralela 45, Pitesti, 2000 6 Diaconu, Mircea A , Poeziapostmoderna, Ed Aula, Brasov, 2002 7 Pop, ion, Jocul poeziei, Ed Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1985, editia a П-a, Casa Cartii de stiinta, Cluj-Napoca, 2006 8 Simion, Eugen, Scriitori romani de azi, voi iV, Ed Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1989 11 ion Pop Jocul Poeziei, p 419 703 BDD-A21821 © 2014 Arhipelag XXi Press Provided by Diacronia ro for iP 149 202 98 190 (2020-12-29 14:04:58 UTC) LiDiA GHiULAi University of Oradea ОСТА ViAN PALERiMPRiSONED BETWEEN LiFE AND MYTHS Abstract: Caught up belw een mythology and biography, Octavian Paler questioned the purpose of life and death, dressed up the solitude ’s garments and investigated the need of the inner seif Split up by his desires to live the life yet to analyze it, he was tormented as well by the urge to redesign the inner seif through doubts, fears, hopes and ideals - all of this in order to find out how it is built up a destiny and which its characteristics are Keywords: confession, life, solitude, destiny, torments "Nu muntele pe care urmeaza sa-1 escaladezi este cel ce te va obosi, ci pietricica din pantof’ (Muhammad Aii in Mai mult decat un erou, apud Helen Exley, 365 de idei intelepte pentru fiecare zi, Bucuresti, Ed HelenExley com, 2013) Un astfel de gand poate parea bizar in contextul unui studiu asupra operei lui Octavian Paler, si totusi cand am dat peste el nu am putut decat sa ma gandesc la scriitorul acesta care, prins in el insusi, nu face altceva decat sa escaladeze indoieli si mirari cum putini cuteaza sa o faca, chiar daca uneori am senzatia ca exista fragmente de nesiguranta care-1 obosesc si-i incurca jocul de idei in care s-a lasat ademenit de fantasmele mitologice (si nu numai) Sa fie el un narcotizat de idei, un calofil sau un vanator al idealului? Ori e oare un abil ganditor si un deschizator de drumuri? E greu de spus care dintre cele doua ipostaze-1 (sur)prinde mai bine si tocmai de aici porneste mare problema a scriitorului, caci este unul dintre putinii care s-a lasat prins in inchisoarea propriului sine fara posibilitatea de a fi absolvit de ea nici prin viata (ca om), nici prin idee  poveste (ca artist) A fost mereu framantat de existenta "ceva"-ului pe care-1 simtea si totusi nu reusea sa-1 defineasca pana la capat, a iubirii pentru viata (marturisita de atatea ori cu un patos demn de admirat!) si a fricii de moarte (pe care a recunoscut repetat, ca si cum ar fi incercat sa scape astfel de ea) Octavian Paler a incercat sa intre din timp (biografie) in eternitate (mit  poveste  idee), dar nu cu gandul de a renunta la vreuna din cele doua dimensiuni, ci de a jongla artistic intre cele doua planuri ale existentei Consecinta, periculoasa pentru fiinta interioara, este ca ele trebuie sa coexiste atata vreme cat omul traieste in istorie, caci mitul singur nu poate fi indeajuns pentru a fauri un destin Eternitatea are nevoie de timp pentru a fi un deziderat si astfel, scindarea a devenit necesara Cum altfel sa fii autorul unor Aventuri solitare daca nu incercand intoarcerea la mit printr-un cumul de idei idei traite prin fiecare por!? Singura sansa de supravietuire a spiritului este rescrierea povestilor dupa cum dicteaza subiectivitatatea interioara Cand piramidele ori Parthenonul ne-ar face inima sa bata la fel in fiecare dintre noi si mintea sa inteleaga aceleasi mistere, unde ar fi maretia lor si unicitatea noastra? Probabil ca daca omul ar da jos de pe piedestal miturile, s-ar imbogati spiritual cu o lume interioara reconstruita conform sufletului sau Octavian Paler nu intelege si nu doreste, totusi, prin re-gandirea miturilor, o abordare subiectivizata si turnata dupa scopul - poate uneori marsav - al fiintei umane, ci o redefinire si o restructurare a vietii prin gasirea cat mai multor solutii care sa poata aduce eliberarea de sub povara unei predestinari Framantarea cea mai mare a scriitorului este asadar iesirea de sub firul rece tesut de istoria cotidiana si intrarea in eternitate prin asumarea destinului, dar a unuia faurit prin puterea interioara, nu prin imprejurarile exterioare Macinat mereu de gandul ca nu i-a permis vietii sale sa devina intru 704 BDD-A21822 © 2014 Arhipelag XXi Press Provided by Diacronia ro for iP 149 202 98 190 (2020-12-29 14:05:08 UTC) totul destin, jongleaza cu idei aparent (sau uneori intr-adevar) paradoxale in majoritatea cartilor si in confesiunile in care, de-a lungul anilor, a acceptat sa se "risipeasca" Poate ca, pana la urma, alternarea si uneori amestecarea celor doua dimensiuni sunt esentiale pentru un scriitor care spune ca iubeste viata chinuit de disperarea mortii in suflet si imediat dupa aceea, la distanta de doua pagini, insinueaza ca, de fapt, doar moartea trebuie admirata daca intr-adevar vrei sa traiesti si iata-ne, asadar, luand cu asalt Arcadia lui Octavian Paler sa vedem din ce este ea faurita din viata sau din poveste? Ori dintr-un amestes suav, dar periculos, al celor doua? Vreau sa fac aici distinctia intre ceea ce mi se pare ca inseamna pentru scriitor, pe de o parte, viata si ce este, pe de alta parte, povestea Viata este, in primul rand, iubire fata de tot ceea ce este aparent frumos si usor de atins O iubire care nu impinge la cercetare, ci la admirare Este placerea de a privi apusul unui soare fara nici o dorinta de a-i descifra culorile, mirosul, gustul ori sunetul E bucurie Pe de alta parte, povestea este iubirea fata de tot ceea ce este infasurat in mister etern, inca nedibuit de nimeni O iubire care obliga la cercetare si apoi, daca descoperirea e demna, duce la adorare Este totodata fascinatia in fata oricarui detaliu, a fiecarei idei E jocul cu umbrele si cu nepipaitul Octavian Paler a iubit atat viata cat si povestea si din acest motiv n-a avut taria sa fie definitiv subjugat de niciuna dintre cele doua A fost un papusar care a avut mereu, pe aceeasi mana, doua marionete pe care a incercat sa le faca sa-si joace rolul pe rand, dar nu a reusit Cand viata (timpul, trairea, simtul) ar fi preluat controlul, povestea (destinul, polemica, intuitia) intra si ea in scena discret, cerandu-si vama Cu siguranta daca este ceva la acest scriitor care sa fie greu de facut, nu este nici marturisirea, nici formularea intrebarilor, ci puterea de a lua decizii ferme, finale S-a ferit mai mereu de ele pentru ca aduceau cu sine o condamnare la moarte - moartea optiunii de "a face" si de "a fi" altfel: niciodata nu a uitat ca alegerea nu presupune existenta a doua posibilitati, ci e mereu vorba de o pierdere: "nu puteam alege decat ce anume vroiam sa pierdem" (Octavian Paler, Don Quijote in Est, p 133) Refuzul de a alege isi are rostul lui, pentru ca atata timp cat se poate indoi, exista si o alta posibilitate: aceea de a se insela si aici nu mai avem frica de ratare, ci bucuria de a sti ca undeva, ceva nu poate fi ales, ci destinat Dar nu predestinat, caci omul nu este predestinat, spune Octavian Paler, decat in masura in care acesta alege Singurul lucru care-1 impinge in bratele pre-destinarii e faptul ca si-a exprimat o optiune definitiva Or scriitorul respinge ardent aceasta pre-destinare la o biografie banala Nu Acest lucru il inspaimanta El cauta posibilitatea de a alege din mai mult de doua posibilitati trecatoare, el cauta eternitatea Prin confesiune, prin sondare si scindare intre cele doua euri - unul solitar si unul solidar - si prin arta de a se scrie cu sinceritate Spre exemplu, Mitologiile subiective ne prezinta o viziune profunda, extrem de intima si sincera asupra vietii, a destinului si a conditiei umane intr-o lume populata de nenumarati sfinxcsi cu suras sardonic care pandesc la tot pasul gata sa sfasie chiar si pe cel care stie raspunsul, dar ezita cat pentru a clipi E greu de apreciat care dintre eroii antichitatii a fost cel mai indragit de catre autor, deoarece intreaga lume a miturilor l-a fascinat, l-a macinat si l-a deschis spre cautarea raspunsurilor sincere (e drept insa ca Oedip si Sisif ii framanta gandurile mai des decat altii) in Elada lui Octavian Paler, linia dintre fictiune si realitate este extrem de vaga, insesizabila chiar, iar personajele exista din dorinta celui care-i trezeste la viata prin cuvintele sale Totusi nu sunt sub puterea unui autor dens ex machina care sa le refaca destinul mitologic, ci sunt ele insele o astfel de putere pentru scriitor: il dirijeaza pe acesta spre un mod nou de intelegere a lui insusi, a artei, a lumii si nu in cele din urma a vietii Parafrazand o observatie a lui Daniel Cristea-Enache (din prefata volumului Mitologii subiective), am putea spune ca eroii acestor Mitologii sunt de fapt cateva propuneri de cum se poate alege viata dintre firele de nimicnicie pe care sfincsii se silesc cu orice pret sa le puna intre noi si aflarea raspunsului Nu exista tristete prea multa in aceste eseuri pentru ca ele nu sunt cladite pe observatii finale cu caracter de sentinta, ci ofera 705 BDD-A21822 © 2014 Arhipelag XXi Press Provided by Diacronia ro for iP 149 202 98 190 (2020-12-29 14:05:08 UTC) perspective care elibereaza personajele din corsetul preconceptiilor adunate de-a lungul secolelor Astfel, eroi precum Prometeu, Sisif, Oedip ori icar sunt justificati prin insasi tragicul destinul lor Pe de alta parte, cei care au un destin maret (sa luam de exemplu pe Ahile si Tezeu) sunt priviti dintr-un unghi usor ironic si distant: oarecum favorizati de soarta, ei nu au facut decat sa aleaga intre doua cai care oricum i-ar fi dus, intr-un moment sau altul, la implinire E vorba, de fapt, de eroii si antieroii unei Elade care nu intereseaza prin realitatea istorica, ci prin posibilitatea existentei ei Dupa cum insusi marturiseste, Octavian Paler nu e preocupat de zei, ci de ceea ce se poate ascunde sub mastile lor El urmareste care sunt trairile personajelor, gandurile si ratiunile pentru care au procedat intr-un anume fel Nu e filosofie in discursul scriitorului, e doar o incercare de a intelege organizarea unei lumi care exista in fiecare dintre noi, o Elada in care sub masca mult-discutatelor fapte se ascunde resortul care le-a determinat Elada nu este in ultima instanta un taram mitologic populat cu zei, eroi si antagonisti de la care sa invatam cine suntem si cum sa ne comportam, ea este o sansa pe care fiecare dintre noi o acceptam sau refuzam: De fapt, in "Scrisoare domnului Burckhardt" (am in vedere capitolul intreg din volumul Scrisori imaginare, pp 63 - 78), Octavian Paler ne si sugereaza ca s-ar putea ca minunata Elada sa fie doar "o nostalgie" a unei posibilitati, (pp 68 - 69) Pentru a ne fi paradis, e necesar sa ne-o imaginam ca pe un viitor, altfel am avea de-a face cu un paradis tragic O astfel de mutare ar insemna insa renuntarea la nostalgia a ce a fost Sa inventam atunci dorul pentru ceea ce n-am trait inca? "Romantic al inutilitatii" (dupa cum se autodefineste in voi Viata ca o corida), scriitorul are mereu nostalgia de a lupta cu himerele chiar si cand sortii par impotriva Prin excelenta un Don Quijote al gandului, avem de-a face cu un indraznet care, desi stie ca lupta cu morile de vant, o face dintr-o dorinta arzatoare de a lasa in urma un cuvant care sa produca schimbarea Dupa cum ni se sugereaza - prin epistolele lui Andrei - si in cartea Don Quijote in Est, "orice biografie ajunge sa fie, in cele din urma, o patrie, pe care o tarasti dupa tine si de care nu te poti rupe " (p 47) De multe ori scriitorul face exces de sinceritate, lasandu-si gandurile sa zboare nestingherite spre subiecte care pot atrage oprobiul celorlalti, dar aceast fapt nu-1 sperie pentru ca el stie ca numai vorbind poate exorciza raul Scrisul se dovedeste asadar un bun leac care, desi amar uneori, aparent are puteri vindecative Singurul dusman cu care se confrunta cel ce se marturiseste este nimeni altul decat el insusi: memoria, amintirea, vanitatea si prejudecatile sale Cuvantul scris, confesiunea, amintirea, biografia nu vindeca intr-un final, ci toate la un loc il imbolnavesc de viata pe scriitor si il constientizeaza de valoarea clipelor Nu teama de ieri, ci speranta de azi aduce eliberarea de sub blestemul unei obsedante tanjiri dupa Rubicon Daca mergem chiar mai departe, la Viata ca o corida, discursul despre coridele spaniole nu este pentru Octavian Paler decat un pretext de a polemiza cu el insusi despre viata, destin, iubire si literatura - amestecate de-a valma intr-un tom de amintiri starnite de gustul sangelui din arena vietii Ca intr-un flux proustian sunt invocate, prin diferite intamplari, amintiri din copilarie, din Arcadia si Rubicon Poate ca framantarea intre viata si poveste incepe sa clocoteasca abia in volumul Desertul pentru totdeauna Octavian Paler incepe sa aiba constienta iminentii mortii si a gustului amar al pulberii, al vanitas vanitatumului aceste lumi intr-un alt volum premonitoriu, Autoportret intr-o oglinda sparta, scriitorul se intreaba in ce masura poate fi singuratatea o optiune valabila pentru a anula fiorul nehotararii intre timp si destin, intre viata si poveste, intre iubire si moarte in volumul ultim amintit, scriitorul se ocupa, cu fermitate si sinceritate, doar de framantarile sale interioare, caci, pana la a fi dator cu-o moarte, omul e dator si a se intelege pe sine - asta pentru a justifica harul de-a fi existat sub soare Autoreferential, scriitorul aduce si acum in discutie episoade din viata sa Nu se poate desprinde de ceea ce a trait sau nu la timp, dupa cum tine sa aminteasca de nenumarate ori Rar cu gandul la viitor, este coplesit in permanenta de amintiri - un Don Quijote pe dos, in aceasta privinta Se hraneste constant si se defineste pe sine prin prisma deciziilor luate sau 706 BDD-A21822 © 2014 Arhipelag XXi Press Provided by Diacronia ro for iP 149 202 98 190 (2020-12-29 14:05:08 UTC) amanate (pana, vai!, e prea tarziu pentru ele), a hotararilor refuzate si a celor care, o data luate, s-au adaugat destinului sau Singura mangaiere de care are parte la batranete este ca a avut "bucuria de a trai" autentic fiecare experienta cu aviditatea celui care stie ca numarate-i sunt clipele acestei vieti Ajuns la sfarsit, isi da seama ca "acum, prefer doar ceea ce incepe!" (Autoportret intr-o oglinda sparta, p 217) Cata resemnare si disperare! A iubit viata si mereu s-a simtit pedepsit pentru asta chiar daca nu de o entitate exterioara, ci probabil chiar de natura sa solitara Volumul acesta prefigureaza oarecum si confesiuni pe care scriitorul i le va face, trei ani mai tarziu, cu cateva luni inainte de moarte, intr-o ampla corespondenta literara lui Daniel Cristea-Enache (e vorba despre volumul Convorbiri cu Daniel Cristea-Enache) Nevoia de confesiune a lui Octavian Paler izvoraste din necesitatea de a se arata siesi prin analiza interioara a gandului si a sentimentului Exista in credinta populara ideea ca numirea unui demon confera inca de la inceput putere asupra lui tocmai prin faptul ca i se cunoaste numele, puterea si sursa Aceasta gandire apare si in scrierile crestine, daca e sa facem referire la Domul isus Hristos, care, intotdeauna cand are de-a face cu puterea demonica, o invoca tara preget pe nume, ca pentru a-i revela toate secretele si a o putea submina, dezbinand-o impotriva ei insasi (ma refer aici in special la intamplarea descrisa in Evangheliile dupa Marcu 5:1-20 si Luca 8:26-39, in care Hristos ii cere demonului - care pusese stapanire pe om -, in mod explicit si tara drept de apel, sa-si spuna numele ) Octavian Paler, bun cunoscator al Bibliei, actioneaza la fel in privinta zbuciumului sau: numeste frica de care este stapanit, spune pe nume framantarilor sale si astfel spera ca va avea putere asupra raului si il va exorciza (prin scris, bineinteles) Dar tot nehotarat a ramas in privinta daimonilor sai, caci nici frica, nici singuratatea, nici iubirea de viata sau intelegerea mortii nu l-au eliberat, ba dimpotriva Daca batranetea-i o haina grea si uzata, dar singura dispobilibla la un moment dat, singuratatea e singurul vesmant obligatoriu si permanent pentru cel care (se) cauta prin scris Octavian Paler le-a purtat pe amandoua, mai ales daca ne gandim ca, oricum, a debutat literar destul de tarziu, la mijlocul vietii sale, poate tocmai pe cand intra in marea framantare a spiritului Singuratatea, prima povara, este dublata in ultimele scrieri si de haina batranetii, care-i acutizeaza simturile si il face sa le resimta pe amandoua, purtate parca in came vie Octavian Paler isi asuma intotdeauna destinul de singuratic oscilant intre disperarea de a intelege viata si dorinta de a o iubi Pentru ca undeva, pe drumul de cunoastere a vietii, ajungi sa n-o mai poti iubi - si viceversa Scriitorul se lupta in permanenta cu aceasta sfasiere intre polul cunoasterii vietii (prin sine) si cel al iubirii Poate cea mai grea sarcina a celui care-1 citeste pe Octavian Paler este aceea de a se desprinde de vorbele scriitorului, de a-si mai regasi cuvintele in fata vietii - pentru ca acesta pare a le fi incercat pe toate A-1 comenta pe Octavian Paler este aproape un exercitiu nebunesc pentru ca in fata unor cugetari atat de sincere si fatis necrutatoare orice gand ulterior nu face decat sa diminueze forta eliberatoare a cuvantului "potrivit" pe care scriitorul il gaseste pentru a-si numi daimonii insa si acest exercitiu indraznet este necesar pentru ca el are menirea de a ni-1 dezvalui, din franturile risipite de scriitor prin volume, pe cel care se lupta cu morile de vant ale ideii stiind ca nu poate birui destinul, dar si-l poate asuma cu demnitate in aceasta ordine de idei, am observat ca Octavian Paler reuseste in interviurile acordate de-a lungul anilor sa se risipeasca putin cate putin, timid, dar mereu sincer si spontan in marturisire si constant in vehementa de a-si judeca defectele E o buna metoda de a afla care sunt deserturile in care a poposit si cat nisip si-a strans in traista Scriitorul se dezvaluie, la saptezeci de ani, acelasi melancolic dintotdeauna: "eu am inceput cu certitudini si sfarsesc cu indoieli" (intr-un dialog cu losif Sava, Radiografii muzicale, p 59) in permanenta framantat, prins in chingi si starnit de singuratate, Octavian Paler declara - poate cea mai trista, dar credibila si necesara - durere a sa: "Viata mea a fost, daca vreti, un sir de initieri succesive in singuratate" (ibidem, p 63) Cu toate acestea nu ezita, cateva fraze mai jos, sa se autodefineasca drept "un solitar ratat" care a iubit viata, prin 707 BDD-A21822 © 2014 Arhipelag XXi Press Provided by Diacronia ro for iP 149 202 98 190 (2020-12-29 14:05:08 UTC) urmare lumea Prin zambetul sau enigmatic, scriitorul a dovedit nu de putine ori ca participa "cordial" la viata, impotrivindu-se astfel mascaradei care poate fi, pe alocuri, chiar viata insasi Ultimul volum al lui Octavian Paler, cel al conversatiilor cu Daniel Cristea-Enache, ne prezinta si el un scriitor trist, singur si disperat in fata mortii Pentru ultima oara, vedem lumea copilariei prin ochii unui batran care a alergat dupa himera a ceea ce a avut, constient ca nu va mai regasi ceea ce a pierdut la granita adolescentei ( si anume credinta desavarsita in mit) Volumul se constituie oarecum si ca un jurnal interior al lui Octavian Paler care e vizibil framantat de sine insusi si de sfarsitul pe care-1 presimtea Cu ultimele rasuflari, de adanca sinceritate, incearca sa-si raspunda nedumeririlor, angoaselor, dar si sperantelor (putine) ce le avea la capat de drum Mi-aduc aminte ca atunci cand am citit acest volum, imediat dupa Viata pe un peron, am ramas cu un gust amar: ce tristete sa fii un om atat de plin de vlaga intelectuala si totusi sa duci cu tine in mormant cautari de-o viata intreaga, in care, mai multe decat a se regasi, Octavian Paler s-a adancit pana in smarcurile disperarii din care niciun solitar nu mai poate iesi - pentru ca nu are cine sa-1 ajute A fost dintru inceput nehotarat intre ceea ce trebuia sa aleaga si ceea ce voia Ajung astfel la concluzia ca literatura este cea mai periculoasa forma de sinceritate sau de ipocrizie, pentru ca prin ea fie avem curajul sa ne marturisim in totalitate, fie ne macina frica de a ne dezvalui noua insine si lumii, ceea ce ne obliga atunci sa ne ascundem sub masca ideilor Octavian Paler este, fara niciun dubiu din partea mea, sincer pana la capat in framantarile sale Marturisesc insa ca uneori am vaga senzatie ca scriitorului ii place sa se ascunda si sub masca unor framantari care nu au alt scop decat de a-i tine preocupati pe cititori pana el isi termina gandurile, ascuns printre aforismele aruncate ca soparle in toate volumele lui Octavian Paler, adevaratii eroi sunt cei care, desi sfasiati si intemnitati in ei insisi, n-au ales definitiv nicio varianta Cei care s-au jertfit, prin nehotararea lor, pentru a fi modele Cei care, fara a iesi din timp, au lasat destinul sa-i framante Bibliografie: Helen Exley, 365 de idei intelepte pentru fiecare zi, Bucuresti, Ed HelenExley com, 2013 losif Sava, Radiografii muzicale 6 serate TVcu: H -R Patapievici, Octavian Paler, Nicolae Breban, Aurel Stroe, N C Munteanu, G Pruteanu, iasi, Ed Polirom, 1996, pp 57 -91 Octavian Paler, Autoportret intr-o oglinda sparta, pref de ion Simut, ed a 3-a, iasi, Polirom, 2010 Octavian Paler, Aventuri solitare: doua jurnale si un contrajurnal, pref de Paul Cernat, ed a 2-a, iasi, Polirom, 2008 Octavian Paler, Convorbiri cu Daniel Cristea-Enache, ed a 2-a, iasi, Polirom, 2012 Octavian Paler, Desertul pentru totdeauna, pref de Dan C Mihailescu, ed a 2-a, iasi, Polirom, 2009 Octavian Paler, Don Quijote in Est, pref de Sanda Cordos, ed a 2-a, iasi, Polirom, 2010 Octavian Paler, Mitologii subiective, pref de Daniel Creistea-Enache, ed a 3-a, iasi, Polirom, 2009 Octavian Paler, Scrisori imaginare, ed a 5-a, iasi, Polirom, 2010 Octavian Paler, Viata ca o corida, pref de Cosmin Ciotlos, ed a 2-a, iasi, Polirom, 2009 708 BDD-A21822 © 2014 Arhipelag XXi Press Provided by Diacronia ro for iP 149 202 98 190 (2020-12-29 14:05:08 UTC) VERONiCA ZAHARAGiU "Petru Maior" University of Targu-Mures DiMiTRiE STELARUAND THE ECSTASY OF THE DiSCOURSE OFHEiGHT Abstract: Scopul prezentei lucrari este acela de a arata cum poetica stelariana este condusa de doua axe spatiale: cand domina axa orizontalitatii, discursul poetic este unul claustrofob, condamnat sa suspine, nostalgic, spre un dicolo al poeziei; pe de alta parte, atunci cand poetul aplica strategia verticalitatii, poezia capata amploare, evadand din manierismul plat de factura clasico-romantica, iar cand inaltul este completat cu dimesiunea adancului, poetul ajunge cu adevarat la autenticitate Keywords: horizontal, vertical, poetic discourse, height, depth in Poetica spatiului, Gaston Bachelard il cita pe Lescure, care afirma ca un artist nu creeaza asa cum traieste, ci traieste asa cum creeaza1 Conform preceptului, biografia nu ar fi decat o noua forma a operei, nu cauza, sursa de inspiratie, materialul pentru arta, ci un simplu efect al acesteia Axioma ar trebui sa i se aplice, intr-un oarecare fel, si lui Dimitrie Stelaru, faimos in literatura romana poate mai mult prin biografia sa decat prin opera poetica Poetul insusi tese impreuna, minutios si laborios, biograficul si esteticul intr-un mit poetic propriu, definit prin faimoasele versuri "Noi, Dimitrie Stelaru, n-am cunoscut niciodata Fericirea Noi n-am avut alt soare decat Umilinta Dar pana cand, inger vagabond, pana cand Trupul acesta gol si flamand? Ne-am rasturnat oasele pe lespezile bisericilor, Prin paduri, la marginea oraselor Nimeni nu ne-a primit niciodata, Nimeni, nimeni " {inger vagabond) Figura poetului neinteles, a damnatului, a blestematului chinuit de arta sa este conturata respectand toate cerintele motivului, iar poza romantica a geniului va fi developata in multe alte poezii, desi poate nu la fel de teatral si de majestuos ca aici Cu siguranta, biografia lui Stelaru contine numeroase elemente boeme si toata receptarea critica - cea prezenta nu face nici ea exceptie - face trimiteri la ea, reluand, indeobste, doua descrieri emblematice ale poetului: cea facuta de E Lovinescu, cu ocazia primei lecturi publice a poeziilor de pe hartii mototolitite scoase de Stelaru dintr-un trenchcoat fara varsta, la cenaclu, si cea a lui Eugen Jebeleanu, care evoca episodul botezului poetic al lui Stelaru, din D Orfanul sau D Petrescu-Orfanul in D Stelaru, pe cand poetul isi vindea, prefigurand, ironic, marketingul direct, placheta de versuri prin localuri fanate Emil Manu rezuma, poate, cel mai pregnant, biografia uimitoare a poetului, definind-o ca "elogiul boemei absolute"2 O cauzalitate unilaterala si clara dinspre poetic inspre biografic nu poate fi, desigur, demonstrata, oricat de constient si insistent si-a creionat Dimitrie Stelaru biografia, in poezie, proza ori viata reala Aici, ca si alte cazuri, influentele sunt alternative si deopotriva de fecunde Nu aceasta este directia prezentei cercetari; scopul ei este sa studieze strategiile discursive care permit inchegarea universului spatial stelarian, raportul dintre categoriile aproapelui si ale departelui, ale adancului si ale inaltului, precum si dinamica orizontalului si a verticalului, pe urma imaginilor poetice care scot in evidenta raportul dintre eul liric si universul poetic de care se inconjura 1 Gaston Bachelard The Poetics of Space translated from the French bz Mana Jolas with a new Foreword bz JohnR Stilgoe Beacon Press Boston, 1994, p 44 2 Emil Manu, Eseu despre generatia razboiului Editura Cartea Romaneasca Bucuresti 1978, p 18 709 BDD-A21823 © 2014 Arhipelag XXi Press Provided by Diacronia ro for iP 149 202 98 190 (2020-12-29 14:05:16 UTC) Prim-planul poeziei lui Stelaru este cel care i-a marcat destinul, personal si poetic: boema indoielnica, sordida, lumea dezolata in care eul lumpen se invarte tara rost Un hiatus axiologic si estetic il separa de semenii sai Aici, oamenii ma numesc betiv" Vagabonzi, hoti, nebuni Lepadatii noroadelor", semn clar al lipsei de intelegere, de comunicare, intre eu si ceilalti Constiinta diferentei e acceptata in acest caz cu indiferenta aproape, cu nepasarea celui care stie, implicit, ca exista si un dincolo care ii poate asigura linistea si implinirea Semnificativ, dincolo capata nu doar o coloratura spatiala, ci si temporala: versurile lui Verlaine, cel numit "Zeu si prieten" sunt sortite sa reziste, ca si ale modestului confrate intr-ale poeziei, "milenii treisprezece" {Verlaine) De cele mai multe ori, revolta sfidatoare si orgolioasa este atitudinea predilecta, iar diferenta este exprimata in termeni ireconciliabili, amintind clar de antiteza romantica: "Stelele mele sunt clare si ranite de noroiul vostru", "Pana cand rataciti viermi, Pana cand sorbiti nestiutori steaua?" "Sunt o trestie sfasiata de vant  in mijlocul mlastinii raioase", "Eu m-am nascut profet in tara anilor, in deznadejdea secolului douazeci", "Lasati-ma risipit intre porci - Pentru ei putrezesc Om nou" Eul isi cerceteaza lumea indeaproape, cutreierand pe strazi, schimband locuinte, aziluri, culcusuri temporare in natura, un univers tara mister dar, paradoxal, straniu prin lipsa de familiaritate: "Dupa ce umblasem zbuciumat, intreaga zi ca un caine- Dupa atata jale arsa in rugaciunele mele Pentru o murdara bucata de paine; De pe strazi aurite, cu babe zgarcite si rele, Spe mucegaitul meu palat murmurand ma-ntorceam" {Poem cersetor) Spre deosebire de alti boemi, Stelaru nu isi gaseste impacarea in viata de noapte a orasului ori intr-un grup elitist de artisti alesi, care sa-1 fereasca de lumea straina si meschina El e singur si tot singur cutreiera orasul, noaptea la fel ca si ziua, indiferent de anotimp, neobosit sau, dimpotriva, extenuat de cautare: "Sunt atat de singur in hune Ca un Dumnezeu fara cer Fara oameni si fara dragoste Cum numai eu sunt   Femeia care vinde opium A cazut langa un arbore flamand Sunt atat de singur, Dumnezeule, Ca-mi aud radacinile Cum se intorc in pamant, in pamant si in moarte" {Singur) Eul liric isi cauta aici sensul, tara sa-1 gaseasca nicaieri Semnificativ, una dintre reprezetarile de sine reparatorii preferate ale poetului este aceea a stelei - simbol al departelui, al unei lumi necunoscute, atat de vizibila si, vai, de misterioasa (reparatia e mereu magulitoare pentru orgoliul inflamat al poetului), iar una dintre imaginile stelei este de: "alba stea calatoare" Periplul neincetat, cautarea obstinata pare sa fie menirea eului in lumea aproapelui: "Ma furisez printre ziduri seara si dimineata cu naluci blande in maini si talpi de hartie ca sa nu-mi inabus visul atipit  sub coapsele galbene de luna" {Casa) Poezia nu ii este inteleasa, iar semeni - a se citi egali - nu va gasi Visul e singurul semn pe care il are al lumii de dincolo Poetul traieste tot mai mult, prin proiectie, intr-un plan indepartat care uneori il recunoaste si-l aduce aproape, ca luna care ii ingaduie intimitatea {"visul atipit sub coapsele galbene de luna") Din fiintarea dincolo vin si himerele {"naluci blande" in aceasta poezie, alteori "sfasietoarele himere"), semn al recunoasterii de care beneficiaza dincolo, ca fiinta aleasa, demna de taramul poeziei Fata de ele, poetul se comporta, aici, ca un mucenic, cu blagiene "talpi de hartie", ocrotindu-si grijuliu visul privilegiat El ramane doar cu "vestigii din alta lume, intr-adevar a sa Poetul este purtatorul unui mesaj secret adus, fara constiinta foarte limpede, de dincolo"3 Alienarea e tot mai profunda, insa Eul liric pare un strain in lumea aproapelui, a familiarului, prin care bantuie cautand semne ale recunoasterii Atractia unui dincolo al artei, al misterului, e tot mai profunda, parand sa-i absoarba nu doar lumea interioara, ci intreaga fiinta ce isi pierde reperele fizice ale propriului univers: "Aici e casa mea? Trei porti, eu sunt a patra si nici un fir de piatra ( ) Toate in casa cate sunt - furtunoase si te ingheata" 3 Lucian Raicu "Poezia lui Dimitrie Stelaru" studiu introductiv la Stelaru Diinitrie Mare incognitum Editura Tineretului Bucuresti 1969, p 20 710 BDD-A21823 © 2014 Arhipelag XXi Press Provided by Diacronia ro for iP 149 202 98 190 (2020-12-29 14:05:16 UTC) Semnificativ, versurile fac parte din poezia Casa mea Casa, simbol al intimitatii, al sigurantei si protectiei, este, din contra, amenintatoare la Stelaru Nu doar realitatea externa ii e straina, ci si propriul univers interior se simte amenintat de furtunile si frigul cotidianului Spre deosebire de alti romantici, care isi gaseau adapost si alinare in casa ori odaie, spatiu sigur si predilect pentru reverie, vis, asadar, si pentru creatie, Stelaru este aruncat si din acest ultim bastion al apartenetei la o lume concreta, desi interiorul, casa, dormitor, nise adapostite unde poetul poate visa in libertate nu sunt niciodata prezente ca atare in poezia stelariana Poetul nu gaseste materialul poetic nici in sine, nici in casa - simbol tot al intimitatii - nici in dimensiunea apropiatului Pentru el, poezia e dincolo, mereu dincolo, in afara sa Marcile spatiului sigur, al intimitatii autentice, sunt aici portile, semne ale dorintei de evadare Mai mult, eul insusi se reprezinta tot ca o poarta, dublu simbol, al deschiderii spre dincolo si al inchiderii aproapelui, dar si al ofrandei de sine, in imaginea poetul ui-receptacul al poeziei Cand apare, casa onirica e una cosmaresca: "    dimineata aceasta m-am trezit langa Maria-Maria Pe scandurile patului pline de de paduchi si de sange si am sorbit nepasarea ca o otrava si am scuipat in castronul cu terci" {Maria-Maria), discursul poetic dezvaluie, alteori, autoironie, "mucegaitul meu palat" {Poem cercesetor) Ceea ce urmeaza, firesc la un poet care isi striga si isi cultiva neapartenenta, nepotrivirea, cu o insistenta apasatoare pana la monotonie, este identificarea mijocului evadarii Spre deosebire de mare parte a boemei, Stelaru nu vede o solutie in "paradisurile artificiale", solutia temporara, poate prea meschina si, oricum, pusa la dispozitie de o lume pe care o dispretuieste -or poetul e prea orgolios sa primeasca ajutor din afara, de la semenii sai Calea pentru evadarea sa, canalul de comunicare cu departele e unul complet natural si, cu necesitate, unul care confirma statutul sau de ales: "iar ma invalui, intunericule, iar imi torni in ochi glaciala nepasare, Mahni tul tau drum e fara hotar Mirajul lui ma vantura si ma doare De m-ai invalui pentru totdeauna, de m-ai strivi  Ca pe o pasare salbatica a Timpului Dintr-o insula neauzita intunericule, apropiatule" {intunericul) Astfel, pe masura ce eul liric isi rosteste monoton litania indurerata si invoca moartea, discursul soteriologic isi face datoria si transforma, ca un descantec, departele si misteriosul in apropiat si familiar Alteori, departele se refuza, puntile de comunicare sunt ridicate si eul ramane abandonat, cu presimtirea unui departe misterios la care nu mai poate ajunge intre aici si acolo se intinde o prapastie pe care eul nu o poate traversa De orice parte a ei s-ar afla, se simte strain, abandonat, ireversibil separat de arta, aici si de alteritate si intelegere, dincolo: "Aici suntem noi oamenii blestemati Acolo cine e?" {Aici) Un hiatus pare sa separe chiar eul liric, instraindu-1 de sine insusi: "Daca ma caut nu ma mai gasesc" {Aici), semn ca si interioritatea se supune aceluiasi proces inexorabil care separa tot ce inseamna poezie de non-poezie identitatea personala se sterge incet, pana cand singura conditie ontologica posibila e aceea de poet Atunci, cand in fiinta poetului nu mai ramane nimic personal, cand e locuit doar de zeu, de muza ori de inspiratie - toate trimiteri la o poetica clasica -, creatia poate deveni cu adevarat universala si isi poate, astfel proiecta cantecele ca pe "un arbore urias", ce acopera pamantul cu , flori albe si negre", unele "mai eterne in splendoarea lor decat ochii idolilor, Decat Dumnezeul arzator, vijelios si adanc" {Arborele) Daca pe axa orizontala categoriile aproapelui si ale departelui sunt iremediabil separate, intr-o lume plata, monotona si ostila, atunci cand universul poetic se completeaza cu axa verticalitatii, apare cu adevarat o noua dimensiune, atat pentru ontologia obiectiva, cat si pentru cea subiectiva, penru ca abia ea va aduce un autentic sentiment al imensitatii si va dezvakui, intr-un discurs poetic in aparenta previzibil si fatalmente manierist, un sambure de autenticitate si maretie Orizontalul - lumea in care e condamnat sa fiinteze eul liric - devine tangential cu verticalul, dimensiunea care permite eului liric sa se manifeste liber si, mai ales, sa-si gaseasca, expresionist, masura: "Eu sunt profet si va aduc o padure in ochi - O padure in care nici o fiara nu razbate Padurea mea e ascunsa intre vai albe, Copacii sunt plini de 711 BDD-A21823 © 2014 Arhipelag XXi Press Provided by Diacronia ro for iP 149 202 98 190 (2020-12-29 14:05:16 UTC) seva  si inalti, mai inalti ca muntii Padurea mea vibreaza la orice adiere Eu sunt padurea Sufletul meu Voi sunteti vanturile'’' (Eu sunt padurea') O constanta in poezia stelariana este supralicitarea imaginii reparatoare a eului, poet ignorat in lumea plata, care isi gaseste adevarata masura in expresia verticalului Deloc intamplator pentru dorinta obsesiva de reparatie, imaginea care va domina axa verticala va fi aceea a inaltimii, expresie a rationalului, a constientului, si prea putin aceea a abisului, semn al sondarii continue a propriilor adancimi4 Poetul pare prea putin dispus sa se adanceasca in sine, cautand poezia in afara, semn al unei poetici nu atat romantice, cat aproape clasice Figurile, imaginile predilecte ale poeziei sale, de un manirism facil, sunt, pe de alta parte, tot atatea marci ale adevaratului registru al poeziei (conform conceptiei clasice), sermo gravis sau sermo sublimis Normativitatea stricta a ceea ce se cuvine sa fie limbajul poeziei la Stelaru il obliga sa prefere susul sau inaltul, josului sau cotidianului, pe care il strabate ca pe o vale a plangerii, cand intreaga sa poetica, chiar si pseudonimul literar ales, il atrage spre inalt Acolo unde colegii sai de generatie proclamau "Noi vrem sa rupem cu acest trecut plin de suavitati si sa-i dam poeziei branci in viata", instalandu-se confortabil cotidian si familiar, cel putin la nivelul limbajului, daca nu si al realitatii istorice, acolo unde ei reduceau prapastia clasica dintre continut si forma in poezie, Stelaru face nota de o stralucitoare si maiestuaosa discordanta, cultivand cu buna-stiinta si cu insistenta o poietica nobila si distinsa Abia atunci cand uita de obsesia romantica a Geniului si-a poetului damnat, ca si de prerogativele sale de profet ori inalt oficiant pe templul Poeziei, atunci cand se uita pe sine in model, poate impresiona Stelaru prin forta imaginilor si prin intensitatea sentimentului poetic, al abandonarii totale in si pentru poezie Verticalul devine atunci o axa dinamica, in care inaltimea si adancimea se confunda O imaginatia poetica materiala va crea, in universul poetic al lui Stelaru, forme paradoxale ale eternului, noi elemente ale permanentei, in care inaltimea va avea un corespondent si in adancime, iar sus si jos devin categorii relative si alternative: Coboara spre vaile albe ale lunii Dintre brazii tulburi ai muntilor si nu vorbi E atat de inalta lumina Ca toate cuvintele se topesc in ea" (Poezia), sau: "in florile, in frunzele cantecelor mele e viata mea Viata mea de la inceputul nebanuit, pana la sfarsitul ei Pana atunci cand zorile si amurgurile nu vor mai fi Peste fructul vazduhului; pana atunci  Cand izvoarele sangelui vor seca si ne vor  imprastia in cele patru vanturi insetate de moarte", sau: "Cred ca ploua undeva dedesupt, daca noaptea ma vara in ea  si din arcul ochilor imi curg lacrimi" (Strabuna), ori coborarea in inaltimea poeziei, din Eumene' "Voi cobora bolnav in cerul tiu- in templul tau" "Mitul poeziei - va scrie Lucian Raicu - ca demnitate unica a fiintei amenintate de destramare, se ridica pana la accente de orgoliu metafizic, de fericire cosmica"5 Bachelard identifica in urcarea in casa-cuvant un semn al retragerii, fata de coborasul in pivnita ori in beci echivalent cu visarea, cu pierderea prin coridoare indepartate ale unei etimologii secrete, "cautand comori care nu pot fi gasite in cuvinte"6 Atitudinea predilecta in poezia lui Stelaru va fi de auto-cenzurare, autocontrol, de apropriere a mitului Geniului, in care crede sincer, la fel ca si intr-o poetica de ciudata mixtura de sorginte clasica si romantica Reactia, chiar daca atipica fata de cea a confratilor de la "Albatros", este felul extrem de personal de a se revolta fata de aceeasi realitate, un "veac [ ] batran si putred", care, "va muri lamentabil in curand", dupa profetia lui Geo Dumitrescu sau in care C Tonegaru va ramane "o stea exilata din constelatii somptuoase, straluciri si renume" Strategia poetului este refugiul din fata unei realitati ostile, incompatibila cu arta, in turnul ei de fildes Pe masura ce 4 Cf Gaston Bachelarad op cit , p 54 5 Lucian Raicu op cit , p 19 6 Gaston Bachelard op cit , p 188 712 BDD-A21823 © 2014 Arhipelag XXi Press Provided by Diacronia ro for iP 149 202 98 190 (2020-12-29 14:05:16 UTC) meschinaria ori saracia, materiala ori spirituala cresc, subiectivitatea hiper-sensibila a poetului se va proteja, incercuidu-se in mitul aurit al Geniului, al poetului ales, ajungandu-se, astfel, la o adevarata "retorica a marginalizarii"7 Staruinta lamentatiilor, ca si supralicitarea statului ales vor duce, inevitabil, la un discurs in tuse prea groase, repetitive Pe de alta parte, ca poetul e teatral, o stie si el, dar mai stie si mai crede ca marea poezie merita si isi cere chiar, ca o conditie esentiala a existentei sale, o retorica grava si sobra Daca Geniul este ipostaza inalta, fericita in autoiluzionarea sa inocenta {"Eu, apa inflorita, astru, Am unduiri de zeu"), la capatul inferior al proiectiei de sine se va afla Damnatul si "gesticulatia sa teatrala, mizeria, decaderea, fizica si morala": "Dimitrie Stelaru, noul Cristos Se va ridica langa tine, ranit,  Scuipat, batut, alungat, Profetind: "prea tarziu - Prea tarziu - Prea tarziu, vierme golit" Drumul lui a fost uns Cu otrava si noroi Prietenul iuda l-a iubit indeajuns si azi asteapta, in umbra lui, strigoi:  "Doamne, Stelaru, Cristoase, Sub banca din parc mai e loc si pentru obositele tale oase"" {Prea tarziu) Vajnica masca a poetului blestemat, damnat e strategia de aparare a timiditatii si-a delicatetii, iar poetul pare sa-si fie, jucandu-si propriul rol, autosuficient, alteptand sigur de el recunoasterea ce va sa vina peste secole "Singurul limbaj de care e capabil este, in exclusivitate, cel al propriilor poezii Nici nu are cum fi avertizat sau "constient" de derogarea savarsita, de contraventia continua in care fiinteaza Aceasta permanenta abatere nu reprezinta, la Dimitrie Stelaru, ca la atatia altii, o "perversitate", ci un mod foarte firesc de a se manifesta, de a fi, de a vorbi, in afara caruia el ar fi redus la mutenia desavarsita, la inexistenta"8 Asadar, limbajul oracular, ales al Poeziei este singurul de care e capabil Stelaru, cel putin in prima etapa a creatiei sale, un limbaj cultivat dintr-o dubla ratiune: pe de o parte, el ofera o imagine compensatorie, mitul Poetului, al Geniului fiind necesar reprezentarii poetului unui univers poetic mizer si meschin, ca si poetului boem prin excelenta Pe de alta parte, alegerea obstinata a acelorasi imagini, fie din registrul inalt, pur, imaculat al poeziei, in izotopiile stelei, cerului, copacului, fie din cel mundan, al mizeriei si-al degradarii, indica spre un alt timp de modernitate la Dimitrie Stelaru Acolo unde un Geo Dumitrescu se va lamenta, ireverentios, de , fleacuri ritmate", de atitudinea clasica de a-ti face "din toate nimicurile intrebari", infuzandu-si poezia cu o doza sanatoasa de limbaj cotidina, Dimitrie Stelaru va alege sa protesteze altfel la absurdul momentului istoric si la criza in care avangarda aruncase limbajul poetic, reintorcandu-se, desi el nu le parasise niciodata, la formele consacrate, recunoscute Nesiguranta, absurdul sunt puse fata in fata cu absolutul artei, in care Stelaru crede cu sinceritate si cu obstinatie Acolo se va afla si protestul si evadarea sa, in verticalul ideilor absolute, al valorilor nealterate de crize sociale, politice ori estetice imensitatea, stelara de obicei, este pentru poet cucerirea adevaratei intimitati9 Poezia sa nu traieste din amintiri, din emotii ori sentimente sau din evenimente ale mundanului Ea se hraneste din extazul imensitatii, ale proiectiei constiente intr-un inalt al frumosului absolut, al poeziei Litania repetitiva a poetului are astfel darul de a-1 transforma, dupa expresia lui Lucian Raicu, intr-un mistic al poeziei Bibliografie Stelaru, Dimitrie, Nemoarte, Editura Tineretului, Bucuresti, 1968 Stelaru, Dimitrie, Mare incognitum, Cuvant inainte de Lucian Raicu, Editura Tineretului, Bucuresti, 1969 Bachelard, Gaston, The Poetics of Space, translated firom the French bz Maria Jolas, with a new Foreword bz John R Stilgoe, Beacon Press, Boston, 1994 7 ion Pop Jocul poeziei Casa Cartii de stiinta Cluj-Napoca 2006, p 204 8 Lucian Raicu, op cit , p 14 9 Cf Gaston Bachelard: "Grandoarea creste in lume odata cu adancirea intimitatii", op cit p 8 713 BDD-A21823 © 2014 Arhipelag XXi Press Provided by Diacronia ro for iP 149 202 98 190 (2020-12-29 14:05:16 UTC) Boldea, lulia, Simbolism, modernism, traditionalism, avangarda, Editura "AULA", Brasov, 2002 Calinescu, Matei, Conceptul modern de poezie (de la romantism la avangarda), Editura Eminescu, Bucuresti, 1972 Manolescu, Nicolae, Metamorfozele poeziei, Editura pentru literatura, Bucuresti, 1968 Manu, Emil, Eseu despre generatia razboiului, Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1978 Petroveanu, Mihail, Traiectorii lirice, Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1974 Piru, Alexandru, Panorama deceniului literar romanesc 1940-1950, Editura pentru literaura, Bucuresti, 1968 Pop, ion, Jocul poeziei, Casa Cartii de stiinta, Cluj-Napoca, 2006 Raicu, Lucian, "Poezia lui Dimitrie Stelaru", studiu introductiv la Stelaru, Dimitrie, Mare incognitum, Editura Tineretului, Bucuresti, 1969 Scarlat, Mircea, istoria poeziei romanesti, Voi iV, Cu un "Argument" de Nicolae Manolescu, Editura Minerva, Bucuresti, 1990 Streinu, Vladimir Poezie si poeti romani, Editura Minerva, Bucuresti, 1983 The research presented in this paper was supported by the European Social Fund under the responsibility of the Managing Authority for the Sectorul Operational Programme for Human Resources Development , as part of the grant POSDRU 159 1 5 S 133652 714 BDD-A21823 © 2014 Arhipelag XXi Press Provided by Diacronia ro for iP 149 202 98 190 (2020-12-29 14:05:16 UTC) PRiNtESA POETA si SPiOANA (LUCiA ALiOTH) Al CiSTELECAN "Petru Maior" University of Targu-Mures Abstract: The article discusses the poetry of Lucia Alioth (born Caradja), underlining the specificity of her writing and the type of sensibility displayed in her poems Keywords: Lucia Alioth, psychologic poetry, lyrism, imperialfeminity Daca pina si cel mai de treaba si mai galant dintre criticii romani apuca sa zica de o carte ca "neglijenta este caracteristica acestei poezii inca nedefinite", fie neglijenta aceasta "reala sau aparenta,"1 nu cred sa mai ramina mult loc de vorbe bune Din pacate, pentru ca altminteri Lucia Alioth ar fi meritat macar citeva Daca nu de alta, macar pentru prestatia "psihologica" din poezia ei,2 fiindca nici o alta romanca n-a facut atitea arogante in poezie si n-a profesat la modul ostentativ, ba inca si cu un orgoliu suveran, "dragostea-vanitate"; si nici nu si-a exaltat complexele dominatoare, "imperiale", pina la a-i face pe iubiti si admiratori sclavi numai buni (si buni numai) de biciut (si de alta nu) Probabil va fi avut si o viata aventuroasa, dar despre asta nu stiu mai nimic (Wikipedia zice ca s-a nascut in 1894 si a murit in 19503; si ca s-a maritat cu diplomatul elvetian Cari Alfred Alioth) Va fi fost femeie interesanta, poate chiar cu fascinatie fatala; cel putin asa reiese din cele zise de Petru Comarnescu: "Fiica savantului Karadja ar putea sa-si scrie romanul unicei si ciudatei ei vieti de autentica aventuriera spirituala (si poate agenta politica)";4 iar Lucian Nastasa o gaseste, in plus, "de o inteligenta si cultura deosebita"5 (in poezie nu prea se vede nici una, nici alta) Dar si destul de periculoasa; ba pina-ntr-atit de periculoasa incit Petru Comarnescu se sperie de ea pe cit e de fascinat, notind in jurnal: "o femeie care ma atrage intocmai ca un sarpe al cunoasterii si al pasiunii e Lucie Alioth-Karadja, care mi-arata mare prietenie Dar e dubioasa ca idei politice si ma intreb daca nu face parte din intelligence Service "6 Mare mirare sa nu fi facut, de vreme ce maresalul Antonescu o trimite, in 1944, in lagarul de la Tirgu-Jiu pentru "activitate daunatoare intereselor si sigurantei Statului" 7 Ar fi fost lucru de tot picant ca Lucia sa fi fost chiar spioana, deoarece nu prea avem poete-spioane si nici spioane-poete in orice caz, sarm trebuie sa fi avut, caci Comarnescu trece peste riscuri si avanseaza binisor in idila ("Cu d-na Lucie Alioth-Karadja flirtul merge ca inainte") cu toate ca printesa are "ceva care ma opreste de a ma apropia de ea" (poate tifneala princiara, tendinta de a-1 pune si pe el in genunchi) si o admira "mai mult intelectual" (nu-i de mirare, era cam cu zece ani mai mare 1 Perpessicius, Opere, Vi, Mentiuni critice Editura Minerva, Bucuresti, 1973, p 260 2 A publicat un singur volum: Noi care nu simtim, de Lucia Alioth, nascuta Principesa Caradja, "Tiparnita", institut de arte grafice, Bucuresti,  f a   (probabil 1933) 3 Nu stiu daca- i adevarat Comarnescu zice ca e "fiica savantului Karadja" - si atunci nu poate fi decit fiica lui Constantin Karadja; dar acesta s-a nascut in 1889, nu putea fi atit de precoce incit sa devina tata la numai 5 ani! 4 Petru Comarnescu, Jurnal 1931-1937, Editura institutul European, iasi, 1994, p 88 (Numai ca in loc de asta Lucica scrie "poezii proaste si brutale") 5 Lucian Nastasa, intelectualii si promovarea sociala in Romania Sec XiX-XX, Editura Limes, Cluj, 2004 p 82 6 Petru Comarnescu, op cit , pp 87-88 7 Monitorul oficial, 2 mai 1944 32 BDD-A21826 © 2014 Arhipelag XXi Press Provided by Diacronia ro for iP 149 202 98 190 (2020-12-29 14:06:28 UTC) decit el, daca Wikipedia nu face confuzie) 8 Dar citesc impreuna Rilke, se-ntilnesc la concerte (era si Alioth, fireste, de fata), numai ca poezia ei nu-i place si incearca sa-i dea sfaturi ("Reprosindu-i ca ea nu scrie cu metafore poetice, cu imagini, ci cu notiuni logice, cu uscaciune cerebrala"); la care Lucica reactioneaza, fireste, pe dos, tot din mindrie suverana si orgoliu prea aprins: "a pus, pentru a polemiza cu mine, urmatorul titlu noului sau volum de poezii - Noi care nu simtim" Comarnescu e, desigur, usor dezamagit: "Ce i-am spus eu si ce a inteles ea " 9 Lucica a inteles insa ce i-a dictat temperamentul si ethosul de stapina (dar Comarnescu n-a inteles ca rolul lui era de servant) O fi fost, n-o fi fost spioana (sa zicem c-a fost), poezii isi publica destul de frecvent in Convorbiri literare (prin 1908-1916, apoi 1923-24, 1933), semnindu-le ba Lucia Codru, ba Lucia Codru Haiducu (pseudonime transparente, psihanalizabile chiar) Prea mare grija n-avea insa de ele, suparindu-1 pe Perpessicius cu nonsalanta ei de principesa careia nu-i pasa de multimea de "impuritati formale si chiar tematice" 10 Ce-i drept, tematic vorbind, baga de toate (dar in mare de dragoste scrie), iar la ritmica se impiedica frecvent si elegant (frecvent in mod sigur) Fireste ca si Perpessicius s-a impresionat de "o asa violenta afirmare de mindrie pasionala", dar si de "o asa puternica atitudine sociala" (are, e combativa impetuos, patrioata de foc), care "stau laolalta" cu "o imensa sinceritate" (ce se confunda - sau se poate confunda - "cu naivitatea") si cu "o puritate care s-a filtrat cu grija" (nu stiu bine la ce puritate s-ar putea referi Perpessicius; as zice ca asta-i mai degraba un bonus) 11 in fine, cum Perpessicius chiar era om bun, lasa deschisa sansa "unei iminente poete" 12 insa numai atit a fost sa fie Lucia e semeata absolut si tifnoasa eminent (e singura care-si permite asa cote de aroganta) Se uita la barbati ca la o turma, ca la niste satiri grotesti si impotenti ce asalteaza o Diana, o suverana inaccesibila a farmecelor Pune atita dispret in privirea pe care le-o arunca incit ii striveste gramada si le-ar mai si aplica o pedeapsa degradanta (dar meritata), ca unor animale repugnante Nimeni in poezia noastra n-a mai indraznit sa se aburce pe un asa tron inacostabil de feminitate imperiala, pe asa scara de superbie zeiasca Am avut destule mincatoare de barbati (de la Alice Calugaru incoace) si chiar unele bampirite, dar o asa strivitoare absoluta si in masa n-am mai avut - si nici nu vaz cum am mai putea avea Lucica vorbeste de-a dreptul din transcendenta inaccesibilitatii si cu un dispret si o greata atit de radicale ca ti-e jena sa-i fi, ca barbat, fie si simplu cititor iat-о pe suverana dispretului de barbati tinind un discurs de curata androfobie (dar nu tara temei, caci, pe cit se pare, cu toata nimicnicia lor, acestor pigmei le cam mergea gura si se impaunau cu gratiile ei): "Va laudati de inima-mi furata?  Deci dragostea-mi inalta, lasa urma!  As vrea in mina-aceasta prea curata,  Un bici sa dau in voi ca si-ntr-o turma!   Amanta voastra? Nu va stiu nici ochii   Eu sa fi fost vreodata stapinita?  Doar praful mi-1 lingeati din tivul rochii!  Jignita? Nu! Doar nici macar ranita    De ani de zile ca va stau alaturi  Nu vi-am vazut nici gurile rinjite   iar vorbele: doar un gunoi ce-1 maturi,  Sa nu-ti stropeasca zile neminjite    Nu va ginditi sa ma puteti atinge   Prea multe straluciri rasfringe viata-mi  Ce din suflarea voastra nu se stinge   Sunteti meniti sa-ngenunchiati in fata-mi!" (Se zice ca ) Rezon! Lucica e o Diana infumurata magistral iar Vladimir Streinu (de-ar fi citit-o, insa probabil i-a scapat) ar fi trebuit sa mai adauge (macar de dragul ei) inca o tipologie la cele trei pe care le-a identificat printre femeile romane care s-au ocupat cu scrisul poetic (si au produs lirism salomeic, saphic si didonic) Doar asa, ca sa raminem pe criteriile lui terminologice, ar trebui adaugita si tipologia dianica, desi numeric (si valoric) slab prezenta (si ar mai fi de adaugat neaparat - caci avem destule 8 idem, p 97 9 idem, p 88 111 Perpessicius, op cit , p 259 11 idem, pp 259-260 12 ibidem 33 BDD-A21826 © 2014 Arhipelag XXi Press Provided by Diacronia ro for iP 149 202 98 190 (2020-12-29 14:06:28 UTC) Marii-Magdalene de-o vreme - si lirismul magdalenic) O fi el sfint, numarul trei, dar nu-i totdeauna acoperitor Lucica, in orice caz, nu sta in cele trei categorii si pretinde una aparte (desi n-a mai urmat-o mai nimeni; dar tocmai!) Totusi, Lucica traieste si ea printre oameni si se-ntimpla ca unii sa fie mai indrazneti (sau mai norocosi, vor fi crezind ei) si sa-i smulga un sarut Mai bine si-ar fi vazut insa de treaba, caci platesc foarte scump - si numaidecit! - asemenea temeritati: "Mi-ai atins trupul meu curat   Platesti in asta razbunare  Sarutul ce mi l-ai furat" iar razbunarile acestei Diane prompte sunt destul de teribile, de nu teribile de tot: "Un cerc, o cruce si te-astept  Sa-mi vii rapus si fermecat,  Sa-ti rup chiar inima din piept  si fara teama de pacat    iar umilit si fara preget,  Ma vei lasa sa te privesc,  Sa-mi curga singele pe deget,  Din sufletul care-1 strivesc    si tu ma vei simti stapina  lubirei tale vrind nevrind,  incet mi se va stringe mina  Asupra dorului plapind    Vor pune capat nemiloase,  Doar unghile-mi ca si-un cutit  Svicnirei calde dureroase,  Ce bate tot mai nesimtit " (invrajbire) Strivitul e bucuria adevarata a Lucicai (dar si spaima ei), a acestei frumoase (sper ca era, poezia impune sa fi fost frumoasa) ce traieste printre barbati - oripilata si scirbita rezolut - ca printre gindaci Om era insa si Lucie (alternanta asta nominala e, fireste, un simplu alint) si in aceasta calitate mai dovedeste si ea slabiciuni de inima Sau, de nu chiar de inima, de suflet Uneori concede din mila: "A cazut noaptea Casa-i linistita  in margine de codru-ntunecat   M-a-nfricosat ca n-am stat neclintita  Cind la picioare mi-ai alunecat" Dar nu pentru multa vreme, caci imediat isi ia seama la propria semetie si-l exileaza pe amaritul care-a induiosat-o: "Doar de subt negre gene m-ai pindit,  Cind ma-ncalzeam alene si trudita Dar niciodata nu m-as fi gindit,  Nici c-as iubi si nici c-as fi iubita    Vezi storul bate-n geam in brazi adie  Un vint usor ca printre stilpi de naos   Mi s-a parut o mica comedie:  Perdeaua cade si ramii in haos" (Adagio) Chiar daca mai miluieste (dar nu cu multe) cite-un muritor, Lucie e Diana decisiva si chiar de are slabiciuni, n-o lasa mindria sa le dea curs; si-n nici un caz sa le dea pe fata: "Destul e! Nu mai vreau s-aud de mingiiere,  De mingiierea voastra fara mila!  De-oi geme-n drumul meu de-a vietei sila,  N-am umilinta celui care cere!   H Nu voi s-aud nici blindele-ti cuvinte,  Nici asprele-ti mustrari de-ndragostire!  Caci n-am nevoie ca sa dau de stire  Ce-am fost si ce voi fi de-aci'nainte!" etc (Strigat) Cu toata aceasta frigiditate zeiasca eminenta, Lucie ar vrea si ea sa guste - dar numai sa guste! - din ceva bucurii mai omenesti, cu conditia sa nu-si sifoneze rangul si demnitatea: "As vrea sa ma saruti numai odata!  Dar nu din dor adinc de-a fi pradata,  Aceasta insusire nu mi-e data,  De-a-nvinge si de-a fi tot eu predata" (O taina) Asta nicidecum, caci Lucie vede idila ca infruntare de orgolii - din care al ei trebuie sa triumfe absolut Toata lumea stie insa ca viata si soarta sunt glumete si ca fac sotii de ironie, platindu-ti cu ce ti-e mai drag si cu ce nu te-astepti O pateste si Lucica, desi ea tine totul in tainita: "Ce mult ma bucur eu ca nu-ti dai seama,  Ca te iubesc adinc ca o femeie,  Eu amazoana fara dor si teama,  Се-ti sunt o taina-nchisa fara cheie" etc (si tu nu stii) Poate-ar face ceva, poate s-ar deda la unele, dar n-o lasa trufia, asa ca le reteaza scurt: "Ce spui si cine esti mata,  Ce-n mine cauti sa plivesti?  Ce vrei in suflet sa-mi strivesti?  Eu nu cer ca sa fiu a ta    Nu tremur si nu-ti stau plapinda  in cale Nu ma judeca   Asa cum esti imi poti pleca   Zadarnic azi imi stai la pinda" etc (Aceluias om) E si exigenta inuman, caci nu vrea sa jertfeasca oricui, ci numai si numai cuiva care-ar putea fi "preot al iubirii sfinte"; dar asa ceva, desigur, nu (se) gaseste, chiar daca e pacalita o data: "Faptura unui vis iubisem in tine, dar pe tine nu   Un vis ce lumea mi-1 zdrobise, ce l-ai sdrobit doar iarasi tu   Credeam ca poate fi pe lume un preot al iubirii sfinte!  Ca sa-i inchin pornirea vietei si ruga inimei fierbinte" etc (Marturisire) Cu toate astea, o tentatie de pacat fugar tot exista si la Lucica, macar ca rasplata pentru retorica de dulceturi: "Ce-as face daca mi-ai vorbi in soapte:  Cuvintele de-or-si-cine prostituate,  Cu glasul stins, fagaduindu-mi toate!  Те-as nimici, dar as dormi o noapte" (O noapte) Merita, desi cele cu Lucica sunt, dupa cum se vede, nopti scumpe, letale, petrecute cu o mantis religiosa Altminteri, nu-i de mirare ca Lucica ar mai trage, oricit de amazoana, si 34 BDD-A21826 © 2014 Arhipelag XXi Press Provided by Diacronia ro for iP 149 202 98 190 (2020-12-29 14:06:28 UTC) cite un chef amoros, intrucit profesiunea ei radicala e dragostea de viata si de toate ale ei: "Nu-i vina mea daca traiesc  si-mi place viata cum ar fi ea " etc (iubesc viata) E mindra peste masura, mereu cu teama ca-i pateaza cineva blazonul imperial al inaccesibilitatii, dar altfel e fata cu inima buna si cred ca doar se inchipuia printre cei care "nu simtim", deoarece da mereu dovezi de vibratie (psihologica macar) Manifestul "insensibilitatii" e, pe fond, destul de trist, oricit de fatalissima se stie Lucica: "Noi care nu simtim n-avem placere,  si nu vrem mila, si n-avem crezare,  Noi trecem, care de razboi, spre zare,  Ducind cu ele moarte si tacere" (Noi care nu simtim) E o ecuatie corecta; Lucica stie pretul frigiditatii din orgoliu Cind iese din complexul trufiei cu dispunere spre amor, Lucica scrie cam de toate si-n destul de multe feluri Poate face samanatorisme de romanta (sau romante de samanatorism) ca oricine: "E iam'afara, stau la tors  si focul il ascult,  Ma fura ginduri de demult,  Tu nu te-ai mai intors" etc (La furca) Poate scrie si "regale" pentru Carol ii, pe care-1 beatifica fara mila: "Un Rege-avem si nu-i cunoastem plinsul   O inima in pieptul Lui nu bate?  Doar nici nu stim in ce dureri se sbate   N-ati inteles ca om e doar si dinsul?" etc (Un tinar domn) Combate tare si contra comunismului din Rusia: "Minciuna ispasita de milioane  De oameni injunghiati pentru sclavie   E asta adevarul ce-o sa vie?  Asta-i minunea data de icoane?   Pamint furat: popor dus ca o turma,  Acestea-s bogatiile-asteptate?  Acesta e fiorul de dreptate,  Care v-a dus spre somnul cel din urma?" etc (Umbra rosie) si mai tare combate pentru Romania (e cu Goga si mai ca vocifereaza ca el), voind lupta pina la capat (poezia a circulat si printre soldatii de pe front, dupa semnarea armistitiului insa): "Noi vrem razboi, de-o fi sa dam tot ce iubim!  si daca astazi visul ce se curma,  O, suferinta, va fi cel din urma,  Cu tara noastra sa ne prapadim!" etc (Jertfa cea din urma) Poate da, fara sa vrea probabil, si peste oarece expresionism: "Prin geam un cer mincat de riie,  Ce-asteapta ranile sa-si linga" etc (Unui om) ii place sa fie - chiar prea des - si cugetatoare, facind mereu gnomisme (avea dreptate Comarnescu): "Nu lasa soartei tot Esti om, decide  Pe ce drum vei calca iar cind sa pleci,  Un sarpe daca trece pe poteci,  Ucide! " (Sfatf Dar poate face si kavafiene (numai ca nu s-a tinut de ele): "Bosforul geme caci incatusatu-i,  Perdut Bizantu'mparatesc viseaza   Ca si-n povesti din valuri aruncatu-і  Maret odor ce-n noapte scinteiaza!   E pace Razbunarea doar e treaza   Au cine-asculta-n liniste de sfatu-i?  Furtuni indepartate lumineaza  iar Bazileus tremura-n palatu-i    ingenuncheat in lumea lui de statui  si chinuit de dragoste-aiureaza:  Teofano nu l-a chemat la patu-i!   incet un gind in mintea lui se-aseaza:  De ce simtit-a ieri in sarutatu-і  Pecetluirea mortii ce vegheaza?" (Teofano) in vreme ce acul psihologiei e agitat doar de mindrie (dar violent agitat), cel tematic merge, imprevizibil, in toate partile Dar Lucica ar fi putut fi poeta cu oarece perseverenta Se cade insa sa pretindem consecventa si perseverenta unei printese?! 35 BDD-A21826 © 2014 Arhipelag XXi Press Provided by Diacronia ro for iP 149 202 98 190 (2020-12-29 14:06:28 UTC) THE UNREAL AND THE iMAGE iN GASTON BACHELARD’S PHENOMENOLOGiCAL POETiCS Dorin sTEFaNESCU "Petru Maior" University of Targu-Mures Abstract: The ar ti ele presents the main aspects of Gaston Bachelard’s phenomenological poetics, focused on the fundamental concepts of unreal and image Concerning that what Bachelard calls "the realism of the unreal ", it is the result of the imaginary creativity which adds to the reality a new dimension, opening inside it another horizon in the same way Sartre conceived this problem, it means a reduction that puts into brackets the real context in which appears the imaginary unreality of the work of art This unreal otherness is the image itself, seen as revealing a direct ontology The poetic space of the image is that of the language the creative subject speaks But beyond the subject, this primary utterance makes possible the appearance of an image which speaks by itself Keywords: Gaston Bachelard, poetics, image, unreal, Jean-Paul Sartre, phenomenology Cinetica imaginii si principiul tacerii Stabilind de la bun inceput - in Aerul si visele - distinctia esentiala dintre imaginea perceptiva, oferita de simturi, si imaginea poetica, rod al imaginatiei creatoare, G Bachelard afirma ca functia definitorie a acesteia din urma este de a deforma imaginile formate de perceptii, ea fiind "facultatea de a ne elibera de imaginile primare, de a schimba imaginile" 1 Cu alte cuvinte, o actiune imaginanta, prin care o imagine prezenta ne face sa ne gandim la o imagine absenta Doar in cazul in care o astfel de imagine ocazionala determina o explozie de imagini, un complex imaginativ, putem vorbi cu adevarat de imaginatie productiva Chiar daca imaginarul isi "depune" imaginile in poem, el se prezinta intotdeauna drept un dincolo de imagini, un mai mult decat acestea "Poemul este in mod esential o aspiratie catre imagini noi El corespunde nevoii esentiale de noutate ce caracterizeaza psihicul uman" Aspiratie care nu ar fi posibila decat prin ceea ce Bachelard numeste mobilitatea imaginilor, un fel de mobilitate spirituala, cea mai insufletita, care, in perspectiva dinamicii imaginare, depaseste forma in care se fixeaza o imagine particulara, pentru a o vedea in devenirea (sau in "cinetica" ei) Prin urmare, imaginea trebuie studiata in miscare, in chiar dinamica ce-i e definitorie, caci ea insasi este mereu creatoare, o imagine vie', noutate si deschidere a viului in propria noastra intelegere Totodata, fiind imagini create de si in limbaj, ele nu se desprind de gandire Doar ca, in cazul imaginilor literare autentice, nu mai vorbim de o activitate cogitanta inchisa in propriul exercitiu ideatic (asa cum se intampla in discursul filosofic); nu o "gandire tara imagini", ci o gandire care, prin limbaj, se exprima intr-o imagine noua, se imbogateste imbogatind limba Abia acum, asa cum spune Bachelard, "fiinta devine cuvant Cuvantul apare pe piscul psihic al fiintei Cuvantul se reveleaza drept devenirea nemijlocita a psihismului uman" E o dubla solicitare: la traire si la vorbire Fiecare imagine, pentru a rasuna in noi (pentru a-si face auzita semnificatia), trebuie "dezradacinata" din solul obisnuintelor noastre, din bineintelesul static al deja-traitului, pentru a resimti - in rolul imaginant al limbajului - noutatea care ni se ofera Miscarea imaginilor ne pune in miscare, determinandu-ne sa parasim ceea ce se vede si se spune in favoarea a ceea ce se imagineaza 1 Gaston Bachelard, L ’air et les songes, Jose Corti, Paris, 1987, pp 7-26 (pagini din care vom cita in continuare) 43 BDD-A21828 © 2014 Arhipelag XXi Press Provided by Diacronia ro for iP 149 202 98 190 (2020-12-29 14:03:48 UTC) "Realismul irealitatii" e rodul acestui travaliu creator, o proiectie a fiintei pe ecranul unui nou orizont imaginatia deschisa deschide o alta perspectiva, "dubleaza fiecare impresie cu o noua imagine" Fiinta care scrie e totodata fiinta transpusa, pe cale de-a fi scrisa, asa cum marturiseste Rilke: "De data aceasta eu voi fi scris Sunt impresia care se va preface" 2 Prefacerea - sau trans-spunerea - este tocmai esenta acestui dinamism innoitor "Poezia este primul fenomen al tacerii" 3 Fiecare cuvant ascunde sub - sau mai degraba prin - imaginea expresiei sale un timp al actiunii proprii, altul decat timpul concret, uniformizant si nivelator Timpul imaginii este relief, pliu al duratei intime; ea pastreaza vie tacerea atenta din care s-a ivit cuvantul, vigilenta originara care il hraneste Poemul e zamislit "pe timpul tacut, pe un timp nefragmentat, pe care nimic nu-1 grabeste si nici nu-1 conduce ( ), pe timpul libertatii noastre" Tacere care face posibila nasterea cuvantului dintr-un fel de pat germinativ in care incolteste tot ce poate fi spus si ascultat Tacere rezonanta, caci ea isi potriveste masura cu inflexiunile trairii si ale intelegerii, gasind nu doar cuvantul potrivit pentru a-i exprima sensul, ci imaginea activa, semnificatia reveriei careia ii da curs liber, intelegerea poeziei si a "imaginii literare" integreaza visarea si semnificatia, "lasand visarii ragazul de a-si afla semnul, de a-si forma incet semnificatia" Pentru Bachelard, actiunea semnificanta a imaginii poetice este intim legata de reveria libera de orice constrangere formala Semnul nu e aici o reconvocare a ceva trecut, in felul unei amintiri, marca a ceea ce nu mai este Semnul nu depinde de nimic anterior lui, fiind creat - gasit - de reveria indusa de imagine Semnul odata aflat - caci orice imagine face intr-un fel semn, aratandu-se pe sine -indica drumul spre semnificatie, care nu e data ci se face pe sine printr-o abatere de la sensul obisnuit "O imagine literara - spune Bachelard - este un sens in stare nascanda; cuvantul -vechiul cuvant - dobandeste aici o noua semnificatie" Se observa in ce consta noutatea necesara (si obligatorie) a imaginii literare: ea e legata de innoirea semnificatiei cuvintelor Daca in imagine sensul abia se naste (caci nu se poate vorbi aici de imagini tara sens), daca se iveste asadar - ca semnificabil originar - in chiar ivirea imaginii, el face posibil noul complex al semnificarii Aici insa, la nivelul acestui tot indivizibil, intelegerea alba ia act de trupul poetal in manifestarea sa unitiva originara, in "relatia intuitiva care mentine impreuna sensul si imaginea" 4 Revenind la problema tacerii originare ce subintinde imaginea poetica, putem remarca integrarea tacerii in poem "Principiul tacerii in poezie este o gandire ascunsa, o gandire secreta" 5 Am spune o gandire alba, precum foaia de hartie ce asteapta scriitura 6 Gandire ce iese insa in imagine de indata ce poemul este citit si inteles Caci imaginea semnifica, ea comunica intelegerii un continut semnificant Lectura rabdatoare, pe care Bachelard o numeste "visatoare", surprinde gandul incapsulat in imagine, gand tacut, ascuns sub sedimentele expresive; ea dezvolta astfel, strat dupa strat, o adevarata "geologie a tacerii" Tacere cu dublu sens: cea din care se naste cuvantul poetic се-si rosteste semnificatia in imagine; si aceea care defineste lumea amutita, eclipsata, redusa la tacerea nesemnificabilului, tocmai pentru ca ceea ce e de spus sa poata fi auzit "O tacere adanca textual prin care poetul il obliga pe cititor sa asculte gandul, departe de zgomotele sensibile, de vechiul murmur al verbelor de altadata iar cand tacerea aceasta e deplina, ne e dat sa intelegem ciudatul suflu expresiv, elanul vital al unei marturisiri" Asa cum marturiseste Rilke, citat de Bachelard: 2 Rainer Maria Rilke, insemnarile lui Malte Laurids Brigge, Ed Univers, Bucuresti, 1982, p 29 3 Gaston Bachelard, op cit , pp 281-288 4 Paul Ricceur, Metafora vie, Ed Univers, Bucuresti, 1984, p 330 5 Gaston Bachelard, op cit , p 285 6 "Pagina alba! Un imens desert care trebuie traversat si care nu este niciodata strabatut" (G Bachelard, Flacara unei lumanari, ed cit , p 131) 44 BDD-A21828 © 2014 Arhipelag XXi Press Provided by Diacronia ro for iP 149 202 98 190 (2020-12-29 14:03:48 UTC) "Dor de neant Respir in Domnul Vant" 7 Sublimare dialectica prin care tot ceea ce sufla si zboara se imbogateste cu o noua semnificatie; totodata, sublimare transcendenta, caci ceea ce zboara si sufla altfel ne transpune intr-un dincolo al visarii si al revelarii Proces lent, rabdator, intrucat imaginile "se reveleaza incetul cu incetul atat intr-o adevarata devenire imaginanta, cat si intr-o sporire a semnificatiilor" 8 Spuneam ca timpul imaginii e relief, pliu al duratei intime; fiind o realitate psihica, imaginea literara "are un relief special, mai exact ea este relieful psihic, psihismul pe mai multe planuri" Este, cu alte cuvinte, polifonica, pentru ca e polisemantica Functia irealului Gaston Bachelard si Jean-Paul Sartre Absoluta noutate pe care o aduce (sau o induce) imaginea literara inseamna totodata eliberare de orice antecedenta Am vazut ca "vechiul" cuvant, dobandind o alta semnificatie, dispare ca atare din vedere; la fel "nu exista poezie antecedenta actului verbului poetic Nu exista realitate anterioara imaginii literare" imaginile poetice cresc pe un sol virgin, absolut pur; ele nu-si trag seva (semnificatia) din alte imagini care le preced ori dintr-o realitate care le e exterioara Ele presupun o creatie interna, care foloseste doar materiale ce-i sunt proprii, fara a imprumuta nimic din ceea ce le e strain "imaginea literara nu invesmanteaza o imagine goala, nu da cuvantul unei imagini mute", caci ea nu se adauga - precum un invelis - unei alte imagini prealabile pe care ar imbraca-o in haine noi si i-ar da cuvantul Ea straluceste de la bun inceput prin sine, vorbeste cu propriul orizont semnificant, intrucat "in noi, imaginatia vorbeste, visele vorbesc, gandurile vorbesc" Totul e vorbitor in actul creatiei, imaginea vorbind limbajul noutatii Literatura reprezinta astfel "o emergenta a imaginatiei" Aici nu doar vechiul cuvant se eclipseaza, ci si comuna realitate ("realul e atat de departe"), chiar si gandirea care vrea sa spuna ceva in timp ce mana scrie altceva, nu potrivit dictiunii ideilor ci legilor irealului ("Ceea ce aveam de spus e atat de grabnic inlocuit de ceea ce ne surprindem scriind incat simtim ca limbajul scris isi creeaza propriul univers") 9 Chiar si atunci cand ne referim la imagini literare izolate, imaginarul deschide orizontul unui univers specific, ceea ce il determina pe Bachelard sa vorbeasca despre "functiile cosmice ale literaturii": "O imagine literara e de ajuns uneori sa ne transporte dintr-un univers intr-altul Prin aceasta imaginea literara apare ca functia cea mai inovatoare a limbajului" "imaginea literara este un exploziv", neantizand tot ce exista (universul nostru contingent, cuvintele deja date, obisnuintele traditionalizate), pentru a pune cuvintele in miscare, in deschiderea spre semnificatii nebanuite, conform functiei imaginante Spunand ca "limbajul evolueaza prin imaginile sale mai mult decat prin efortul sau semantic", poeticianul se refera la functia imaginanta care da nastere noii semnificatii, in rasparul sensului propriu cuvantului gandirii Nu vreun efort ori vreo dorinta de semnificare definesc travaliul imaginatiei ci, dimpotriva, imaginatia pune pe calea semnificarii, da sens noului orizont pe care il deschide Limbajul nu e decat receptacolul manifestant al imaginilor create, locul in care ele iau cuvantul Mai rare sunt situatiile in care nimic nu preexista emergentei limbajului in puritatea imaginii, doar un limbaj deja dat, depasit in chiar semnificatia poetica a imaginii "Fara regiunea sublimarii absolute ( ) nu se poate revela polaritatea exacta a poeziei",10 ruptura de 7 Sonetele catre Orfeu, Partea intai, iii, in Rainer Maria Rilke, Elegiile duineze Sonetele catre Orfeu, Ed Univers, Bucuresti, 1978, p 327 8 Gaston Bachelard, op cit , p 286 9 Bachelard vorbeste despre visatorul de flori care percepe devenirea luminii "ca pe o depasire a vizibilului, ca pe o transcendere a realitatii"; la fel, creand "in realitatea irealitatii", poetul exprima "realul cu ajutorul irealului" (Flacara unei lumanari, Ed Anastasia, Bucuresti, 1994, pp 96, 97) 111 Gaston Bachelard, Lapoetique de 1 ’espace, Quadrige   PUF, Paris, 1981, pp 14-17 45 BDD-A21828 © 2014 Arhipelag XXi Press Provided by Diacronia ro for iP 149 202 98 190 (2020-12-29 14:03:48 UTC) semnificare ce pune sensul in deriva Miscare "tectonica" ce deplaseaza straturile lingvistice, inaltandu-le pe acelea care configureaza spatiul imaginii si il pun in relief Fenomenologia nu studiaza decat imagini poetice "in realitatea lor de varf’ Sublimarea implica aceasta altitudine, aceasta cota a puritatii limbajului, a carui imagine nu depinde de vreo cunoastere si nici de datele empirice ale sensibilitatii: "opera dobandeste un asemenea relief mai presus de viata incat viata nu o mai explica" Dinspre viata, nicio explicatie nu poate lumina creatia; dimpotriva, creatia este o putere ontologica, reverberata asupra vietii insesi imaginea nu se da ca simplu substitut al realitatii sensibile, ci o imbogateste pe aceasta cu elemente noi, asa cum, despre trandafirii pictati de Elstir, Proust spune ca sunt "o varietate noua cu care acest pictor, ca un inginer horticultor, imbogatise familia Trandafirilor" imaginea e un produs direct al imaginatiei, nu imagine resuscitata, vazuta sau pastrata in memorie imaginatia, "putere majora a naturii umane", are darul de a ne desprinde atat de trecut cat si de realitate Ea deschide orizontul unui viitor, da semn ca ceva e pe cale si urmeaza sa vina "Functiei realului ( ) trebuie sa-i adaugam o functie a irealului", a ceea ce nu e inca dar ii e dat sa fie, sa sporeasca realul investindu-1 cu noi posibilitati ale fiintarii 11 Daca a imagina inseamna a prevedea, fenomenologia poeziei urmareste sa pre-vada ivirea imaginii in originea ei absoluta, ceea ce pre-vine in aparitia ei ireala, in ultima instanta - prin chiar refractia ce da irealul -emergenta unei realitati noi 12 Aici conditiile "reale" nu mai sunt determinante; ele presupun insa lucruri inimaginabile imaginatia se situeaza in locul exact al unui nou punct de vedere, creand o alta perspectiva, "tocmai acolo unde functia irealului vine sa seduca ori sa nelinisteasca - sa trezeasca - fiinta atipita in automatismele sale" in primul rand, automatismul limbajului, demontat de actul sublimarii pure 13 Vazuta de pe acest "varf’ al imaginii poetice, de la nivelul acestui "spatiu fericit", imaginatia reproductiva nu mai inseamna mare lucru Ea va fi inlocuita de imaginatia epifanica   Referitor la problema spinoasa a realitatii irealitatii sau a functiei irealului, daca avem in vedere - potrivit lui J -P Sartre - ca "orice situare concreta si reala a constiintei in lume este incarcata de imaginar, astfel incat ea se prezinta intotdeauna ca o depasire a realului"15 si ca "aparitia imaginarului in fata constiintei e ceea ce permite sesizarea neantizarii lumii drept conditia sa esentiala si structura sa prima", inseamna, in primul rand, ca "imaginarul e in fiecare caz acest ceva concret spre care existentul este depasit" si, in al doilea rand, ca "opera de arta este un ireal" 16 Frumosul apare abia in irealitatea noutatii, a unui lucru nemaivazut, in 11 "Astfel realul devine corelativul gandirii, iar imaginarul este, in interiorul aceluiasi domeniu, cercul ingust al obiectelor de gandire pe jumatate gandite, al semi-obiectelor sau fantomelor care nu au nicio consistenta, nicio legatura proprie, disparand in soarele gandirii precum aburii diminetii si nu sunt, intre gandire si ceea ce ea gandeste, decat un strat subtire de negandit" (Maurice Merleau-Ponty, Le Visible et 1 invisible, ed cit , p 50) 12 iar aceasta "pentru a ne apropia de un real in mod esential diferit de realitatea primordiala - care, cel mai adesea, trebuie derealizata, pentru a ne apropia o realitate mai adevarata sau doar mai locuibila -( ), pentru a face sa apara ceea ce in mod exact nu era pana atunci si care trebuie sa fie" (Jean Burgos, imaginar si creatie, Ed Univers, Bucuresti, 2003, p 26) 13 "Metafora nu se margineste sa suspende realitatea naturala, ci deschizand sensul catre imaginar, il deschide totodata catre o dimensiune de realitate care nu coincide cu ceea ce limbajul obisnuit intelege cand vorbeste despre o realitate naturala" (Paul Ricceur, Metafora vie, ed cit , p 328) 14 Cf Gilbert Durand, Aventurile imaginii, Ed Nemira, Bucuresti, 1999, p 31 15 Jean-Paul Sartre, L imaginaire, Gallimard, Paris, 1988, pp 358-373 16 "Din faptul ca exista poezie rezulta nu numai ca exista ceva schimbat in univers, ci exista ca o schimbare esentiala de univers ( ) Poezia intotdeauna inaugureaza un alt ceva Prin raportare la real, pe acesta il putem numi ireal" (Maurice Blanchot, Cartea care va sa fie, Ed Est, Paris, Bucarest, Jerusalem, 2005, p 329) 46 BDD-A21828 © 2014 Arhipelag XXi Press Provided by Diacronia ro for iP 149 202 98 190 (2020-12-29 14:03:48 UTC) analogie nu cu vreun dublet al lui din lumea contingenta, ci cu realul din care se iveste si pe care il neantizeaza O face insa doar in contemplarea cuiva care il apreciaza nu intrucat reprezinta ori imita lumea, nu intrucat seamana cu ceva stiut (cu un deja-vu}, frumos este, in ultima instanta, ceea ce depaseste obiectul inspre irealitatea lui imaginara, eliberandu-1 din limitele date, deschizandu-1 spre idealitatea sa Artistul se eclipseaza pe sine in fata a ceea ce creeaza iar receptorul dobandeste constiinta imaginanta necesara irealizarii obiectului estetic, conditie a comprehensiunii semnificatiilor unui univers imaginar Sartre vorbeste in acest sens de "fascinatia auxiliara" creata de suspensia coordonatelor spatio-temporale (deictice): poemul nu se afla in timp, sustragandu-se realului; se da ca atare, se ofera "in persoana", dar ca si cum ar fi absent Totusi, aceasta irealitate definitorie pentru conditia sa imaginara depinde, pentru a apare, de real; ea nu se poate manifesta decat prin intermediul unor analoga circumscrise spatio-temporal Dar pentru a o percepe si intelege conform acestui raport analogic, trebuie operata o "reductie imaginanta", adica o proiectie intr-un altundeva, intr-o perpetua absenta Ceea ce Sartre intelege prin reductie imaginanta priveste punerea in paranteza a contextului real in care apare irealitatea imaginara a operei Daca aceasta din urma se da ca absenta, aceasta numai in raport (de analogie) cu realul prezent: aparitia ei nu face parte ca atare din ceea ce apare in mod obisnuit in realitate, nu se inscrie printre datele aparitiilor mundane Desi apare in acest real, este un altceva ireal, care nu se da decat constiintei imaginante, in chiar neantizarea sau eclipsarea realului (si a constiintei realizante) 17 imaginea poetica: o ontologie directa "Trebuie sa fim prezenti, prezenti imaginii in chiar minutul imaginii" 18 Prezenta pe care o invoca Bachelard si pe care o solicita din partea poeticianului implica o despartire radicala de tot ce stim, o lepadare de orice dat prealabil si chiar o ignoranta luminata sau o stiinta nescienta, pentru a fi de fata in chiar clipa inaugurala in care imaginea se iveste in toata prospetimea ei 19 Daca exista totusi o filosofie a poeziei, ea "trebuie sa se nasca si sa renasca cu ocazia unui vers dominant, in adeziunea totala fata de o imagine izolata, mai exact in exazul insusi al noutatii imaginii" O filosofie fara propedeutica, nepregatita de niciun fundament teoretic, o filosofie in act ce insoteste extatic insusi actul aparitiei imaginii Esentiala noutate a poemului, actualitatea lui, se manifesta in acel brusc "relief’ al psihismului pe care il reprezinta imaginea poetica, in chiar prezentul si prezenta actului poetic fara trecut, nevestit de nicio instanta anterioara Spunand ca imaginea poetica nu e supusa vreunui impuls exterior, dupa cum nu e nici "ecoul unui trecut", Bachelard subliniaza faptul ca, pe de o parte, atunci cand avem in vedere raportul dintre imagine si un arhetip inconstient, acest raport nu e unul cauzal; pe de alta parte, in stralucirea imaginii, trecutul ajunge la o noua prezenta Prin urmare, nedeterminata de nimic altceva decat de contextul propriei aparitii, "in noutatea ei, in actiunea ei, imaginea poetica are o fiinta proprie, un dinamism propriu Ea releveaza o ontologie directa" Nu una mediata de conditiile fiintarii, de atribute si calitati 17 Merleau-Ponty vorbeste in acest caz de imaginar ca loc al negarii de sine, delimitandu-se de pozitia lui Sartre : "Fiinta si imaginarul sunt pentru Sartre " obiecte ", " fiintari " Pentru mine ele sunt " elemente " (in sensul lui Bachelard), adica nu obiecte ci campuri, fiinta blanda, non-tetica, fiinta inaintea fiintei" (Le Visible et 1 'invisible, ed cit , p 320) 18 Gaston Bachelard, La poetique de l'espace, ed cit , pp 1-21 (pagini din care vom cita in continuare) 19 "Tot astfel dupa cum a fi " artist "inseamna a ignora ca exista o arta dinainte data, ca exista o lume dinainte data, a citi, a vedea si a auzi opera de arta pretinde mai multa ignoranta decat stiinta, pretinde o stiinta ce se intemeiaza pe o imensa ignoranta si pe un dar care nu este dinainte dat, pe care trebuie de fiecare data sa-1 primesti, sa-1 dobandesti si sa-1 pierzi, in uitarea de sine" (Maurice Blanchot, Spatiul literar, Ed Univers, Bucuresti, 1980, p 122) 47 BDD-A21828 © 2014 Arhipelag XXi Press Provided by Diacronia ro for iP 149 202 98 190 (2020-12-29 14:03:48 UTC) extrinseci ce actioneaza drept principii cauzale imaginea nu e facuta cu putinta; ea e puterea insasi prin care se manifesta imaginatia creatoare Avand prin urmare o "sonoritate" ontologica, un sunet specific ce rasuna in intelegerea cititorului, ea are caracterul unui fenomen, al unei aparitii care se pune in lumina De aceea, doar o "fenomenologie a imaginatiei" si-ar putea da ca obiect de studiu fenomenul imaginii pentru a surprinde insusi momentul ivirii sale in constiinta 20 Determinarea fenomenologica a imaginilor, fundament al unei adevarate metafizici a imaginatiei, isi stabileste drept metoda scrutarea dinamicii imaginare in actualitatea ei imediata Aspect ce pune in evidenta intregul paradox al unui asemenea demers, caci el trebuie sa raspunda la doua intrebari complementare: "in ce fel o imagine aparte poate sa apara drept concentrare a totalitatii psihicului? in ce fel acest eveniment aparte si efemer care e aparitia unei imagini poetice singulare poate reactiona - fara nicio pregatire - asupra altor suflete, in alte inimi, si aceasta, in ciuda tuturor oprelistilor sensului comun, a tuturor gandurilor intelepte, fericite in nemiscarea lor?" Cu alte cuvinte, intrebarile care se pun in fata unei fenomenologii a imaginii se refera, in primul rand, la modalitatea aparitiei in sine a unei imagini care, ca parte, contine totul; in al doilea rand, la modalitatea actiunii ei asupra cititorului Pe scurt: subiectivitatea imaginilor ("infiriparea imaginii intr-o constiinta individuala") si transsubiectivitatea lor, rezonanta comprehensiva Dificultatea investigarii consta in faptul ca, spre deosebire de concepte care sunt constitutive, imaginile poetice sunt variationale si atunci ar trebui desprinsa "actiunea mutanta a imaginatiei poetice in detaliul variatiilor imaginilor" Sarcina dificila ce implica efortul de a sterge pe cat posibil delimitarile care fac cu putinta dualitatea dintre subiect si obiect Daca cititorul este chemat sa nu ia o imagine drept un obiect, ci sa-i patrunda realitatea specifica, aceasta pentru a asocia actul constiintei donatoare (creatoare) cu produsul sau cel mai fulgurant, imaginea poetica "La nivelul imaginii poetice, dualitatea subiectului si a obiectului este irizata, sclipitoare, mereu activa in inversiunile sale" imaginea reuneste actul producator al constiintei poetului si propria sa constituire de sine, ca produs ambiguu oferit intelegerii si interpretarii in toata noutatea sa Chiar daca poetul se afla mereu la originea limbajului, "imaginea se afla inaintea gandirii" Subiectul creator nu produce un gand pe care apoi il imbraca intr-o imagine pentru a-si compune poemul; imaginea e cea dintai care apare, cu sensul ce-i e contemporan; ceea ce se ofera gandirii reprezinta o etapa ulterioara, ce insoteste din urma functia imaginanta a constiintei Sau, daca vrem, poetul e cel care gandeste in imagini, produse ale unei "constiinte visatoare", astfel incat ceea ce se numeste gandire poetica vizeaza acest act cu totul paradoxal al unei gandiri lipsite de cogito Ceea ce nu inseamna, asa cum am vazut, ca e lipsita de sens, caci sensul creste in chiar cresterea imaginii, dar intr-un alt orizont al semnificarii decat sensul gandirii comune (mai degraba in suflet, cum spune Bachelard, decat in spirit) Cat despre cel care doreste sa inteleaga ce spune imaginea poetica, el trebuie sa participe "la o lumina interioara care nu e reflexul unei lumini a lumii exterioare" Participare ce nu presupune proiectarea unei lumini asupra contururilor miscatoare ale imaginii pentru a cauta sa le fixeze sensul; participarea e aici o viziune interioara, intrarea intr-o alta lumina, bucuria de a fi luminat Doar de aici poate porni intelegerea adecvata si apoi, poate, gandirea interpretativa Daca putem vorbi de o "fenomenologie a sufletului", aceasta intrucat "constiinta asociata sufletului este mai tihnita, mai putin intentionala decat constiinta asociata fenomenelor spiritului" E evident ca, in investigarea reveriei poetice, Bachelard e interesat cu precadere de activitatea unui suflet creator, si nu de cea a spiritului creator, manifest in compozitia si in structurarea globala a unui poem Aici constiinta nu are inca ce gandi, nefiind constiinta de 211 Moment al unei simultaneitati esentiale, privilegiu exclusiv al dialecticii poetice, caci "poezia este o metafizica instantanee" (Gaston Bachelard, "instant poetique et instant metaphysique", in Le Droit de rever, PUF, Paris, 1970, p 224) 48 BDD-A21828 © 2014 Arhipelag XXi Press Provided by Diacronia ro for iP 149 202 98 190 (2020-12-29 14:03:48 UTC) ceva pe care il are in vedere La nivelul imaginii poetice, acest demers, aproape infra-discursiv, non-intentional, vizeaza simpla miscare a sufletului prin care ia nastere imaginea 21 Sufletul poetic e inaugural, putere prima, lumina interioara, asa cum scrie Pierre-Jean Jouve: "Poezia este un suflet ce inaugureaza o forma" in poem totul incepe, cu imaginea, de la inaugurarea acestei forme, de la prezenta ce vine s-o locuiasca: "intr-o imagine poetica sufletul isi spune prezenta" Cum intelegem imaginea Dubletul fenomenologic al "rezonantelor" si al "rasunetului" distinge intre ascultarea a ceea ce poemul spune prin imaginile sale propagate in unde concentrice si chemarea prin care ne conduce spre asumarea semnificatiilor in propria noastra intelegere vorbitoare "in rezonanta, auzim poemul, in rasunet il vorbim, este al nostru Rasunetul opereaza o rasucire a fiintei" Toate imaginile rezonante se aduna intr-o unitate ce rasuna in intreaga noastra fiinta, reverberand pana in launtrul cel mai ascuns al sufletului "E vorba intr-adevar, prin rasunetul unei singure imagini poetice, de a determina o adevarata trezire a creatiei poetice pana in sufletul cititorului", caci prin noutatea ei, imaginea poetica pune in miscare intreaga activitate lingvistica, astfel incat ea "ne asaza la originea fiintei vorbitoare" Atingandu-ne adancul, imaginea se inradacineaza in noi, e a noastra, "o noua fiinta a limbajului nostru", exprimandu-ne prin propria sa expresie: "ea e totodata o devenire expresiva si o devenire a fiintei noastre" Eveniment al unui logos care ajunge la expresie, ea ne innoieste propria expresie A intra in rezonanta cu acest fenomen poetic primar inseamna a nu considera imaginea drept un obiect al privirii critice, care o traduce intr-un alt limbaj decat logos-ul poetic intervine aici un proces ce pune in adevarata sa valoare raportul de intersubiectivitate care instituie o reasezare ontologica a fiintei ce intelege noutatea imaginii "Noutatea esentiala a imaginii poetice pune problema creativitatii fiintei vorbitoare", act in care constiinta imaginanta se reorigineaza Fenomenologia imaginatiei poetice cauta sa desprinda tocmai aceasta valoare originara a imaginilor poetice Ea presupune o lectura "fericita", o adeziune entuziasta, simpatetica, la "fericirea imaginii" E de la sine inteles ca aceasta identificare ontologica cu imaginea implica un exercitiu de admiratie; "in aceasta admiratie care depaseste pasivitatea atitudinilor contemplative, se pare ca bucuria de a citi este reflexul bucuriei de a scrie" La fel cum imaginea se afla inaintea gandirii, chiar daca reprezinta o "emergenta" a limbajului, ea e mereu putin deasupra limbajului semnificant "Poezia pune limbajul in stare de emergenta", in ea limbajul e in sarbatoare, dupa expresia lui Ricceur, mereu imprevizibil caci mereu liber de a trezi imagini noi 22 Dar ceea ce limbajul semnifica nu se da decat in imagine, in libertatea acesteia de a face sa apara si de a arata mai mult decat spune cuvantul Rezonantele sale si rasunetul in care acestea focalizeaza creeaza "spatii de limbaj" in care cuvintele traite dau stralucire imaginii Bachelard vorbeste in acest sens de spatiul poetic al imaginii, spatiu imaginai al limbajului trait la originea constiintei imaginante, acolo unde subiectul care ia cuvantul vorbeste si gandeste in imagini Daca "subiectul vorbitor este in intregime intr-o imagine poetica", aceasta pentru ca, neavand un obiect propriu-zis al vorbirii, ceea ce se exprima in limbaj creeaza instantaneu un spatiu de rezonanta imagistica, in orizontul caruia apare lumina noii imagini vorbitoare 21 Desi natura imaginii ne este revelata "printr-o intuitie imediata", imaginea nu este aici - inca - "un anumit tip de constiinta", "constiinta de ceva" (Jean-Paul Sartre, L'imagination, Quadrige   PUF, Paris, 1983, pp 102, 162) 22 Noutatea acestui limbaj "sarbatoresc" consta de fapt in reoriginarea sa creatoare, caci poezia "procedeaza la restaurarea limbajului, aducandu-1 la obarsie" (Mikel Dufrenne, Poeticul, Ed Univers, Bucuresti, 1971, p 51) 49 BDD-A21828 © 2014 Arhipelag XXi Press Provided by Diacronia ro for iP 149 202 98 190 (2020-12-29 14:03:48 UTC) A lua, prin urmare, imaginea in fiinta ei, nedeterminata de nicio preexistenta, inseamna a patrunde in chiar deschiderea spatiului poetic, in sfera unei "sublimari pure", absolute "Constiinta poetica e atat de absorbita de imaginea care apare prin limbaj, deasupra limbajului obisnuit, ea vorbeste, cu imaginea poetica, un limbaj atat de nou incat nu mai putem lua in considerare corelatii intre trecut si prezent" Noutatea imaginii, prezenta ei absoluta creeaza noul limbaj, cel care se prezinta in prezentul imaginii, dar si noua semnificatie care deviaza sensul cuvantului comun Rupturi de semnificare ce definesc semnificatia poetica a imaginii aflata "sub semnul unei fiinte noi" care, dupa Bachelard, e "omul fericit" Fericire a cuvantului care, chiar daca exprima drama existentei, o depaseste prin sublimare, ceea ce nu inseamna ca drama ar fi tradata ori dezmintita in vreun fel; pur si simplu, in imagine, ea se spune altfel, se deschide in noul spatiu poetic pe care il face posibil Totodata, ceea ce e resimtit ca dramatic ar putea fi o experienta anterioara creatiei poetice, iar atunci imaginea nu ar face decat sa re-semnifice datele unei preexistente Problema care se pune e daca imaginea, desprinsa de orice predeterminare, asa cum cere Bachelard, e in masura sa exprime o drama netraita anterior, o drama care se da abia cu nasterea imaginii: "E vorba de a trai netraitul si de a ne deschide spre o deschidere de limbaj" Problema ce implica doua aspecte complementare: din punctul de vedere al creatorului si din cel al cititorului in aceasta situatie din urma lucrurile par destul de limpezi, in sensul ca cel care citeste traieste prin participare si identificare ceea ce nu a mai trait, asumandu-si propriul alteritatii, deschizandu-se spre deschiderea de limbaj a unui spatiu poetic ce nu ii ramane strain 23 Totusi, nu putem vorbi de o "relatie fericita" intemeiata pe experienta profunzimii al carei prim moment este aflarea "intentiei fundamentale" a aventurii poetice 24 Fuziunea orizonturilor (si nu "o naiva asimilare" ce ar viza "formarea unui orizont unic", in termenii lui Gadamer) consta intr-o participare la o sfera de sens comuna, deschiderea fata de intentia textuala, dar reluarea sensului sau parolista identicului este mediata de "acordul absent sau tulburat", de o "apropriere" tensionata a alteritatii textului care nu are pretentia de a restabili experienta originara a artistului, de a intemeia posibilitatea intelegerii pe ipoteza unei "congenialitati" care l-ar uni pe creatorul operei cu interpretul acesteia Daca ne e dat sa experiem o actualizare prin co-participare, aceasta nu prin "reprivatizarea" unui Erlebnis, ca la Dilthey, printr-o interpretare reproductiva, ci prin deschiderea ascultatoare la ceea ce spune textul si "aplicarea" la situatia prezenta a interpretului Aici, "prin simplul fapt de a intelege, intelegem altfeF 25 in prima situatie insa - in ceea ce il priveste pe creator - lucrurile stau diferit; daca Pierre-Jean Jouve, dat drept exemplu, are dreptate cand spune ca "poezia isi depaseste constant originile si, patimind mai departe in extaz sau in mahnire, ramane mai libera", atunci creatorul, in chiar actul creatiei, nu doar traieste netraitul, ci sublimeaza datul trairii, depasindu-1 in datele sale concrete, biografice Este, printre altele, cazul experientei proustiene, in care am putea vorbi de doua momente distincte, desi inseparabile: momentul biografic, datat, al survenirii amintirii, si momentul semnificatiei poetice pe care o face posibila scriitura imaginii A cauta sa aflam care din cele doua e mai autentic pune o falsa problema, la fel aceea de a considera ca al doilea moment nu ar fi decat o retraire ori o transcriere a celui dintai E clar ca imaginea suscitata in deschiderea limbajului e anticipata de o experienta reala a trecutului, nefiind insa totodata predeterminata Desi trecutul nu e doar prezent drept conditie de posibilitate a nasterii imaginii ci si re-prezentat in si prin aceasta, el 23 "Ceea ce facem sa devina al nostru, insusindu-ni-1 pentru noi insine, nu e o experienta straina sau o intentie indepartata, ci orizontul unei lumi spre care duce opera" (Paul Ricceur, Ecrits et conferences 2 Hermeneutique, Seuil, Paris, 2010, p 116) 24 Cf Jean-Pierre Richard, Poesie etprofondeur, Seuil, Paris, 1976, pp 9-12 25 Cf Hans-Georg Gadamer, Verite et methode Les grcmdes lignes d'une hermeneutique philosophique, Seuil, Paris, 1976, pp 137, 147, 149, 152) 50 BDD-A21828 © 2014 Arhipelag XXi Press Provided by Diacronia ro for iP 149 202 98 190 (2020-12-29 14:03:48 UTC) nu determina strict cauzal emergenta limbajului Ceea ce pare sa fie o cauza ocazionala e recuperat, reconvocat nu intr-o retraire repetitiva, imitativa, ci sublimat in "forma pura a limbajului", in noutatea imprevizibila a unei imagini surprinzatoare Este un act de transcendere creatoare, de recunoastere a ceea ce e numit, ca ceva nemaiintalnit, pus in deschiderea devenirii 26 Bibliografie Bachelard, Gaston, L ’air et les songes, Josd Corti, Paris, 1987 Bachelard, Gaston, Lapoetique de l’espace, Quadrige   PUF, Paris, 1981 Bachelard, Gaston, Le Droit de rever, PUF, Paris, 1970 Bachelard, Gaston, Flacara unei lumanari, Anastasia, Bucuresti, 1994 Blanchot, Maurice, Spatiul literar, Univers, Bucuresti, 1980 Blanchot, Maurice, Cartea care va sa fie, Est, Paris, Bucarest, Jdrusalem, 2005 Burgos, Jean, imaginar si creatie, Univers, Bucuresti, 2003 Dufrenne, Mikel, Poeticul, Univers, Bucuresti, 1971 Durand, Gilbert, Aventurile imaginii, Nemira, Bucuresti, 1999 Gadamer, Hans-Georg, Verite et methode Les grandes lignes d’une hermeneutique philosophique, Seuil, Paris, 1976 Merleau-Ponty, Maurice, Le Visible et l’invisible, Gallimard, Paris, 1964 Richard, Jean-Pierre, Poesie etprofondeur, Seuil, Paris, 1976 Rilke, Rainer Maria, insemnarile lui Malte Laurids Brigge, Univers, Bucuresti, 1982 Rilke, Rainer Maria, Elegiile duineze Sonetele catre Orfeu, Univers, Bucuresti, 1978 Ricceur, Paul, Metafora vie, Univers, Bucuresti, 1984 Ricceur, Paul, Ecrits et conferences 2 Hermeneutique, Seuil, Paris, 2010 Sartre, Jean-Paul, L ’imagination, Quadrige   PUF, Paris, 1983 Sartre, Jean-Paul, L ’imaginaire, Gallimard, Paris, 1988 Wunenburger, Jean-Jacques, Filosofia imaginilor, Polirom, iasi, 2004 26 "in aceasta experienta, atat de bine descrisa de Proust, este vorba nu de supraimprimarea unei imagini vechi si a unei imagini contemporane, ci de o atitudine reprezentativa care face sa coincida un continut de experienta din trecut cu un continut de experienta din prezent" Astfel, imaginea mnezica regaseste, gratie perceptiei, "o intensitate actuala, ceea ce face posibila constientizarea identitatii si deci atemporalitatii lor" (Jean-Jacques Wunenburger, Filosofia imaginilor, Ed Polirom, iasi, 2004, pp 51,52) 51 BDD-A21828 © 2014 Arhipelag XXi Press Provided by Diacronia ro for iP 149 202 98 190 (2020-12-29 14:03:48 UTC) NAtiONALiSM AND PROBiTY Petronela-Gabriela tEBREAN "A1 loan Cuza" University of iasi Abstract: Constantin Fantaneru ’s publishing activity is mainly related to "Universul" ["Universe"] and then to "Universul literar" ["Literary Universe"], social and literary publications Less known are his articles published in the nationalist doctrine newspaper "ideea libera" ["Free idea"], that are attractive by his speculative ideas His adherence to doctrine can be justified by the promise of preserving the integrity of national and local specificities, both integrated into a new humanism Keywords: nationalist doctrine, integrity, humanism, spiritualfoundation Un palier mai putin cunoscut al preocuparilor scriitorului Constantin Fantaneru este activitatea sa publicistica, inceputa dupa afirmarea cu microromanul interior (1932) Activitatile sale, initial insignifiante si de ordin secundar dobandesc treptat un suflu autentic si notabil prin cronicile literare publicate in "Universul" si, ulterior, in "Universul literar" in privinta biografiei sale, se poate mentiona ca in 1935 i se ofera sansa de a intra in redactia ziarului "Prezentul" condus de Virgil Madgearu si "conceput ca sa lupte impotriva cotidianului liberal "Argus" prin difuzarea ideilor noi in economia politica"1 La recomandarea lui Paul Sterian, colaborator al periodicului, Constantin Fantaneru este angajat pe un post de secretar Fiind un ziar cu specific economic si financiar, cu numeroase studii de caz si statistici, semnatarii articolelor sunt avocati, juristi, economisti, functionari superiori ai Ministerului de Finante sau ai Bancii Nationale, profesori universitari in domeniu (Ernest Ene, Leon Paves, Constantin Tonegaru, Petru Roman, Mircea Durma etc ) Pe langa rubricile specifice, Cronica financiara, Cronica fiscala, Cronica agricola, Acte juridice si comerciale, Ultima ora, apar si sectiunile Cronica dramatica, Carti si reviste Autorul nu semneaza niciun articol in "Prezentul", avand indatorirea prioritara de a intocmi dosare de presa si de a corecta articolele in vederea publicarii: "Lipsit de cunostinte economice, strain de doctrinele lui R Bticher si W Sombart, nefamiliarizat cu problema breslelor si a bancilor rurale, e totusi angajat pentru strangerea stirilor din presa si pentru rescrierea unor articole ce trebuiau facute "publicabile" 2 Din consemnarile sale memorialistice retin atentia cateva aspecte neobisnuite despre mediul gazetaresc al "Prezentului" Apartamentul vechi si mizer al redactiei contrasteaza cu prestanta colaboratorilor prezentabili, eleganti, apartinand protipendadei capitalei Cu toate ca tanarul Constantin Fantaneru este doct, educat, un scriitor afirmat, secretarul de redactie il trateaza cu nervozitate si reticenta mai ales cand sarcinile sunt indeplinite partial prin omiterea unor semnalari din presa: "Taiam cu foarfeca in fiecare dimineata tot ce se scria in presa despre ziarul Prezentul, despre colaboratorii lui, despre articolele de fond Lipeam apoi cu meticulozitate intr-un dosar toate aceste taieturi, mentionand data si publicatia din care erau decupate "3 Mediul este neprielnic afirmarii si evolutiei sale, ceea ce-1 determina sa caute alte oportunitati profesionale 1 Constantin Fantaneru, Slujba din hol, Editie si ingrijirea textului de Aurel Sasu si Arabela Prodan, Cuvant inainte de Arabela Prodan, Editura Limes, Cluj-Napoca, 2009, p 13 2 Aurel Sasu, Prefata, op cit , p 9 3 Constantin Fantaneru, Slujba din hol, op cit , p 13 52 BDD-A21829 © 2014 Arhipelag XXi Press Provided by Diacronia ro for iP 149 202 98 190 (2020-12-29 14:04:12 UTC) De la redactia publicatiei "Prezentul" trece, la inceputul anului 19364, la cea a ziarului "Universul", unul dintre cele mai influente ale epocii, scriitorul oferind o lamurire a circumstantelor care i-au favorizat schimbarea, si anume: "Prin recomandarea parintelui unui elev, pe care il meditam si care era prieten cu stefan Brailoiu, unul din ginerii lui Stelian Popescu"5 Condus de Stelian Popescu, ziarul "Universul" este un bine titrat periodic al vremii Nici aici nu este angajat ca sa-si valorifice abilitatile exegetice, ci sub titulatura de "sef de cabinet"6, Constantin Fantaneru indeplineste numeroase sarcini de secretariat evocate in romanul de factura autobiografica Slujba din hol (2009) in cadrul redactiei cunoaste personalitati importante din domeniile politic, social si economic (maresalul Antonescu, profesorul neurolog Gheorghe Marinescu, criticul literar Nichifor Crainic, poetul George Gregorian, scriitorul politician i Al Bratescu-Voinesti etc ), dar rolul sau principal era de intermediere, de facilitare a intrevederilor patronului cu vizitatorii de seama in ziarul "Universul" sunt publicate sub semnatura lui (Constantin Fantaneru, C Fantaneru, F , f ) cronici literare, cronici plastice, note informative, articole de conotatie religioasa care anunta acuitatea analitica, subtilitatea interpretarii si precizia asertiva a viitorului cronicar literar de la "Universul literar" Se pot intrezari in randurile scrise diversitatea lecturilor din variate arii de cunoastere (literatura, critica, filosofie, religie etc ) si tendinta de valorizare a textelor printr-o abordare demna, uneori deghizat-polemica, fara delimitari deranjante, incisive Este poate activitatea cea mai prolifica a autorului in domeniul criticii de intampinare, intrucat reuseste sa fundamenteze cateva principii hermeneutice si sa respecte un program estetic Din pacate, spre finalul activitatii sale la "Universul literar" (1941), si-a pierdut din acuratetea exegetica Ceea ce face subiectul acestui articol este colaborarea scriitorului la revista bilunara de doctrina si polemica nationalista "ideea libera" (din septembrie 1937 pana in ianuarie 1938) Asemeni altor tineri cuceriti de idealul promis de doctrina extremista, Constantin Fantaneru se implica in dezbaterile vremii, cu mentiunea ca isi pastreaza cateva din "obsesiile", ideile care l-au preocupat intreaga existenta El colaboreaza "alaturi de cativa prieteni cu experienta si prestigiu in randurile generatiei tinere"7, printre care: N Porsenna, Vintila F Pantazopol, Emanuel Voinescu, Mihail Polihroniade, Mircea Mateescu, N N Teianu, Mihai Niculescu, i Gr Perieteanu, Radu Gyr, Simion Stolnicu Perspectiva integritatii nationale si a pastrarii specificului autohton prin nasterea unui nou umanism vehiculat de ideologia legionara justifica partial adeziunea doctrinara a lui Constantin Fantaneru: "Omul nou cere sa dam semnificatie orisicui si la orice, faptelor noastre, in primul rand ( ) Pornind de la teme simple de indemanare si aspect cotidian, omul nou ar sfarsi in mod firesc, in absolut Legaturile sale cu spiritualitatea ar fi indicate prin vocatie ( ) Solidaritatea nationala si integrarea in istorie ar fi dominantele soartei sale "8 interesul autorului pentru ideologia legionara transpare si in cateva articole publicate aproximativ in aceeasi perioada (sfarsitul lui 1937 - inceputul lui 1938) in ziarul "Universul", unde se dovedeste a fi partizanul miscarii nationaliste din considerente personale: "Miscarea 4 Printre primele texte semnate de Constantin Fantaneru, aparute in luna februarie si martie 1936, se gasesc conferintele prof dr Chr Musceleanu, "stiinta si adevar" (in "Universul", anul 53, nr 37, 7 februarie 1936, p 10), respectiv "Radiatiunile materiei vii" (in "Universul", anul 53, nr 62, 3 martie 1936, p 8) 5 Constantin Fantaneru, Jurnale, voi ii Semenul uitat, Editie critica de Aurel Sasu, Eiliana Burlacu si Dorn George Burlacu, Prefata si nota asupra editiei de Aurel Sasu, Editura Comunicare ro, Editura Eikon, Bucuresti, 2012, p 93 6 Constantin Fantaneru, Slujba din hol, op cit , p 14 7 Victor Dumea, O restituire incompleta: proza lui Constantin Fantaneru, in "Convorbiri literare", anul CXXXVii, octombrie 2003, nr 10 (94), p 79 8 Constantin Fantaneru, Omul nou, in "ideea libera", anul i, nr 7, 14 noiembrie 1937, p 8 53 BDD-A21829 © 2014 Arhipelag XXi Press Provided by Diacronia ro for iP 149 202 98 190 (2020-12-29 14:04:12 UTC) nationalista de azi exceleaza prin puritate, prin rezerva de altruism, prin capacitate de jertfa Ea isi are stilul sau de viata, din care nu lipseste smerenia ortodoxa, dar nici vigoarea latina Reforma e dubla, in suflet si in fapte "9 Nu se poate omite in acest context faptul ca el se erijeaza de-a lungul intregii sale activitati intr-un cautator al puritatii in arta, al valentelor religioase si teleologice, al urmelor civilizatiei si culturii greco-latine in scrierile modernilor Din acest punct de vedere, ideologia a corespuns crezului si asteptarilor sale intime de a vedea impusa "suprematia artei mari"10 in randul tinerilor care au identificat in doctrina legionara "o directie de munca intelectuala si o metoda de determinare a specificului romanesc"11, o modalitate de a asigura emersiunea creatiilor nationale pe plan universal si evidentierea virtutilor autohtone printr-un proces de purificare etica De asemenea, se observa atitudini antisemitice explicit exprimate: "Evreii nu iubesc Romania si cu atat mai mult pe romani Orgoliul de popor ales il arboreaza cu trufie la primul prilej pe care il au, iar pentru tine, neam legat de pamantul tau de mii de ani, n-are decat dispret ( ) le este indiferenta tara in care vor trai numai sa fie bogata si buna credinta a locuitorilor sa aiba ceva din primitivitatea patriarhala "12 Pornind cu premisa ca interventiile strainilor provoaca un regim de panica si chiar o lipsa de incredere in victoria "romanismului" - ca afirmare a spiritualitatii - autorul lanseaza diatribe acerbe: "Fiindca evreii sunt buni psihologi, cunosc nepasarea streinilor in documentarea lor asupra Romaniei isi iau ei misiunea de a documenta si de a sugera demersuri si din informatiile lor, Romania reiese, intr-adevar, ca e o tara cine stie din ce parte a globului, fara geografie si fara istorie, care poate fi foarte lesne pusa la punct prin dojeniri diplomatice!"13 Ceea ce combate este, paradoxal, spiritul speculativ, de care el insusi da dovada in articolele sale Asertiunile detin un rol informativ, fara a instiga realmente la revolta Totusi, ideile exprimate sunt partinitoare, sunt circumscrise directiei impuse de orientarea publicatiei iubirea de patrie este o prerogativa a spiritului nationalist Asa cum taranul facea dovada unui "agnosticism intelegator"14, o cunoastere virtuala, o acceptare a misterului ca atare, fiindca e creatia divinitatii care i-a dat un sens necunoscut omului, "patriotul are o intuitie foarte neta a eternitatii" 15 Raportarea omului la propria patrie este si o chestiune de probitate morala, fiinta umana fiind parte integranta a istoriei sale, privita intr-o perpetua devenire: "Lui ii este aproape imposibil sa conceapa disparitia neamului sau, stergerea lui din istorie ( ) Sentimentul patriotic incepe asadar sa fie o problematica a iesirii din conditia umana, adica a realizarii de sine "16 Cateva afirmatii devin axiome ale realitatilor imuabile, ce par a transcende timpul si epoca: "A pretui un om politic adevarat inseamna a te complace intr-un manunchi de abstractizari care nu au alta valoare decat aceea ca sunt propriile noastre atitudini fata de politic si social ( ) idealul nu se masoara dupa dimensiuni, ci dupa intensitate, cu credinta 9 idem, Ovid Densusianu-fnil: "Furtuna", roman, in "Universul", anul 54, nr 353, 23 decembrie 1937, p 10 111 idem, Cartea in 1937, in "Universul", anul 55, nr 3, 4 ianuarie 1938, p 8 11 ibidem, p 8 12 idem, O pozitie castigata pentru totdeauna, in "ideea libera", anul i, nr 17, 30 ianuarie 1938, p 7 13 idem, Regim de panica, in "ideea libera", anul i, nr 15, 16 ianuarie 1938, p 7 14 Vasile Bancila, Lucian Blaga, energie romaneasca, ingrijirea editiei, adnotari, nota asupra editiei si tabelul biobibliografic de ileana Bancila, editia a П-a, Editura Marineasa, Timisoara, 1995, p 114 15 Constantin Fantaneru, Sentimentul iubirii de Patrie, in "ideea libera", anul i, nr 8, 21 noiembrie 1937, p 6 16 ibidem, p 6 54 BDD-A21829 © 2014 Arhipelag XXi Press Provided by Diacronia ro for iP 149 202 98 190 (2020-12-29 14:04:12 UTC) si sinceritatea cu care il alimentam "17 Se impune, asadar, ca o necesitate trecerea in plan secund a pragmatismului, a imposturii prin exacerbarea trairilor veritabile si oneste Romanilor le lipsesc radacinile, fondul, pentru a avea forme bine fundamentate, dar si cunoasterea folclorului, a misterelor daco-romane ce le configureaza profilul Evident ca teoria maioresciana a formelor tara fond revine programatic in articolele autorului: "A existat o evadare spre india si una spre America - au incercat sa le faca momente de spiritualitate romaneasca; trebuia o cunoastere a realitatilor romanesti "18 influenta ganditorilor de notorietate din Europa a fost una benefica, in sensul devenirii intru sine, de punere in practica a unei vointe eliberatoare: "Generatia actuala a avut o sete sincera de cunoastere si maestrii pe care si i-a luat din apus: Gide, Kierkegaard, Papini au turburat-o real ( ) Generatia s-a umilit pe sine nu spre a-si dovedi virtutea mantuirii prin confesiune sau prin renuntare la orice aspiratie de depasire, ci din oroare de propriul sau destin si impotriva nesansei si mediocritatii "19 Constantin Fantaneru a facut parte din generatia anilor ’30, caracterizata prin teribilism, insurgenta si care a stiut intr-o oarecare masura sa se promoveze Petru Comarnescu, consacrat pe plan literar ca exeget, este considerat de Mircea Eliade, Emil Cioran, Constantin Noica, Eugen lonescu ca un lider al generatiei lor, datorita faptului ca a dinamizat o serie de grupari literare (Gruparea intelectuala, Forum, Criterion s a ) in cadrul gruparilor vremii, Constantin Fantaneru ar putea fi integrat celor increzatori in "idealul cultural neoclasic, umanist, universalist, echilibrat"20 (Mihail Sebastian, Petru Comarnescu, Constantin Noica, Tudor Vianu, Camil Petrescu) in definitiv, cu totii au fost preocupati de valorificarea unor teme precum: experientele inedite, problematica identitatii si a marginalitatii, revolta si refuzul promiscuitatii, negarea legilor si a conventiilor sociale pentru afirmarea libertatii S-a remarcat, pe buna dreptate, orientarea spre alte centre iradiante ale vietii, valorificarea unor subiecte fecunde de substanta antropologica si psihologica in configurarea unui umanism adecvat tendintelor socio-culturale Colaborarea la revista "ideea libera" este una de scurta durata, pasagera Nici in istorii literare, nici in scrieri memorialistice nu se gasesc informatii despre implicarea lui in mediul gazetaresc in concluzie, numai selectia textelor veritabile ce denota spiritul analitic, acuitatea investigatiei, subtilitatea judecatilor valorizante, avand mereu in centru omenescul, adevarul imuabil al fiintei si ideile eterne, face ca activitatea publicistica sa primeasca consistenta Articolele cu amprenta subiectiva evidenta, prin subordonarea viziunii analitice domeniului religios, pierd din valoare si relevanta Bibliografie Constantin Fantaneru, Slujba din hol, Editie si ingrijirea textului de Aurel Sasu si Arabela Prodan, Cuvant inainte de Arabela Prodan, Editura Limes, Cluj-Napoca, 2009 idem, Jurnale, voi ii Semenul uitat, Editie critica de Aurel Sasu, Liliana Burlacu si Doru George Burlacu, Prefata si nota asupra editiei de Aurel Sasu, Editura Comunicare ro, Editura Eikon, Bucuresti, 2012 idem, Omul nou, in "ideea libera", anul i, nr 7, 14 noiembrie 1937, p 8 idem, OvidDensusianu-frul: "Furtuna", roman, in "Universul", anul 54, nr 353, 23 decembrie 1937, p 10 idem, Cartea in 1937, in "Universul", anul 55, nr 3, 4 ianuarie 1938, p 8 17 idem, Personalitati politice veritabile si altceva, in "ideea libera", anul i, nr 11, 12 decembrie 1937, p 13 18 idem,Momentul "Romania", in "ideealibera", anul i, nr 5, 31 octombrie 1937, p 6 19 ibidem, p 6 211 Mircea Vulcanescu, Spiritualitate, in "Criterion", anul i, nr 1, 15 octombrie 1934, p 4 55 BDD-A21829 © 2014 Arhipelag XXi Press Provided by Diacronia ro for iP 149 202 98 190 (2020-12-29 14:04:12 UTC) idem, O pozitie castigata pentru totdeauna, in "ideea libera", anul i, nr 17, 30 ianuarie 1938, p 7 idem, Regim de panica, in "ideea libera", anul i, nr 15, 16 ianuarie 1938, p 7 idem, Sentimentul iubirii de Patrie, in "ideea libera", anul i, nr 8, 21 noiembrie 1937, p 6 idem, Personalitati politice veritabile si altceva, in "ideea libera", anul i, nr 11, 12 decembrie 1937, p 13 idem, Momentul "Romania", in "ideea libera", anul i, nr 5, 31 octombrie 1937, p 6 Durnea, Victor, O restituire incompleta: proza lui Constantin Fantaneru, in "Convorbiri literare", anul CXXXVii, octombrie 2003, nr 10 (94), p 79 Vulcanescu, Mircea, Spiritualitate, in "Criterion", anul i, nr 1, 15 octombrie 1934, p 4 56 BDD-A21829 © 2014 Arhipelag XXi Press Provided by Diacronia ro for iP 149 202 98 190 (2020-12-29 14:04:12 UTC) POSTMODERN VS TRANSMODERN - KAFKA stefan VLaDUtESCU and Dan Valeriu VOiNEA University of Craiova Abstract: The study starts from the reality that today we are experiencing a postmodernity that tends to transform into a transmodernity As it is known, the cultural, epistemologica! and methodological feature of postmodernism is deconstruction Since, through commiinication, postmodernism has itself become canonica!, it turned into transmodernism Deconstruction (specific to postmodernism) generated the reintegration (iinification - specific to transmodernism), andpostmodernism thiis impregnated transmodernism interpreted in the contemporary context, Franz Kafka’s work proves to be actual Kafka passes beyond his epoch, is postmodern and transmodern Our research shows that Kafka ’s actiiality consists, above all, in the hiimaii valiies promoted in his works and in the methods of delegitimizing hiimanity (the tyre techniqiie, the de-senzationalizing techniqiie, the delegitimizing description techniqiie, the techniqiie of anamorphotic perspective) Keywords: Kafka, postmodernism, transmodernism, delegitimizing techniqiies 1 introducere Opera lui Kafka este, impreuna cu aceea a lui Proust, opera cea mai radicala a secolului XX: adevarata rascruce a gandirii, loc unde se intretaie drumurile imaginarului si unde se delimiteaza calea regala ce duce de la maladie la cunoasterea lumii Pornind de la liniste, punctul in care mitul maladiei sfarseste, pana la cuvintele prin care se ajunge la o noua reprezentare a lumii, Kafka, traverseaza epoca moderna, iesind din aceasta epoca El depaseste si delegitimeaza toate figurile si miturile modernului: tara ploioasa, timpul oprit, orele vide si perplexe, delirul imobilitatii, senzatia raului de mare pe uscat, ameteala metropolitana, precaritatea, caducitatea, tranzitorietatea si maladia in cartea sa, dupa care am citat trasaturile modemului, Mituri si figuri ale modernului, Franco Rella arata ca epoca moderna tine de la 1800 pana la 1950 si ea este "timpul in care fatuitatea si plictiseala ( ) sunt traite ca evanescenta a limitelor lumii" (Rella F , 1981, p 6) Profesorii Antonio Sandu si Oana Alina Bradu vorbesc despre doua "paradigme conceptual metodologice": paradigma posmoderna si paradigma transmodema Acestia arata ca paradigma postmoderna este "centrata pe o deconstructie" ce merge "pana la nivelul identificarii constructelor ce stau la baza intelegerii realitatii de catre subiecti" si ca paradigma transmodema s-a constituit ca o "re-integrative perspective that focuses on the correlation and interdependence of social subsystems reconstruction social reality" (Bradu & Sandu, 2009, p 102) Kafka nu este un modern ortodox, ci un postmoden si un transmodern Pentru a ne exprima cu cuvintele sale, despre Picasso, Kafka "este un deformator cu vointa ( ) El se margineste sa noteze deformarile care inca n-au patruns in campul constiintei noastre" (Apud Garaudy R , 1968, p 191) si adauga "Arta este o oglinda care "o ia inainte", ca un ceasornic" (Apud Garaudy R , 1968, p 191) Kafka insusi a luat-o inainte, ca un ceasornic; prin romanele sale el survoleaza anul 1950 in miezul zilei si trece incoace spre noi E un bolid ce nu se poate opri, lasa in urma, iese din limitele modernitatii si devine contemporanul nostru, devine postmodern, hipermodem cum zice G Lipovetsky Conceptul de postmodern a fost elaborat in italia si Statele Unite, dupa 1965 El a desemnat mai intai societatea superindustrializata de dupa 1950, vezi David Bell (The 57 BDD-A21830 © 2014 Arhipelag XXi Press Provided by Diacronia ro for iP 149 202 98 190 (2020-12-29 14:04:22 UTC) Corning of Port-industrial Society, New York, 1973) si A Touraine (La societe postindustriale, H Mulino, Bologna, 1970) in 1971, ihab Hassan uzeaza conceptul intr-o lucrare de critica literara (The Dismemberment of Orpheus: Toward a Post Modern Literature, Oxford U P , New York, 1971) Conceptul incepe sa circule apoi si se impune definitiv dupa 1975 in 1979, la Paris, Jean Fransois Lyotard publica lucrarea Conditia postmoderna (La condition postmoderne), care este apoi tradusa in italiana, spaniola si germana in italia lucrarea cunoaste doua editii intr-un singur an, 1981 Dupa a doua editie vom cita noi: "Simplificand la maximum, putem considera "postmoderna" neincrederea fata de meta naratiuni Este vorba, fara indoiala, de un efect al progresului stiintific; care presupune mai departe la randul sau neincredere Desuetudinii, invechirii dispozitivului metanarativ de legitimare ii corespunde in particular criza filozofiei metafizice ( ) Functia narativa isi pierde functorii, isi pierde marii eroi, marile pericole, marile peripluri si marile scopuri Ea se imprastie intr-o nebuloasa de elemente lingvistice narative, dar si denotative, prescriptive, descriptive etc , fiecare dintre ele vehiculand valente pragmatice sui generis Fiecare dintre noi traieste la rascrucea mai multor astfel de elemente Noi nu formam combinatii ligvistice in mod necesar stabile, iar proprietatile lor nu sunt in mod necesar comunicabile" (Lyotard J -F , 1981, p 6) Pentru omul postmodern criteriile de validare s-au schimbat: valoroase sunt doar creatiile care se legitimeaza singure in contemporaneitate Pe omul postmodern nu-1 mai convinge istoria, el traieste fara a face apel la realitate, el se vrea centru de iradiatii, rege al unui "imperialism al realului", cum zice H Blumenberg in cartea sa despre mitul naufragiului (Blumenberg EL, 1979, p 17) Pentru postmodemitate istoria literaturii nu mai are justificare, singura istorie este prezentul, singura literatura este cea a prezentului, cea care absoarbe din trecut ceea ce o fundamenteaza ca prezent Omul postmodern nu are decat prezent Astazi, arata Lyotard, "suntem in fata unui proces de delegitimare care vine din exigenta de legitimare" (Lyotard J -F , 1981, p 72) Naratiunea postmoderna "nu produce cunoscutul, ci necunoscutul" (1981, p 109), iar singurul ei mod de legitimare este un subiect cognitiv si practic ce presupune un erou al cunoasterii sau unul al libertatii (1981, p 58) Recitindu-1 pe Kafka, am trait nostalgia naratiunii pierdute ipoteza noastra de lucru este ca romanul lui Kafka este un roman postmodern, unul care nu produce cunoscutul, ci necunoscutul, unul in care nimic nu se mai legitimeaza printr-o conventie, in care totul se legitimeaza prin sine, daca se poate legitima, iar daca nu, dispare ca un preconcept prea mult uzat si prea putin vital Pentru demonstratie ne vom baza pe Procesul si doar incidental pe Castelul pentru a nu lungi expunerea, incercand sa aratam ca primul este un roman al delegitimarii libertatii, iar al doilea un roman al delegitimarii cunoasterii, in timp ce eroii lor sunt antieroi ai libertatii si, respectiv, ai cunoasterii 2 Descriere si interpretare Descrierea si interpretarea sunt luate in sensul lor dialectic pe care li-1 da Michel Charles in Retorica lecturii, 1977, p 9: "orice descriere este o interpretare, dar si contrariul este adevarat" Descrierea adevarata este deontica Vom adopta un sistem de descriere bazat pe : Figuri, voi iii (Genette G , 1972, p 39) de G Genette, Logica povestirii (Bremond C , 1981) de Claude Bremond, Descrierea si interpretarea textului narativ (1981), editata de Universitatea din Padova (1981) si pe Structurile si timpul (Serge C , 1974) de Cesare Segre 58 BDD-A21830 © 2014 Arhipelag XXi Press Provided by Diacronia ro for iP 149 202 98 190 (2020-12-29 14:04:22 UTC) 3 Naratiunea 3 1 Elementele narative Parafrazele rezumative ale subiectelor si ale fabulelor in ambele romane coincid in parte, exceptia o fac pasajele in care actioneaza mecanismul fenomenologic de legitimare Josef K este arestat, discuta cu inspectorul, apoi cu domnisoara Btirsiner Are loc primul interogatoriu in prima duminica; in a doua, Josef K gaseste sala goala, intalneste studentul si viziteaza birourile tribunalului Prietena domnisoarea Btirsiner se uita la acesta si-i arata ca are si ea cunostinta despre proces Unchiul sau afla de proces, vine sa-1 ajute; il duce la avocatul Huld unde o cunoaste pe Leni La birou, nu mai da atentie clientilor; dar unul dintre ei, un industrias, il indruma spre pictorul Titorelli ce-i trimite ajutor Dupa aceasta se hotaraste sa renunte la serviciile avocatului sau Aici il cunoaste pe negustorul Block Trimis de directorul bancii sale sa duca la catedrala un client italian, Josef K asculta de la preotul tribunalului parabola legii La un an dupa arestare, Josef K este asasinat 3 2 Elemente non-narative informatii Locuri in care se desfasoara actiunea: in casa doamnei Grubach, unde Josef K si domnisoara Btirsiner stau cu chirie, in biroul de la banca, in tribunalul improvizat de la etajul al cincilea al unei case, in casa avocatului Huld, in catedrala si la marginea orasului Timpul la care face referire povestirea Povestea se desfasoara timp de un an cu intreruperi atat in subiect, cat si in fabula indicii indiciile asupra personajelor, asupra vremii si asupra obiectelor sunt rare; se pot, totusi, remarca: profesia de procurist a lui Josef K si dorinta lui de libertate, ajutorul inutil pe care-1 ofera toate celelalte personaje si ploaia de la intrarea in catedrala 3 3 Discursul naratiunii Timpul Subiectul este sectionat in zece capitole Prima povestire se desfasoara de la ora opt dimineata pana la ora 12 noaptea Segmentul retrospectiv (analepsa) prezinta o incarcatura variabila si este inserat inainte de a veni acasa in acea zi Amplitudinea analepsei este foarte redusa; amplitudinea maxima corespunde incarcaturii maxime Fiecare capitol cuprinde, fara analepse, o zi incompleta din viata lui JosefK Analepsele repetitive cele mai importante sunt: grija lui Josef K pentru proces si mita pe care o presupune salvarea, achitarea 3 4 Durata (Viteza) Pauzele descriptive sunt mici (timpul subiectului este aproape simultan cu cel al fabulei) Elipsele sunt mari si esentiale, ceea ce duce la o neclaritate a fabulei intalnim multe scene, timpul povestirii si cel al istoriei coincid Josef K ramane, deci, aproape tot timpul in scena 3 5 Modul si vocea Naratorul nu este unul dintre personajele povestirii si se prezinta ca exterior si omniscient, el este extradiegetic - heterodiegetic Am notat esenta informatiilor temporale utile pentru a data toate partile istoriei interpretarea naratiunii postmoderne in afara de discutie este ca opera kafkiana, ca orice opera mare dealtfel, este o opera deschisa, o opera deschisa tuturor interpretarilor, "un voiaj fara sfarsit prin secole si carti", 59 BDD-A21830 © 2014 Arhipelag XXi Press Provided by Diacronia ro for iP 149 202 98 190 (2020-12-29 14:04:22 UTC) cum zice Marthe Robert, (1963, p 203) citata si de ion Vartic (1977, p 150) si de Mariana sora (1968, p 9) Dar tot in afara discutiei este si ca, asa cum arata Fritz Martini (1972, p 502), "orice interpretare univoca a operei sale este sortita esecului; ba mai mult, trebuie gasite pentru el categorii estetice si existentiale proprii" Acestea sunt dovedite si de bibliografia imensa a operei, pe care o inregistreaza Peter U Beicken (1974) Pentru interpretarile inregistrate pana acum trimitem la rezumatele lui Peter U Beicken Aici se dovedeste ca opera kafkiana nu si-a pierdut efectul, caci "o opera traieste atat timp cat isi exercita efectul", dupa afirmatia lui Kark Kasik(Apud CorbeaA , 1980, p 151) Oricum, Procesul si Castelul au fost prezentate fie ca romane pe aceeasi tema (Garaudy R , 1968, p 179), fie ca opuse (pe teren romanesc parerea este sustinuta de ion Vartic) (Vartic i , 1977, p 157) Adevarul solutiei de mijloc a devenit deja o figura retorica si nici noi nu vom iesi din ea Cele doua romane, ca doua carti diferite, se opun, dar, totodata, se continua S-ar putea chiar zice ca parabola legii din Procesul este explicitata in Castelul Kafka din Castelul ar fi putut fi arestat intr-o dimineata, avea toate motivele, iar Josef K din Procesul ar fi putut parasi orasul pentru a merge intr-un sat K si Josef K sunt experiente gemene in situatii existentiale diferite Doua lucruri sunt clare: ca realitatea romanesca din cele doua romane nu se legitimeaza nici pentru eroi nici pentru cititori, amandoi sunt surprinsi, sunt preanuntati sau inselati in orizontul-sisternul lor de asteptare 4 Procedee de delegitimare 4 1 Delegitimarea naratiunii prin descriere "Pe Josef il calomniase pesemne cineva, caci fara sa fi facut nimic rau, se pomeni intr-o dimineata arestat in dimineata aceea, bucatareasa doamnei Grubach ( ) nu se ivi la ora obisnuita ( ) Josef K mai asteapta o clipa ( ) Apoi, flamand si mirat totodata, suna imediat se auzi o bataie in usa si in camera intra un barbat" (Kafka F , 1965, p 39) Urmeaza acum prezentarea scenei arestarii Cateva lucruri se observa imediat: ca prima fraza are verbele propozitiilor la timpul trecut, pe cand cele ce urmeaza au verbele la timpul prezent; deci, povestirea, nararea este la trecut, iar descrierea, prezentarea este la prezent; naratiunea precede si elimina surpriza descrierii; aflam ca a fost arestat si apoi vedem cum a fost arestat Planul naratiunii si al descrierii nu sunt paralele si se interfereaza, incat intre ele se creeaza o tensiune delegitimanta: descrierea invalideaza si delegitimeaza naratiunea; nu naratiunea, ci descrierea consuma arestarea intre naratiune si descriere exista deci un mecanism fenomenologic automat de delegitimare Situatia este aceeasi si in Castelul 4 2 Tehnica surprizei refuzate Romanele incep in zona surprizei care contrazice sistemele de asteptare Pentru Josef K existenta autentica incepe cu o surpriza: "bucatareasa doamnei Grubach ( ) nu se ivi la ora obisnuita Asemenea lucru nu se mai intamplase niciodata" (Kafka F , 1965, p 39) Autenticul incepe odata cu agresiunea non-repetitivului, odata cu intrarea in unicitatea surprizei Josef K nu suporta surpriza, pentru el lucrul cel mai urgent in surpriza este realizarea surprizei: "pentru el era mult mai urgent acum sa-si clarifice situatia" (Kafka F , 1965, p 42) Tribunalul agreeaza surprizele Josef К nu le accepta sau daca le accepta le refuza tragicul: "sunt, fireste, foarte surprins, doar ca atunci cand te afli de treizeci de ani pe lume si cand ai fost nevoit sa razbati singur, asa cum mi s-a intamplat mie, te imunizezi si nu iei prea in tragic surprizele" (Kafka F , 1965, p 49) Josef K este vinovat ca ignora semnificatiile experientei si ca nu se supravegheaza, de aceea inspectorul ii cere: sa se "supravegheze mai mult" (Kafka F , 1965, p 50) El insusi nu-si da seama ca este vinovat si sustine aceasta in fata tribunalului Singura salvare ar fi tacerea, pastrarea secretului, pentru ca "daca afla toata lumea cum stau lucrurile, atunci urmeaza pedeapsa" (Kafka F , 1965, p 124) Asta o spune unul dintre cei pedepsiti, un om al 60 BDD-A21830 © 2014 Arhipelag XXi Press Provided by Diacronia ro for iP 149 202 98 190 (2020-12-29 14:04:22 UTC) tribunalului, Willen Lucrul nu s-a observat pana acum, fiindca a functionat conventia ca oamenii tribunalului nu ar putea delegitima tribunalul Pedepsiti, Willen si Franz devin oameni normali, care au incheiat un proces A nu accepta procesul inseamna a fi de doua ori vinovat: intai pentru ca isi imagineaza ca exista o singura, o unica realitate, cand, de fapt, sunt mai multe lumi posibile, apoi pentru ca in singura realitate care are statut pentru tine nu accepti surpriza, elementul care o delegitimeaza Legitimarea pe care o face romanul kafkian este o delegitimare in societatea postmoderna, citam dupa Lyotard, "justitia devine astfel referentul unei mari nonactiuni, cu acelasi titlu de veritabilitate" (Lyotard F , 1981, p 6) Camus insusi, vorbind in Mitul lui Sisif despre firescul personajului si al cititorului si aratand ca romanul kafkian este romanul unui personaj absurd, el insusi dovedeste ca "cu cat Procesul este mai absurd, cu atat "saltul" exaltat din Castelul apare mai emotionant si mai ilegitim" (Camus A , 1969, p 144) Ambele romane, insa, figureaza un proces de ilegitimare 4 3 Tehnica anvelopei si tehnica desenzationalizarii Doua tehnici kafkiene au impiedicat observarea conditiei postmoderne a romanului kafkian, conditia delegitimarii lui: tehnica anvelopei si tehnica desenzationalizarii Tehnica anvelopei face ca modelul narativ, semnificatiile narative si ideile sa fie invaluite in mai multe randuri de fapte, oarecum contradictorii, fapte care protejeaza si obscurizeaza in acelasi timp ideile si semnificatiile Omul postmodern accepta contradictia si minciuna, el accepta paralogia, iar K si Josef K sunt oameni postmoderni, ei stiu ca sunt mintiti, dar se comporta ca in fata adevarului Josef K este informat ca pictorul Titorelli "e mincinos" (Kafka F , 1965, p 174) si, totusi, merge sa-i ceara ajutorul Pentru el, ca si pentru K: din Castelul, garantiile sunt necesare, dar nu cardinale si definitive, sunt tara valoare "Garantarea aceasta, se spune in Procesul, nu este un simplu angajament formal, ci o adevarata cautiune, un lucru care obliga" (Kafka F , 1965, p 195), asta o spune Titorelli Josef K ii arata ca se contrazice, stie ca minte, dar ii accepta argumentele A achiesa la argumente inseamna a intra intr-un rationament care nu este al tau Aceasta echivaleaza cu a te preda concluziilor celuilalt A accepta argumentele duce automatic la a fi invins de concluziile ce urmeaza inexorabil Un om al Castelului ii zice lui K : "Garantiile sunt deci necesare, cred c-o sa recunoasteti, draga domnule" (Kafka F , 1965, p 64) Dificultatea perceptiei vine la Kafka dintr-o fervoare a adevarului, din dorinta de a epuiza o observatie: ori ca omul trebuie sa parcurga un proces pentru a deveni liber, ori ca trebuie sa asalteze un castel pentru a cunoaste Ambele variante sunt prezentate ca esecuri, dar ele nu sunt esecuri, caci drumul spre libertate si sau drumul spre cunoastere sunt niste adevaruri, chiar daca libertatea sau cunoasterea sunt false, sunt erori, sunt esecuri Sa ne gandim la Emirul lui Macedonski Tehnica desenzationalizarii se realizeaza pe un principiu de explozie negativa si pe o binecunoscuta figura a inversarii, litota ideea ne-a venit citind lucrarea lui Gtinter Anders, Kafka Pro et contra, Mtinchen, 1951 Aici criticul german scrie: "nu obiectele si evenimentele ca atare sunt la Kafka nelinistitoare, nelinistitor este ca ale sale creaturi se comporta in confruntarea lor ca si cum ar fi in fata unor obiecte si evenimente normale, deci tara a se tulbura" (Anders G , 1951, p 13) S-ar putea analiza mai pe larg aceasta tehnica de desenzationalizare prin litota Tehnica aceasta consta intr-o inversiune savanta: daca, in genere, Kafka vrea sa spuna ca tot ceea ce in lumea noastra este considerat evident si natural este si teribil, atunci el opereaza o inversiune si zice ca teribilul este evident si natural Acelasi procedeu este uzat si de Arghezi care pentru a arata ca uratul este frumos, arata, in loc, ca frumosul este urat sau de Brecht care in Opera de trei parale vrea sa spuna ca burghezii sunt hoti si arata ca, de fapt, hotii sunt burghezi 61 BDD-A21830 © 2014 Arhipelag XXi Press Provided by Diacronia ro for iP 149 202 98 190 (2020-12-29 14:04:22 UTC) insinuam ca acest procedeu, care e, credem noi, un procedeu de delegitimare, este frecvent in literatura postmodema si ca el ar include si constructia in abis (mise en abyme) a lui Gide, Ricardou, Dallenbach sau holomerii lui Noica si Manolescu 4 4 Tehnica "perspectivei anamorfotice" Un alt procedeu de delegitimare, alaturi de delegitimarea naratiunii prin descriere, de anvelopare si desenzationalizare, este procedeul "perspectivei anamorfotice" sesizat de Liviu Petrescu in Romanul conditiei umane (Petrescu L , 1979, pp 52-54), preluat de la Gustav Rene Носке Acest procedeu vine sa ilustreze un procedeu kafkian: nu exista comunicare si nici intimitate Nu exista intimitate: K din Castelul o iubeste pe Frieda sub privirile secundantilor sai Josef K discuta cu Huld si cu unchiul sau sub privirile unui judecator de instructie Ei nu-si dau seama ca sunt sub reflectoare decat cand se dezmeticesc Perspectiva anamorfotica inseamna a nu observa decat un singur personaj si a descoperi, apoi, ca intimitatea a fost doar o iluzie, caci la ea participa, ignorat, un om al tribunalului sau al castelului 4 5 Drumurile libertatii si ale cunoasterii Josef K vrea sa gaseasca textul legii si sa dobandeasca libertatea, iar K vrea sa patrunda in Castel si sa-1 cunoasca Amandoi mor pe drum: pentru ei, precum in romanul postmodern cunoscutul nu produce cunoscutul, ci necunoscutul, pentru ei libertatea si cunoasterea nu sunt esecuri, ci esecul este o libertate sau o cunoastere Cum ar zice Alexandrescu "pricina, nu rezultatul" laude le-a castigat 4 6 Delegitimarea interioara: umilire si incapacitate Procesul este un roman al libertatii, fiindca este un roman al demersurilor pentru libertate, iar Castelul este un roman al cunoasterii, pentru ca este un roman al demersurilor pentru cunoastere Maurice Blanchot n-are, totusi, dreptate: "Procesul zice el, ( ) este un proces de ratacire" (Blanchot M , 1980, p 63) E adevarat ca Josef K se simte ratacit in birourile tribunalului, anticamera Legii si ca, in sat, in anticamera castelului, K se se simte ratacit, dar nu indecizia, ezitarea in ratacire le ramane, nu iluzia senina, ci optiunea pentru a iesi din anticamera, caci ei, orice fac, raman tot in anticamera, asta este cu totul altceva Prin optiune ei au depasit ratacirea Josef K si K sunt niste incapabili "Acest sentiment de incapacitate totala, de paralizare ( ) zice G Lukacs in Arte e societa Scritti scelti di estetica, este motivul fundamental al intregii productii kafkiene" (Lukacs G , 1972, p 142) K nu este un cuceritor, el isi da seama ca "suferise infrangerea numai fiindca provocase lupta" (Kafka F , 1965, p 98) Pentru Josef K nu exista achitare reala, cum nu exista pentru nimeni; singura achitare si-ar putea-o da el insusi, dar nu stie Solutia kafkiana ar fi o solutie sartriana: "N-am decat un singur judecator, pe mine insumi si eu ma achit", zice Leni in Sechestratii din Altona (Sartre J -P , 1969, p 63) Pe K si pe Josef K toti ii ajuta, doar pentru a-i submina, pentru a le delegitima cautarile Libertatea si cunoasterea, demonstreaza in cod epistemologic romanele, sunt legitim a fi cautate doar daca se delegitimeaza: ei nu vad ca libertatea si cunoasterea pe care le cauta, tot ei le gasesc pe drumul cautarii Josef K este liber sa caute libertatea K stie ca el cauta sa cunoasca, acestea sunt solutiile fericirii si tragediei lor Ei nu sunt absurzi ca Sisif al lui Camus, dar sa ni-i imaginam fericiti 5 Concluzii Prin inca ceva Procesul si Castelul sunt romane portmoderne: prin forma de antiromane pentru a carei demonstratie trimitem la cartea lui Clemens Heanelhaus, Da Lessing a Brecht, la articolul Le forme narrative de Kafka (Heanelhaus C , 1968, pp 508-529) Ele mai sunt postmodeme prin delegitimarea eroului in anti-erou, pentru demonstrarea acestei idei 62 BDD-A21830 © 2014 Arhipelag XXi Press Provided by Diacronia ro for iP 149 202 98 190 (2020-12-29 14:04:22 UTC) trimitem la Radu Enescu, Kafka, p 156-162, subcapitolul Eroul kafkian' "universul kafkian este populat de anti-eroi" (Enescu R , 1968, p 156) Omul postmodern si transmodern, aratam la inceput, este omul prezentului Asa este si eroul kafkian, el nu are decat prezent, el nu are in urma o istorie (vezi si Radu Enescu, 1968, p 144-145) Concentrarea in prezent poate fi ori un efect ori o cauza a coincidentei stranii intre mersul subiectului si al fabulei, intre rara interventie a analepsei si terorizanta actiune a elipsei Omul postmodern si transmodern este, ca si eroii kafkieni, terorizat de actiunea obiectivului, a lumilor posibile pe care le accepta, dar nu le poate suporta Din teroare, omul postmodern se umileste si se delegitimeaza Pentru tema umilintei trimitem la lucrarea lui Elias Canetti, Der andere Prozess, Mtinchen 1969, mai ales paginile 86-88 (Canetti E , 1969, pp 86-88) Romanul kafkian este un roman postmodern si transmodern, un roman in care totul se delegitimeaza Procedeele de delegitimare uzate sunt: tehnica anvelopei, tehnica desenzationalizarii, tehnica descrierii delegitimante, tehnica "perspectivei anamorfotice" Tema centrala este tema cautarii Parabolele kafkiene sunt romane postmodeme si transmodeme, adica anti-romane (in care defileaza anti-eroi, eroi fara istorie, eroi condamnati la prezent) Teroarea obiectivului delegitimeaza forma si personajele romanelor Procesul si Castelul sunt romane ale delegitimarii libertatii si cunoasterii Bibliografie A Camus (1969) Mitul lui Sisif Bucuresti: E P L U Elena Rodica Bratu (2013) Tipologia tilurilor jurnalistice in Comunicare, identitate, comparatism Crai ova: Editura Universitaria iulian Boldea (2011) Romanian Literary Perspectives and European Confluences Ed Asymetria Elena Rodica Opran (2014) The press title as micro-narration Journal of Romanian Literary Studies, (4), 121-127 A R A Calin (2010) Communication Competences Training for Managers through Role- Play Activities Annals of University of Craiova-Economic Sciences Ser ies, 3(38) O A Bradu, & A Sandu (2009) Perspective epistemice si axiologice in supervizarea apreciativa Revista de Cercetare si interventie Sociala, (24), 95-102 S Usurelu, A Sandu, Postmodern Openings 11 (2012) 35-42 Antonio Sandu, Elena Unguru (2014) Actiune comunicativa, justitie deliberativa si restaurativa Bucuresti: Editura Tritonic C Bremond (1981) Logica povestirii Bucuresti: Editura Univers Xenia Negrea, Revista de stiinte Politice 24 (2009) Crisu Dascalu (2009) Aspiratie si revelatie Studii de stiinta si Cultura, (17), 31-34 David Bell (1973) The Corning of Port-industrial Society New York S Ponea, B Vlasa, Revista Romaneasca pentru Educatie Multidimensionala (2010) 93-98 M Sirbu, O Doinea, M G Mangra (2009) Knowledge based economy-The basis for insuring a sustainable development Annals of the University of Petrosani, Economics, 9(4), 227-232 Dumitru-Mircea Buda, (2012) Ways of Reception Regarding the Works of Lucian Blaga The issue of Mystery Journal of Romanian Literary Studies, (2), 113-118 F Kafka (19650 Procesul Bucuresti: E P L U B Vlasa, Revista romaneasca pentru educatie multidimensionala-Journal for Multidimensional Education 2 (2009) 39-51 63 BDD-A21830 © 2014 Arhipelag XXi Press Provided by Diacronia ro for iP 149 202 98 190 (2020-12-29 14:04:22 UTC) A Sandu, Postmodern Openings (3) (2014) 49-66 F Martini (1992) istoria literaturii germane Bucuresti: Editura Univers G Anders (1991) Kafka Pro et contra Miinchen A Nicolescu, Revista de stiinte Politice Revue des Sciences Politiques (2014) G Genette (1978) Figuri Bucuresti: Editura Univers Gabriel Cosoveanu (2009) Discursul critic integrator Craiova, Fundatia-Editura Scrisul Romanesc Gabriel Cosoveanu, (2007) Lecturi transversale Scrisul Romanesc H Blumenberg (1979) Schiffbruch mit Zuscchaner Frankfurt M : Surkamp ihab Hassan (1971) The Dismemberment of Orpheus: Toward a Post Modern Literature Oxford U P , New York ion Buzera (2004) Proximitati critice Scrisul Romanesc ion Buzera (2010) Proximitati critice iii Scrisul Romanesc A C Strunga, С M Bunaiasu, Revista de cercetare si interventie sociala (40) (2013) 61-77 iulian Boldea (2005) istoria didactica a poeziei romanesti Perspective analitice Brasov: Editura Aula J -F Lyotard (1981) La condizionepostmoderna Milano: Feltrinelli J -P Sartre (1969) Teatru Voi ii Bucuresti: E P L U M V Buciu (2003) Panorama literaturii romane in secolul XX: Poezia (Noi 1) Scrisul Romanesc 64 BDD-A21830 © 2014 Arhipelag XXi Press Provided by Diacronia ro for iP 149 202 98 190 (2020-12-29 14:04:22 UTC) DYNAMiQUE DE LA MEMOiRE DANS DORA BRUDER DE PATRiCK MODiANO Serenela GHitEANU "Petroleum-Gas" University of Ploiesti Abstract: The article analyses Dora Bruder, a hybrid text by Patrick Modiano: this is not only a novei, but also a document, the biography of a Jewish teenager who lived in Paris during the Occupation, and an autobiographical confession The heroine ’s fate is part of a community’s fate, and individual memory is strictly connected with the collective one, as Maurice Halbwachs noticed Memories can be "recognized and reconstructed" as long as the common series of experiences is activated, because we never remember anything alone, as Halbwachs also stated Space is an extremely important element in the reconstruction of the past: all the approaches of the narrator-investigator are based upon the revisitation of the topography of past events By identifying himself with the heroine, without forgetting other important characters of his epoch, the narrator recreates a historical paradigm from a subjective and believable perspective Keywords: Holocaust, personal memory- collective memory, identity Le tout recent Prix Nobel de Littdrature, Patrick Modiano, est souvent caractdrisd d’avoir dcrit toujours le meme livre, sur une longue sdrie de romans et recits, qui ddbute en 1968 avec La Place de TEtoile La pdriode de l’Occupation, celle d’apres la guerre et celle des anndes 60, sont les trois dpoques de predilection de l’auteur qui revisite le passd afin de le reconstruire tel un puzzle, non pas en proie a quelque caprice ludique, mais апітё par un enjeu identitaire Atmosphere тёі an coli que, personnages controversds, ambivalents, qui changent de nom et d’allure, dvdnements fantomatiques, souvenirs flous- le monde de Modiano est fascinant et invite a la fois au plaisir et au frisson Le livre qui, en restant fiddle a ce type de littdrature, parvient aussi a s’en ddlimiter, c’est Dora Bruder, paru en 1997 Seulement la seconde ddition porte la mention "roman" et une ргетіёге impression de lecture ne saurait ignorer que le personnage ёропуте est une adolescente qui a reellement ѵёси a Paris dans l’entre-deux-guerres Une sorte donc de biographie d’un etre depuis longtemps disparu? Ce serait difficile de l’admettre car l’auteur ne possdde presque rien pour l’entreprendre Modiano apprend par hasard l’existence de cette jeune fille en 1988, en lisant une annonce de joumal datant de 1941, annonce qui est un avis de recherche de Dora Bruder ii dcrit, sous l’influence de cette annonce, le roman Voyages de noces, ou l’hdroine fait une fugue et se cache a Paris Des anndes apres, a la parution, en 1978, du Memorial de la deportation des Juifs de France, par Serge Klarsfeld, Modiano, dont le рёге est Juif italien, trouve dans la liste de 80 000 noms et dates de naissance, le nom de Dora Bruder Son intdret renait et s’accroit et il veut "trouver" 1’adolescente, il se met a faire toute une enquete et, malgre la prdcaritd des traces, il ramasse des donndes sur Dora Bruder et sur ses parents Le livre qui en sort est forcdment un texte probldmatique a classer: roman mais aussi tentative de biographie, "texte engagd qui nous met en contact direct avec le гёеі de ce sidcle ( ), objet littdraire ddconcertant qui explore les limites de la littdrature" (Bem: 222) ii у a trois volets de la preoccupation qui explique l’dcriture du texte Dora Bruder Dans un entretien, Modiano avoue qu’il avait retrouvd dans le Memorial риЫіё par Klarsfeld "certains thdmes que je portais en moi depuis longtemps, des motifs recurrents dans mes 65 BDD-A21831 © 2014 Arhipelag XXi Press Provided by Diacronia ro for iP 149 202 98 190 (2020-12-29 14:04:32 UTC) livres, comme la disparition, le theme de l’anonymat des etres"(Entretien 1) ii s’agit donc d’un fonds commun d’obsessions En plus, ces themes renvoient aux questions lancinantes sur ies origines: "ta faisait dcho aussi a un sentiment que j’ai par rapport a mon enfance La mienne avait quelque chose de fractionnd; elle dtait faite de pieces dparses que j’avais du mal a coordonner"(idem) Enfin, il s’agit d’un sentiment de culpabilitd : en mourant, ies victimes de la Shoah ont permis, en quelque sorte, aux autres Juifs de (sur)vivre :"Beaucoup d’amis que je n’ai pas connus ont disparu en 1945, 1’аппёе de ma naissance" (Dora BruderAOO), "D’autres juste avant ma naissance, avaient dpuisd toutes ies peines pour nous permettre de п’ёргоиѵег que de petits chagrins"(ibid: 101) Selon Maurice Halbwachs, " chaque homme est plonge en тёте temps ou successivement dans plusieurs groupes Chaque groupe, d’ailleurs, se mor celle et se resserre, dans le temps et dans l ’espace C 'est a l ’interieur de ces societes que se developpent autant de memoires collectives originales qui entretiennent pour quelque temps le souvenir d’evenements qui n ’ont d’importance que pour elles, mais qui interessent d'autant plus leurs membres qu ’ils sonipeu nombreux " (52) Retrouver d’une certaine тапіёге Dora Bruder, l’enlever des filets de l’oubli et l’offrir а une тётоіге vivante, c’est гёсирёгег un etre, mais aussi d’autres etres a catd de lui, toute une communautd en somme, avec laquelle il avait partagd une experience tragique et singuliere Modiano fait appel reguli erement dans son texte a d’autres figures de Juifs, a part ies parents de Dora, des survivants, qu’il a connus et questionnds, ou de simples noms trouvds dans des registres et autres papiers des autori tds de l’dpoque, des etres dont ne restent que quelques lignes dans des archives Des documents authentiques s’ajoutent, des dvocations de femmes, mais aussi d’dcrivains allemands morts jeunes, dans ies anndes 40, afin de compldter un tableau muet, dans lequel Dora Bruder est l’hdroine principale Dora Bruder est donc symptomatique pour cette partie de l’humanitd qu’elle reprdsente et sa тётоіге personnelle ne saurait etre зёрагёе de la тётоіге collective La quete de Dora Bruder, par le narrateur, est fondde sur quelque chose de subtil, bien au-dela du ddsir de гёсирёгег un pan d’Histoire, c’est personnel et subjectif, c’est une quete de soi-тёте Le narrateur modianien est toujours en quete de ses origines : "Mi-Juif, mi-Flamand, une moitid de moi-meme persdcute, ddment ou corrige l’autre, dans un jeu antagoniste ou tout se mdlange et s’interpdnetre Je marche sur un fii" (Entretien 2) A pres l’histoire tant reprise dans ses romans de sa relation trouble, de haine, avec son рёге, 1’ёсгіѵаіп avoue carrement:" ce que j’dprouve: le sentiment de ne pouvoir те rattacher a aucune tradition, a aucun passd national ou historique, le sentiment d’etre un ddracind"( Entretien 3) Le narrateur de Dora Bruder ressent une dtrange et poignante affinitd avec 1’adolescente disparue et celle-ci se refere d’abord et surtout a un certain malaise existentiel, un sentiment de perte de soi-тёте, d’dgarement dans la vie En fait, Dora est le double feminin du narrateur L’dvdnement le plus dnigmatique de la courte existence de Dora Bruder, la fugue, a hantd le narrateur aussi dds sa jeunesse "Qu’est-ce qui nous ddcide a faire une fugue?" (Dora Bruder: 59), demande-t-il, en mettant de тапіёге complice et solidaire le pronom "nous" Dora Bruder fait deux fugues, entre ddcembre 1941 et avril 1942, quand elle quitte le pensionnat catholique, ensuite pendant un mois, en juin 1942, quand elle sera recueillie et епѵоуёе dans la prison de Tourelles Le narrateur connait lui aussi ies internats et fait des fugues dgalement dans sa ргетіёге jeunesse, тёте si l’dpoque (ies anndes 60) n’a plus rien de menasant ii donne тёте une dёfmition de la fugue, qui serait "l’ivresse de trancher, d’un seul coup, tous ies liens: rupture brutale et volontaire avec la discipline qu’on vous impose, le pensionnat, vos maitres, vos camarades de classe"(idem:79), ce qui concerne donc Dora Bruder Mais le narrateur poursuit sa ddfinition en ajoutant des ddtails qui le concement cette fois-ci lui:" rupture avec vos parents qui n’ont pas su vous aimer et dont vous vous dites 66 BDD-A21831 © 2014 Arhipelag XXi Press Provided by Diacronia ro for iP 149 202 98 190 (2020-12-29 14:04:32 UTC) qu’il n’y a aucun recours а espdrer d’eux, sentiment de revolte et de solitude portd a son incandescence et qui vous coupe le souffle et vous met en dtat d’apesanteur" (idem: 80) L’identification du narrateur avec Dora se fait donc sur la base de cette envie irrepressible de la fugue, qui est persue par Modiano aussi comme une ёсЬаррёе de l’emprise du Temps, envoutante et illusoire: "Vous dprouvez quand meme un bref sentiment d’dtemitd"(idem: 80) Si "c’est sur l’histoire ѵёсие que s’appuie notre тётоіге", comme dit Maurice Halbwachs (36-37), se souvenir de la pdriode de l’Occupation serait une enterprise impossible pour le narrateur qui est пё juste a la fin de celle-ci ii fait appel alors a deux figures adjuvantes, qui l’aideront a se connecter a cette dpoque: son рёге et Ernest, le рёге de Dora Le narrateur dtablit des liaisons entre Dora et son рёге, entre lui-тёте et Ernest, en raison d’expёriences communes ou limites vdcues par ceux-ci Dora partage avec le рёге du narrateur l’effroi des rafles de 1’аппёе 1942, le sentiment d’etre harceld, traqud, la terreur d’dtre embarqud dans un panier a salade, de se retrouver dans un poste de police au temps ou les Juifs sont deja envoyds vers les camps de la mort: "Si difterents qu’ils aient ёіё, l’un et l’autre, on les avait classds, cet hiver-la, dans la тёте catёgorie de reprouvds" (Dora Bruder: 65) En essayant de retracer la biographie d’Emest Bruder, le narrateur le retrouve a Vienne en 1919, a l’age de vingt ans, et rejoint mentalement la figure de celui-ci en dvoquant son propre sdjour a Vienne, en 1965, toujours a l’age de vingt ans Ce qui fait la jonction entre les deux hommes, ce sont les lieux, comme des ddcors qui seraient douds d’ame: "J’habitais Taubstummengasse, derriere l’dglise Saint-Charles J’avais passd quelques nuits dans un hatel borgne, pres de la gare de l’Ouest " (idem: 23), "11 a connu, enfant et adolescent, la rue de Prater avec ses cates, son thdatre ou jouaient les Budapester " (idem: 24) D’abord, l’ancrage dans les lieux est essentiel lors d’une remdmoration: "l’espace est une realitd qui dure ,c’est sur l’espace, -celui que nous occupons ,et qu’en tout cas notre imagination ou notre pensde est a chaque moment capable de reconstruire-, qu’il faut toumer notre attention; c’est sur lui que notre pensde doit se fixer, pour que reparaisse telle ou telle catdgorie de souvenirs" (Halbwachs : 106-107) Ensuite, en convoquant ces figures proches, par le sang et la chair ou par l’esprit, le narrateur tdmoigne du fait que nous ne nous souvenons jamais seuls D’apres Maurice Halbwachs, "D’autres hommes ont eu ces souvenirs en commun avec moi Bien plus, ils m’aident а те les rappeler: pour mieux те souvenir, je те tourne vers eux, j’adopte momentandment leur point de vue, je rentre dans leur groupe, dont je continue a faire partie, puisque j’en subis encore l’impulsion et que je retrouve en moi bien des iddes et fasons de penser ou je ne serais pas ёіеѵё tout seul, et par lesquelles je demeure en contact avec eux" (idem: 8) Selon Maurice Halbwachs, le souvenir doit etre "reconnu et reconstruit":"il faut que cette reconstruction s ’орёге a partir de donnees ou de notions communes qui se trouvent dans notre esprit aussi bien que dans ceux des autres, parce qu ’elles passent sans cesse de ceux-ci a celui-la et reciproquement " (idem: 14-15) Le narrateur refait les chemins de Dora Bruder, autant qu’il peut les deviner et, en revisitant certains lieux, il plonge en fait dans une тётоіге соттипе А l’intdrieur de celle-ci, il reconnait des endroits qu’il avait frequentds lui-тёте : boulevard Ornano se trouve un hatel ou les parents de Dora louaient une chambre dans les anndes 40, le тёте boulevard est le lieu de passage du narrateur-enfant et de sa тёге, pendant des week-ends lointains, dans les anndes 50, ensuite, dans les anndes 60, c’est un lieu d’attente sans fin, mdlancolique, pour le jeune narrateur: "Je n’dtais rien, je те confondais avec ce crepuscule, ces rues" (Dora Bruder Cette proximitd est investie d’une valeur premonitive: "Peut-etre, sans que j’en ёргоиѵе encore une claire conscience, dtais-ce sur la trace de Dora Bruder et de ses parents ils dtaient la, ddja, en filigrane"(idem: 12) 67 BDD-A21831 © 2014 Arhipelag XXi Press Provided by Diacronia ro for iP 149 202 98 190 (2020-12-29 14:04:32 UTC) Lorsqu’il regagne la rue ou s’est trouvd le pensionnat catholique dans lequel Dora Bruder a sdjourne entre 1940 et 1942, le narrateur imagine le trajet que celle-ci avait empruntd les dimanches, quand elle rendait visite a ses parents, en prenant le metro Vingt ans plus tard, le jeune narrateur se voit reprendre le meme chemin, a la meme station de metro A la reconstitution des similaritds des trajets suit un scdnario imaginaire des gestes de Dora et le narrateur ddcrit surtout l’atmosphere: "11 faisait deja nuit lorsqu’elle traversait la cour en passant devant les faux rochers du monument funeraire Une ampoule dtait allumee sur le perron, au-dessus de l’entree Elle suivait les couloirs La chapelle, pour le Salut du dimanche soir Puis, en rang, en silence, jusqu’au dortoir"( idem: 47) Le narrateur revient plusieurs fois dans la rue du pensionnat, se met a la place de Dora en essayant de retrouver ce qu’elle voyait quand elle dtait interne, regarde a travers ses yeux, malgre le fait que le batiment n’existe plus et, avant cette visite, en 1971, il se souvient s’etre promene dans le quartier, avec ‘Timpression de marcher sur les traces de quelqu’un" (idem: 50) Plus tard, en 1996, quand il est encore sur les pas de Dora, il imagine les mouvements de Dora comme s’il les voyait "J’dtais sur qu’elle descendait du metro a Nation Elle retardait le moment ou elle franchirait le porche et traversait la cour Elle se promenait encore un peu, au hasard, dans le quartier Le soir tombait L’avenue de Saint-Mande est calme, bordde d’arbres " (idem: 131) Ces gestes de Dora, recupdres   imagines, sont possibles autant que le narrateur rememore le temps ou elle est encore a l’abri des rafles Lorsqu’il se rend aux archives de la prison de Tourelles, qui est le demier arret de Dora avant le camp de Drancy et ensuite celui d’Auschwitz, il renonce a imaginer quoi que ce soit sur Dora et se limite a noter sdchement des donnees presentes dans les papiers Le destin des lieux du passd differe: certains batiments sont ddmolis, tel le pensionnat, dont ne reste ni meme une photo, d’autres, comme la prison de Tourelles sont abandonnes Un ddsert de silence s’empare de la zone autrefois tdmoin de tragddies et seul le narrateur peut dprouver comme un gout du Malheur qui avait habitd l’endroit:" Et pourtant, sous cette couche dpaisse d’amnesie, on sentait bien quelque chose, de temps en temps, un echo lointain, dtouffd, mais on aurait dtd incapable de dire quoi, precisdment C’dtait comme de se trouver au bord d’un champ magnetique, sans pendule pour en capter les ondes Dans le doute et la mauvaise conscience, on avait affiche l’dcriteau " Zone militaire Defense de filmer ou de photographier" (idem; 133) Le texte mentionne le sort des parents de Dora, qui finissent sdparement dans les camps d’extermination, tout comme celui d’autres Juifs: l’histoire de la communautd, du groupe se refait La mention scrupuleuse des noms propres d’autres adolescentes et femmes qui sont ddportdes avec Dora Bruder met l’accent sur l’aspect d’experience collective de la tragddie Dora Bruder est un texte qui ddfie les dtiquettes, il est a mi-chemin entre le roman, le tdmoignage, en s’enrichissant des caractdristiques des deux, en s’dloignant et en en faisant figure particuliere en meme temps Ruth Amar en souligne la charge emotionnelle :" Bien davantage qu’a un roman traditionnel, son texte fait penser a une veritable topographie de la souffrance et de la mort Le ton est alors celui de l’emoi; presque imperceptible, il se fait plus tendre" (Amar: 355 ) Le mystere sur ce qu’est devenue Dora Bruder pendant les quatre mois, entre ddcembre 1941 et avril 1942, lorsqu’elle fait sa grande fugue du pensionnat, reste intact Le narrateur trouve dans ce "blanc" une sorte de victoire de l’adolescente sur ceux qui ont fracture son destin:" Un pauvre et precieux secret que les bourreaux, les ordonnances, les autoritds dites d’occupation, le Depat, les casernes, les camps, l’Histoire, le temps- tout ce qui vous souille et vous ddtruit - n’auront pas pu lui voler"( Lva Bruder: 147) 68 BDD-A21831 © 2014 Arhipelag XXi Press Provided by Diacronia ro for iP 149 202 98 190 (2020-12-29 14:04:32 UTC) ii у a dans Dora Bruder deux dpisodes de type mise en abyme Le premier porte sur le roman Les Miserables de Hugo, lorsque Jean Valjean et Cosette traversent Paris et dchappent a la police grace au jardin d’un couvent, 62 de la rue du Petit-Picpus, qui est l’adresse-meme du pensionnat catholique du Saint-Coeur-de-Marie ou avait dtd interne Dora Le pensionnat qui disparait, par la ddmolition, du cadre гёеі subsistera ainsi dans un cadre fictionnel Le second dpisode concerne un film artistique, Premier rendez-vous, sorti pendant l’Occupation, dont le sujet est la fugue d’une jeune fille Le narrateur pense que Dora avait vu ce film pendant sa pdriode de fugue de quatre mois, cachde dans les salles de сіпёта ou que ce film-meme lui avait donned l’idde de la fugue Beaucoup d’anndes plus tard, le narrateur trouve un lourd malaise a suivre le film et s’explique cela par le fait que les nombreux spectateurs du temps de l’Occupation avaient du imprdgner de leurs angoisses le support matdriel du film: "Et tous ces regards, par une sorte de processus chimique, avaient modifid la substance-meme de la pellicule, la Ішпіёге, la voix des comddiens" (idem: 82) Dans ce cas, c’est le fictionnel qui semble modifid par le гёеі Si "chaque тётоіге individuelle est un point de vue sur la тётоіге collective" (Halbwachs: 28), le narrateur aura travailld avec application et dmotion sur la sienne, comme sur celle de Dora Bruder et de toute une communautd Le texte de Modiano nous aura donnd, enfin, un tdmoignage empreint d’empathie sur cette tragddie de l’Histoire qui hante encore les consciences modemes Ouvrage cite Modiano, Patrick- Dora Bruder, Paris, Gallimard, 1997 Bibliographie critique Amar, Ruth, "Le Ton de Patrick Modiano: du roman ironique au roman affectif’, Analyses, voi 6, no 1, hiver 2011 Bem, Jeanne- "Dora Bruder ou la biographie ddplacde de Modiano", Cahiers de l Association internationale des Etudes francaises, voi 52 2000 Butaud, Nadia- PatrickModiano, Culturesfrance Editions  Textuel, 2008 De Gaudemar, Antoine- "La Dernidre fugue de Dora Bruder", Liberation, 3 04 1997 Delorme, Marie-Laure- "Patrick Modiano, notre histoire de France", Le Journal du Dimanche, 12 10 2014 *Entretien  ,Mensuel, no 490, oct 2014 *Entretien 2, Les Nouvelles litteraires, 6 oct 1975 *Entretien 3, Les Nouvelles litteraires, 30 oct - 5 nov 1972 Halbwachs, Maurice- LaMemoire collective, Paris, PUF, 1950 Каргіёііап, Nelly-"Patrick Modiano, ёсгіге pour гёрагег le passd", Les inRocks, 26 10 2014 Каргіёііап, Nelly- "C’est l’oubli le fond du ргоЫёте, pas la тётоіге -article et entretien, Les inRocks, 2 10 2013 Linchet, Dominique- "Ambiguitd narrative et fragmentation dans Dora Bruder de Patrick Modiano", The South CarolinaModern Language Review, voi 6, Nr 1 *Le Magazine litteraire, no 490, oct 2009, dossier dddid a Patrick Modiano, pp 63-89 Mtiller, Hdldne- "Patrick Modiano, cet dcrivain qui nous libdre", Le Huffington Post, 10 10 2014 Payot, Marianne- "Dora Bruder", L Express, 1 05 1997 Sulser, Eldonore- "Patrick Modiano, contre "la nuit froide de l’oubli", Le Temps, 10 10 2014 69 BDD-A21831 © 2014 Arhipelag XXi Press Provided by Diacronia ro for iP 149 202 98 190 (2020-12-29 14:04:32 UTC) NOTE PRiViTOARE LA UNELE PERSONAJE iSTORiCE SAU MiTOLOGiCE DiN ANTiCHiTATE RELUATE iN VERSiUNi MODERNE Lucia WALD Universitatea din Bucuresti istoriile literare consemneaza relativ numeroase prelucrari ale biografiei lor, destinate fie lecturii (romane), fie spectacolului (piese de teatru, scenarii de film), oglindind fiecare o interpretare proprie in raport cu epoca aparitiei lor si cu propria viziune a fiecarui autor Din bibliografia care ne-a fost accesibila, am selectat cateva exemple care n s-au parut suficient de semnificative ca baza a unei posibile tipologii Astfel, in secolul al XVi-lea, dramaturgul francez Robert Gamier a publicat o lucrare referitoare la razboiul troian (La Troade) precum si drama Antigone in perioada secolelor XVi-XVii, William Shakespeare a compus dramele de inspiratie istorica Titus Andronicus, lulius Caesar si Timon of Athens in secolul al XVii-lea, Jean Racine scrie Andromaque, Britannicus, iphigenie si Phedre, iar Johann Wolfgang Goethe, un secol mai tarziu, lucrarea iphigenie auf Tauris in decursul secolului al XX-lea, Robert Graves publica romanele de mare success, traduse si in limba romana, Eu, Claudius imparat si Claudius zeul, Friedrich Durrenmatt (scriitor elvetian de limba germana) publica piesa Romulus der Grosse, Albert Camus - Caligula, iar dramaturgul american Eugene O'Neil drama Mourning becomes Electra, de mare succes in epoca in ceea ce priveste cultura romana, in sfere total diferite se cuvin amintite opera lui George Enescu Oedip (pe un libret de Edmond Fleg), drama iphigenia a lui Mircea Eliade (in 1931) si, las! but not least, romanul popular de larga circulatie Alexandria, tradus din slavona catre anul 1600 odata cu primele tiparituri religioase si laice, cu titlul intreg Viata si povestea si lucrurile marelui imparat Alexandru Macedon din cetatea lui Filip Craiul inventarul de nume la care ne-am oprit, departe de a fi exhaustiv, permite totusi schitarea unei tipologii minimale pe cel putin doua coordonate Astfel, personajele masculine sunt aproape exclusiv conducatori politici romani ale caror biografii au atras atentia istoricilor (in special Suetonius), in timp ce personajele feminine apartin mitologiei grecesti si s-au remarcat prin fapte sau atitudini iesite din comun Privite sub aspect etic, cu luarea in considerare a datelor istorice sau legendare, se disting in contrast personaje negative, chiar malefice, cu actiuni socante chiar pentru epoca in care au trait, precum Caligula, sau cu BDD-A24407 © 2016 Ovidius University Press Provided by Diacronia ro for iP 192 95 12 100 (2020-12-21 15:04:30 UTC) incalcarea unor comandamente umane sau divine, precum Medeea -ucigasa a propriilor copii, ca pedeapsa a tradarii sotului Lor li se contrapun personaje in rol de victima, precum Britannicus, otravit de Nero, sau iphigenia, destinata a rascumpara ca jertfa o greseala a parintelui sau, Agamemnon Ce anume a determinat pe relativ numerosi autori de la Renastere si pana in vremea noastra sa le repovesteasca sui generis viata a fost poate constatarea ca, dincolo de datele sau situatiile specifice, se pot detecta in biografiile lor trasaturi de caracter mai ales negative etern umane : la conducatori politici - ambitie, dorinta de putere, inlaturarea cu orice mijloace a unui rival, iar la personaje feminine - patimi oarbe, gelozie, cu incalcarea celor mai elementare sentimente umane si Fedra, pozand in victima, provoaca moartea lui Hippolit (pe care apoi o regreta), asemenea personajului biblic al sotiei lui Putifar (VT, Geneza,3,9) iar daca autorii moderni au rescris istorii sau mituri, constatam ca si sursa anticilor nu s-a construit pe un teren gol : tema geloziei dintre fratii vitregi Nero si Britannicus, dar si inlaturarea lui Remis de catre Romulus au corespondent in Vechiul Testament in uciderea lui Abel de catre Cain, iar jertfirea iphigeniei pentru respectarea unui legamant fata de divinitate in vederea ducerii la bun sfarsit a unei actiuni isi are paralela in povestirea biblica din Cartea Judecatorilor (11,30) despre fiica lui lefta sau in legenda Anei mesterului Manole - fiinte sacrificate tocmai de catre cei meniti sa le apere Lucrarile care rescriu biografia acestor personaje - politice sau mitologice - contureaza portretul lor pe baza datelor oferite de istorici antici (in special Suetonius) si moderni, de surse literare (de exemplu Euripide, Seneca) sau de dictionare de mitologie, creionand ceea ce am putea numi " structura lor de suprafata , portretul sau infatisarea lor fizica Prezentarea directa sau deductibila pe baza faptelor, a laturii lor psihice, a caracterului lor, a mobilurilor care le determina si le motiveaza actiunile si faptele, altfel spus a "structurii lor de adancime", poarta amprenta epocii in care autorii moderni si-au compus lucrarile precum si a cunoasterii si a influentei asupra lor a mijloacelor tot mai perfectionate de investigare a psihicului uman, a progreselor in sfera psihologiei comportamentale sau a datelor psihanalizei in acelasi timp, aceste lucrari se inscriu in canonul speciei literare in care au fost transpuse si nu in mod obligatoriu in cel in care au fost compuse initial sau in care si-ar fi putut afla locul Astfel, iiilius Caesar al lui Shakespeare nu este o tragedie in spirit antic, ci o drama de tip elisabetan, comparabila cu Regele Lear a aceluiasi autor, drama unui parinte respins si alungat de propriii copii -cele doua fiice mai mari iar lulius Caesar a fost si el victima a fiului adoptiv, Briitus, cel care ii aplica ultima lovitura de pumnal, durerea fizica fiind intrecuta de cea sufleteasca, asa cum reiese din textul lui Suetonius BDD-A24407 © 2016 Ovidius University Press Provided by Diacronia ro for iP 192 95 12 100 (2020-12-21 15:04:30 UTC) (Caesar LXXXii) : "Unii spun ca Caesar, inainte de a muri, i-ar fi adresat aceste cuvinte lui Marcus Brutus : Kai si teknon6ilU De asemenea, in cazul dramelor lui Racine Britannicus si Phedre, personajele, respectand firul actiunii si deznodamantul, se comporta si se exprima precum actorii de la curtea lui Ludovic al XlV-lea Comparatia dintre portretul creionat de catre autorii moderni si cel notat in sursele antice corespunzatoare evidentiaza grade sau trepte diferite de asemanare Doua cazuri sunt semnificative sub acest aspect Astfel, Britannicus - eroul dramei lui Racine - nu este atestat ca personaj in vreo sursa antica, ci mentionat doar prin cateva trasaturi in capitolul Nero din textul lui Suetonius; el a fost reconstituit sau imaginat in totalitate de catre dramaturgul francez La polul opus, se situeaza portretul eroinei mitologige ifigenia, prezentat in surse antice in trei ipostaze Una dintre ele o gasim la poetul latin Lucretius, care o infatiseaza in poemul sau De rerum natura (i, 53-101) in tabloul infricosator al pregatirii sacrificiului ca victima inspaimantata (muta metu), prabusita (summissa genibus), tremuranda (tremebunda), viziune menita sa motiveze strigatul de revolta al poetului : "Tantum religio potuit suadere malorum" (v 101) Este de inteles de ce niciun autor modem nu a preluat aceasta ipostaza O paralela mentionand obligatia sacrificarii unei fiinte dragi in vederea reusitei unei actiuni gasim in povestirea biblica despre fiica lui lefta (VT, Cartea Judecatorilor, 11,30) sau in legenda despre Ana, sotia mesterului Manole O alta ipostaza este cea in care ifigenia isi accepta destinul de a fi jertfita pentru a potoli mania zeitei Artemis, convinsa fiind ca in acest mod va avea parte de o glorie nemuritoare Aceasta este versiunea adoptata de Mircea Eliade in tragedia iphigenia in cea de a treia ipostaza, ifigenia este salvata in ultimul moment Artemis sacrifica in locul ei un animal, iar ea devine preoteasa in templul zeitei din Taurida Este versiunea adoptata de Euripide in tragedia ifigenia in Aulida, iar dintre autorii moderni de Johann Wolfgang Goethe Dintre celelalte doua eroine mitologice Medeea este infatisata la greci de Euripide si la romani de Seneca, iar Fedra la antici de Euripide si de Racine la moderni Literatura romana are putine lucrari consacrate personajelor antice de origine istorica sau mitologica Din prima categorie fac parte Alexandru Macedon, erou al basmului popular Alexandria, si imparatul Traian - cel cantat in colinde sub apelativul badita Traian 050 Textul (in limba greaca) este citat de regula in traducere latina, in forma Quoque tu, fiii mi, Brute BDD-A24407 © 2016 Ovidius University Press Provided by Diacronia ro for iP 192 95 12 100 (2020-12-21 15:04:30 UTC) Dintre eroinele al caror portret trimite la personaje antice se cuvine citata Ana lui Manole, aceasta ifigenie autohtona, eroina de balada, careia Lucian Blaga ii dedica, in 1927, piesa Mesterul Manole Cunoscute prin marturii istorice sau prin imaginarul mitologiei, dincolo de modificarile cerute sau impuse de autorii lor moderni, personajele antice continua sa impresioneze si pe cititorii sau spectatorii din vremea noastra Ne putem totusi intreba cati dintre ei vor fi perceput ironia sau chiar antifraza ce se ascunde in titlul romanului Medeea si copiii ei al scriitoarei ruse Ludmila Ulitkaia, a carei protagonista purtand acest nume este o femeie care, neavand copii, isi dedica viata ingrijindu-se de copiii altora, ca si cum acesti copii ar fi fost propriii ei copii? BDD-A24407 © 2016 Ovidius University Press Provided by Diacronia ro for iP 192 95 12 100 (2020-12-21 15:04:30 UTC) DiALECTOLOGiE lulia Margarit "ATESTaRi iNVOLUNTARE" (iV) PE MARGiNEA UNUi GLOSAR DiALECTAL 1 in structura unor glosare dialectale, utilizate ca instrumente de lucru, am identificat unitati lexicale, ne valorificate, lasate deoparte cu stiinta (?), fara stiinta (?), ori conform unor criterii stabilite de semnatarii volumelor Lexemele in cauza se intalnesc in doua tipuri de contexte: in definitiile cuvintelor-titlu sau in citatele corespunzatoare cuvintelor-titlu Urmarindu-le, am constatat ca, la randul lor, acestea sunt susceptibile de a fi fost incluse in corpusul de termeni Prin (re)evaluarea necesara, rezulta un glosar secund, "abscons" in glosarul propriu-zis Dar, data fiind conditia componentelor, de a fi ecranate de repertoriul propriu-zis al lucrarii, numai din intamplare, unul sau altul dintre ele, este "scos la lumina" in consecinta, prin lectura "integrala" (cu egala circumspectie pentru cuvant, glosa, citat), am apelat la o astfel de operatie, iar lexemele recuperate le-am denumit atestari involuntare (Pentru detalii suplimentare, vezi infra nota 1 ) Pana in prezent ne-au stat in atentie lucrari aparute cu mult timp in urma: Glosar regional de V Arvinte, D Ursu, M Bordeianu [Bucuresti], Editura Academiei ; Aron Densusianu, Glosar din tara Hategului2, in "Revista critica literara", iii, iasi, 1895; Alexandru tiplea, Poezii populare din Maramures, adunate de Bucuresti, 1906, prin partea de Glosar" cu care este prevazut volumul 2 in cazul de fata, avem in vedere o aparitie, relativ, recenta, vizand o localitate din Maramures: monografia Dragomiresti intre traditie si modernism Editia a doua, revizuita si adaugita, cu o Antologie de folclor Cluj-Napoca, Editura Limes, 2008, semnata de Elisabeta Faiciuc Volumul beneficiaza de un Glosar dialectal, insotit de o nota in care se precizeaza structura acestuia: cuvinte nediscutate pe parcursul lucrarii sau "ne mai atestate" [sic!] de DLR, DM, DEX, CADE Sectiunea mentionata, respectiv, Glosarul, ne intereseaza nu din punctul de vedere al incalcarii criteriilor anuntate, respectate inconsecvent, cel putin cel de al doilea (v DA s v bucate "cereale"; groasa "gravida" s a , totusi, cuvinte retinute in glosar!), ci din acela al omisiunilor comise Fara sa ne preocupe factorul "cauza", in multiplele lui fatete, am intocmit o lista a unitatilor lexicale externe, in raport cu repertoriul 11 Margarit, Atestari involuntare, inFD, XXX: 27-34 2 idem, Pe marginea unui glosar dialectal, Atestari involuntare ii, in FD, XXXii: 95-102 3 idem, Pe marginea unui glosar dialectal, Atestari involuntare iii, in FD, XXXiii: 99-107 LR, LXiV, nr 4, p 559-567, Bucuresti, 2015 BDD-A24769 © 2015 Editura Academiei Provided by Diacronia ro for iP 192 95 12 100 (2020-12-21 15:02:13 UTC) 560 lulia Margarit 2 propriu-zis al Glosarului4, pentru a le pune la dispozitia cititorului Enumerarea acestora reflecta pozitionarea din glosar Pentru a releva compatibilitatea elementelor lexicale astfel extrase, cu cerintele de admitere in compartimentul rezervat din glosar, cu alte cuvinte, legitimitatea acceptarii lor in corpusul respectiv, am incercat o oarecare sistematizare, dupa problematica reflectata, mai precis, dupa domeniul de apartenenta, limitandu-ne la elementele cele mai reprezentative 2 1 Elemente lexicale invechite, mostenite din latina sau imprumutate din slava, cu circulatie in secolul al XVi-lea: adaosa part , adj f adaugata" s v lipitura (incaperea adaosa la un hleab) DA, pentru anii de aparitie ai volumului A-B (1913), face precizarea "se aude tot mai rar’ in Dragomiresti, incapere adaosa "anexa" constituie o sintagma uzuala; 4 ciudindu-te "mirandu-te" s v aldui', batdr s v ale, fodoment, prinde', orice (3 sil ) s v ale, hibos, ingurzi, valfa, vindic, pomnitele s v arami', arvocat s v batela', une s v biata, olraii, randalur, soba "masina de gatit" s v bloadar, bumb', mainte s v bloadar, curechi s v bobite, povesti, salbatic, camesoi s v bolnavi', rumpe s v bontani', implut s v brisca', trare s v bonai, burcului, hleab, ustioara', canta s v borti', dohot "petrol" s v bute, codat, vipt s v cana', ai "usturoi" s v cachdie', mandru s v capata, prostie', a cata in bobi s v cata', imbla s v ceaplau, tifrasag, umbla, vandralau', cocoana "fata, fetita" s v cici, isigut, dorovaiesti s v ducea', broboada de sudoare s v ciucur, miere zahar " s v coasca, salbatec, (floricele din) malai s v cocos, lusti, majala porceatr, minoasa, sa   s v codat, cocon "copil, baiat" s v codat, hansui, imprelestit, introsna, strafoca', codatoasa s v codat, ciur "dantela" s v colt, poncea, de-a   strigaturi-s v contrare, forme "modele de cusaturi" (?) s v cordatei', poame s v corti,foltos, sarat, mere "merge" s v cos, cracos, imbulzi, incorda, plati, stapan, tipatura, valfa', buiecime s v cric, api s v cric, incretele s v cupa', bugat s v custului', sorbala s v custului, horpoti', hore p-alungu s v darlai', tiara s v dehama, fustel, majala, maji', dosnic s v dramboi', dosnica s v drambolc, asud s v dricari, introsna', nas (la animale) s v drodui', forma (?) s v dupaceala', zimtisori s v dupaceala', durmeza s v feder, coparseu s v festeala', festi s v festeala, strafa', domneste s v flenduros', sugna s v foizui', cumpana s v fonti', masuram, sa   s v fonti', bluzu s v frospont, mintenas s v fusalur, lepedeu s v gaurele, lat, spacma, strohui', veci, in   s v hajmindar, copilan s v hangatf, treaz "drepti! (in pozitie de )" s v haptai', trebe s v haptai, hliop, jitari, randului, vajr, mei s v haltav, strigat, a   "a anuntat" s v hereditis', catane, in   "armata" s v hibos', vaj s v hliop', manuritle) s v hobana, piscali, samanturile s v hopalui', gozuri s v hopalui, strohui', covata s v hopalui, lusti', horinca de creanga s v horinca',   puturoasa (fig ) s v horinca', canceu s v horpoti', sugnele s v hospalur, imblete s v hurtului', hrani s v hurtului', buchet de fructe s x jboc: marha s v huruiala', inapoi "la ceafa" s v intprohodr,prosesie s v impuseica', zgarciuri s v incarjoia', pancete s v incarjoia', fara "decat, doar" s v la, mamiluga', pranica, sezatoritele s v la', faina de malai s v ladoi, parga', copt s v lespede, adausa s v lipitura', giurinca s v loc, ganea s v mahaita, jucarei s v mal, maltar s v maltanir, panga s v matacaw, intinsoare s v mondroji', tarisuri (?) s v montoli', mujdari s v mujdari', pecie s v mujdari', amiazati s v nabuh, farina s v oticau, tolcios', veci s v olraii: coltaule s v posus', sugnita s v pastaie', marhaile s v pandas', picioci s v pargalui', fata, schimbat la   s v pemintit, pisca "ciupi" s v piscoli', miristina, malaina s v popa', intoarna s v popa', desfaca s v porceatr, ganesti s v ravizuha, saparas', stalasie s v samadas', blid s v scufundos, spovedi', stroh s v strohui', oborat s v schiap', panura s v strafa', tunga s v sort tonuri s v sustar, clicos s v tolcios', stan s v toldel', gacele s v tontele', a ingrosa taisul s v tupiti', litara s v tarai', ntarhe s v tiis', tabla s v ulcea', laste s v unda', capat, la   "la sfarsit" s v unduhri, ntarhai s v voava', clatite s v zahai', zeama s v zennri BDD-A24769 © 2015 Editura Academiei Provided by Diacronia ro for iP 192 95 12 100 (2020-12-21 15:02:13 UTC) 3 Atestari involuntare (iV) 561 ai usturoi" s v cachdie (Ada o cachdie de ai!) < lat album, cu circulatie limitata la Transilv , in localitate constituie un cuvant viu (v comanda" din citat); teara < lat tela 1 urzeala" s v fustel, fiistei ("cele doua bete din spatele razboiului care fac rostul la teara ") 2 "razboi de tesut  s v majala ("terci cu care se ung firele de canepa, urzeala din teara, cu ajutorul unui cocean de malai") Cuvantul s-a conservat exclusiv in aria nordica, fiind inregistrat de Viciu, Glosar in var fonetica chiara "urzeala" (Pune firele pe chiara!), la fel, de Papahagi 1925: CXXXiV 27 (Noi atunci ca ne-от lasa   Candu ea s-a numara   Tat sirile dint-o Pkiara   si zilele dintr-o vara!), apoi in Glosar reg , cu specializare de sens "panza la ferastrau", cules tot din Maramures - Baia Borsa, Viseu, in TD - Bas , pe baza inregistrarilor din Transcarpatin (Maramuresul istoric), Ucraina (Teaha 2005: 41-50): teara 1 "razboi de tesut"; 2 "natra", in TD - Nistru, cu evolutie de sens spectaculoasa, pornind de la vocabularul "profesional" al femeilor Pe baza expr a avea teara in casa "a avea de lucru in interior, intr-o incapere; a fi blocata de activitatea respectiva" Odata cu slabirea cunostintelor de limba materna, precum si cu practicarea din ce in ce mai redusa a ocupatiilor traditionale, teara nu a mai fost inteles in consecinta, a fost resemantizat, atribuindu-se un sens colateral, prin deductie: a avea tiara "a avea de lucru" in aceste conditii, tiara a fost investit cu intelesul "munca, lucru, treaba" (Margarit, Romanii' 164, 175, 316, Neagoe 2001-2002: 227-230) Rupand total relatia cu panza si tesutul, in prezent, a avea tiara semnifica "a avea treburi in gospodarie sau pe camp": Nu sedem acasa, nada [= trebuie] sa faci teara, lucrul cela, cum zic moldovenii! (TD - Nistru, Glosar)', vipt "cantitate determinata de boabe de cereale care se duce la macinat" < lat victus s v cana (Am dus la moara un zipt [= vipt] de vo sasa cane), are curs, dupa DUR, in Transilv si in Maram interesant este faptul ca Alexiu Viciu, Glosar, a inregistrat lexemul cu acelasi sens din jurul or Brad: Sunt multe vipturi la moara? Atestarilor din Brad, Zagra-Nasaud, ALR ii 3986 260 li se alatura si cea din localitatea Dragomiresti, inscriindu-se, din acest punct de vedere, intr-o arie mai larga; blid "vas de lut (lemn, metal) din care se mananca" < sl bljudil s v scufundos (Ada-mi un blid scufundos!), s v sufulccr, ciudi (refl ) "a se mira" < sl cuditi sen (Sa пи-ti alduiesc vo doaua sa imbli tot ciudindu-te!) Notat cu semnul arhaicitatii in DA, ciudi cunoaste numeroase atestari in limba veche, restrangandu-se, in timp, la aria nordica (Midt ma mir si ma ciudesc De ce Doamne, imbatranesc? - Doine' 39 21) Unele dintre astfel de "omisiuni" se numara printre elementele lexicale luate in calcul la repartitia dialectala a dacoromanei: curechi < lat coli(u)lum s v bobite, specific ariei nordice, prin opozitie cu varza, cuvant emblematic pentru partea sudica (Am pus in curechi doua frunze de bobita)', s v povesti, cu glosa "a fermenta сигесІииГ', cocon, de origine necunoscuta prin opozitie, in sud, cu copil (in aceeasi situatie, ca etimon) s v codat, hansui, imprelestit, introsna, strafoca, sepeli', malai (et nec ), in arii corelative cu porumb, papusoi, cucuruz, tenchi, s v lusti, majala, parga, porcean (Dupa ce desfacam malaiu, porcenii-i punem dechilin BDD-A24769 © 2015 Editura Academiei Provided by Diacronia ro for iP 192 95 12 100 (2020-12-21 15:02:13 UTC) 562 lulia Margarit 4 pantru galite)', pancete < pantece < lat panticem s v incarjoia (Dimineata m-o incarjoiet [= intepat] pan pancete), sudoare < lat sudorem, in jumatatea nordica, s v ciucur, cu glosa integrala, (o "atestare involuntara ) "broboada de sudoare'', fata de naduseala, in restul teritoriului Alte lexeme, fara sa fi fost nominalizate la repartitia dialectala a dacoromanei continua sa figureze in arii opozitive: panura < lat paenula, s v strafe, specific jumatatii nordice (Cum ai festit tu panura ceie ca tata-i strafa?), in sud circuland imprumuturile de origine turca, aba, dimie', inturna < lat intornare s v popa, fata de restul teritoriului dacoroman, intoarce < lat intorquere (intoarna-te cu secerea ca t-o ramas dupa tine un popa!) Uneori, elementul atestat involuntar se numara doar formal printre cele invocate in clasificarea dialectala a dacoromanei Este cazul lui ic "pana de lemn" < magh ik, din seria particularitatilor lexicale pentru Crisana (Todoran 1956: 46) in satul Dragomiresti circula cu un alt sens "clin la camasa taraneasca", dupa cum rezulta din glosa pentru paguta "ic" (N-ai pus inca paguta susuoara!), in fond tot un fel de pana 2 2 Forme etimologice mostenite din latina, conservate, restrictiv, la nivel dialectal: imbla < lat ambalare s v aldui, ceaplau, tafrasag, umbla, vandralau in expr a-i imbla (cuiva) ceaplaul "a-i fi (cuiva) dezlegat siretul" (Vezi sa nu te impiedici, ca-ti imbla ceaplau!), a imbla vandralau "a hoinari" (Nu imbli vandralau pe tate ulitele!)', imple < lat implere s v brisca "burta" (ti-ai implut brisca?), s v cricot (Dupa ce ne implem fusele la sezatoare, sa vezi cricote pana dimineata!)', farina < lat farina s v oticau (Ada-mi un oticau de farina5), s v tolcios (N-o fo buna farina si mi-o iesit pita tare tolcioasa)', rumpe < lat rumpere s v bontani (Nu-l mai bontani ca i s-a rumpe pielea) 2 3 Forme dialectale, invechite, rezultat al evolutiei pe terenul limbii romane: gani < gandi < gand < magh gond s v mahaita, ravizuha (Ganesti ca-i o ravizuha [= mama padurii]), s v saparas, tug; giurinca <  atjunicem s v loc (O fatat giurinca, da inca nu i-o iesit locu) Mostenit in forma primara junice, ulterior, prin refacerea unui nou singular, junica, apoi prin propagarea nazalei, juninca, in varianta urmatoare, jurinca, dupa DA, cuvantul este cunoscut in Salaj si in Maramures, prin urmare, supravietuieste inca; minosi s v codat (De-i dai coconului sa mninoasa dohot [= petrol] ori sa-l manance pa o cosca de mnere, a tipa o grama[da] de codat) Formele hipercorecte de felul minosi, proband rotacismul in zona, prin omisiunea lor din glosar, reduc relevanta cu privire la fenomen; mere < merge < lat mergere s v cracos (Mere cracos [= stramb]), s v incorda, plati, stapan, tipatura, valfa', in aria nordica este cunoscut atat verbul, cat si expr aferente dezvoltate: a mere dupa "a se casatori" s v imbulzi (Doara n-a mere dupa feciorii cel 5 Lexemele au fost reproduse in rostirea locala, ca in cazul farina, in loc deуйгіил; de aceea le-am preluat tale-quale, dar cu destula inconsecventa BDD-A24769 © 2015 Editura Academiei Provided by Diacronia ro for iP 192 95 12 100 (2020-12-21 15:02:13 UTC) 5 Atestari involuntare (iV) 563 imbulzit!)', a-i mere cosul [cuiva] "a avea diaree  s v cos', mei (ind prez 2 sg s v biatcr Une biata, mei?) sa   (conj prez 2 sg s v haltav ti-i urat sa mei cu el pa on drum, atata-i de haltav!)', mei! (imperat 2 sg s v portic: Strange porticurile [= calabalacul] si mei de-acolo!)', une < lat unde s v biata (Une, biata, mei?): susuoara < subsuoara < sub- + suoara s v pagutar, uriune [= oareunde] s v tug (Ganesti ca  ra|gc| de uriune tug [= curent]) Dintre neologismele, cu aspect invechit, mentionam arvocat s v batela si durmeza s v fedar 2 4 Elemente regionale, predominant maghiare, cu circulatie, in general, in aria nordica: festi a vopsi" < magh festeni s v festeala, strafa (Cum ai festit panura ceea?), laste "taitei" < magh laska s v unda (Ai undat lastele?), lepedeu "cearsaf’ < magh lepedo s v gaurele, lat, spacma6, strohur, marha "animal domestic" < magh marha s v huruiala, pl marha s v tiis, marhai s v voava, art marhaile s v pandas', picioci "cartofi" < magh pityoka s v pargaluv, stelnita "plosnita" < srb stenica s v vojgai (Demult vojgaieu stelnitele pa pareti)', sugna "fusta" < ucr suknja s v foizui, hospului, sufulca (si-o sufulcat si ea sugna!) 2 5 Semantism regional, invechit sau inovativ, de la caz la caz: cumpana "cantar" < sl kompona s v fanti', dohot "petrol" < ucr dehoti s v bute, codati, reprezinta o inovatie specifica in graiul local, absenta din dictionare si glosare (De-i dai coconului sa mninoasa dohot, ori sa-l manance pa o cosca de mnere, a tapa o gramafta] da codatffata "culoare" s v pemintit (slab si schimbat la fata) Sensul cromatic este sustinut de adjectivul pemintit "de culoarea pamantului", stare ingrijoratoare din punctul de vedere al sanatatii Este vorba de perpetuarea calcului din slavona unde lice semnifica, deopotriva, "visage" si "couleur" (vezi DA s v ); hore s f sg "cantec" < gr hora,   p-alungu, doina s v darlar, hrani (refl ) "a-i fi de ajuns, a se satura de ceva" s v hurtului (Atata l-o hurtuluitpana s-o hranit omu de imblete!)', mandru in expr nu-i   "nu-i demn, nu-i frumos" < sl mondrti s v prostie (Nu-i mandru sa graia copiii prostii!) Cuvantul conserva semnificatia etimologica, cu intelesul "cuminte" s v capata (sezi mandru [unui copil], ca-i capata [bataie]) Opozitia nord sud este evidenta prin caracterul invechit al primului: sezi mandru!   sezi cuminte!, miere "zahar" < lat melem s v cosca (coste de miere), nas [la animale] "rat" < lat nasus s v drodui ("a pune sarma in nasul porcilor pentru a nu scurma"); soba "masina de gatit" < magh szoba s v bloadar, bumb ("roata cea mica din plita sobeC), pargcr, zgarci "crampe" < zgarci < sl sugruciti s v incarjoia "a avea zgarciuri, crampe"; zimtisori "dantela"?, cusatura? < zimti < bg zabec, ser zubac s v dupaceala (intre forma1 si zimtisori  ra|gc|-  o dupaceala!) 0 Aceeasi observatie ca la nota 5: cuvintele nu au fost literarizate 7 Pentru forma, nepromovat in Glosar, probabil cu un inteles local, este greu sa emitem deductii BDD-A24769 © 2015 Editura Academiei Provided by Diacronia ro for iP 192 95 12 100 (2020-12-21 15:02:13 UTC) 564 lulia Margarit 6 3 CUViNTE NOU-CREATE 3 1 Derivate: Dintre acestea, cele mai multe reprezinta formatii deja atestate pentru Transilv : malaina "loc de pe care s-a recoltat malaiul'’ < malai', miristina < miriste, ambele s v popa "firul ramas nesecerat din miristina si malaina, cel nesmuls din canepiste"; mintenas "imediat" < minten s v fusalui (Tate le-o fusaluit mintenas si s-o dus)', pomitele dim de la pomite "mure, fragi (?)" s v arami (De pui pomnitale intr-un vas nejmaltuit, sa aramnesc) Cateva derivate, neatestate, constituie, probabil, creatii locale sau comune cu localitatile din jur, oricum, pana in prezent, neinventariate in dictionare: codatoasa (masculinul nu apare) "[fetita] care are codati [viermi intestinali]" s v codati', adjectivul inedit se analizeaza prin codati, cu acceptia generala "vierme", atestata in Nasaud (Viciu, Glosar)', copilan, augmentativ de la copil, specificat in glosa de s v hangau "copilan" urmeaza desigur, modelul baietan', stalasie "lemnarie, tamplarie (la casa)" < (a)stalus, (a)stalas < magh asztalos (cf Lexic, reg i: 23 - Baia Mare s v astalas) s v samadas (Dupa ce-mi gati stalasaia, apoi facem samadasu) Derivatul reprezinta o formatie simetrica, in raport cu aria sudica, unde circula creatii sinonime similare: dulgherie < dulgher < tc diilger, sezatorite "participante la sezatoare" s v la (Nu si le-o putut la camesile, fara le-o laut sezatoritele) Se cuvine sa subliniem caracterul inedit al numelui de agent, si, in acelasi timp, transparenta lui deplina Ar fi fost regretabil sa ramana camuflat lexical, de vreme ce constituie o inovatie specifica graiului cercetat Lexemul urmator ridica probleme de identitate pentru cei din afara graiului Pare a fi rezultat prin afereza: trare s v bonai (Tata ziua bonaie prin trare) s v hleab (Are in trare o grama[da] de hleaburi [acareturi]), s v ustioara (Dupa ce iesi din trare  ra|gc| ustioara!) Daca numele a fost corupt din intrare ar putea semnifica, conform contextelor, "partea din fata, de la intrare, dupa cum pare, a unei curti": s-o burculuit [= a pietruit, a pavat] toata trarea (s v burculuit) Aici adaugam tarisuri, s v montoli "a lucra superficial" (s-o montolit si ea niste tarisuri), caruia nu-i putem atribui vreun sens 3 2 Compuse: 3 2 1 Prin alaturare, majoritar, formatii noi: broboada de sudoare [d modul de a transpira], metafora explicativa, in glosa formulata sau preluata de autoare, pentru cuvantul-titlu ciucur, corespunzatoare celei din aria sudica, lac de apa (Atata o lucrat pana-i tata ciucur de apa = broboada de sudoare), faina de malai "malai" s v ladoi ("lada mai mica pentru pastrarea fainei de malai ), floricele din malai "floricele din porumb" s v cocosi', in catane "armata" s v hibos (Nu l-o dus in catane, ca-i orice hibos' horep-alungu "doina" s v darlai', noaja de lup[i] "lupoaica" s v noaja Suspectam semantismul BDD-A24769 © 2015 Editura Academiei Provided by Diacronia ro for iP 192 95 12 100 (2020-12-21 15:02:13 UTC) 7 Atestari involuntare (iV) 565 indicat, deoarece compusul apare inca de la cronicari, cu inteles bine conturat "haita de  : Au dat turcii navala ca o noaja de lupi intr-o turma de oi (Neculce, Letopiset 238); poncea, de-a   "in contradictie, contradictoriu  s v contrare, varianta invechita, neatestata, pentru in ponce, loc adv inregistrata in DLR 3 2 2 Prin aglutinare: mainte < mai inainte s v bloadar (Mainte am bagat o pita in bloadar) Dupa DA, adverbul se pastreaza "pana astazi" (1934, an de aparitie a dictionarului) in regiunile nordice, la care adaugam comunitatile romanesti din Ungaria (TD - Ung , Glosar, Rom Ung , Glosar)', pinga <pe (l)anga s v matacau (S-o adunatpanga el toti matacaii, unu nu-i de treaba!) Compusul, dupa DUR, are curs in Transilv , Maram si Ban ; mujdari a pune mujdar" "mujdei" s v mujdari (Dupa ce si-o scos pecia din zeama s-o mujdarit-o) 4 Alaturi de lexemele discutate sub calificativul "atestari involuntare", in aceeasi sursa (Faiciuc 2008), apar si doua "atestari voluntare" Ue numim astfel pentru ca ambele cazuri exprima vointa expresa a autoarei de a le include in corpusul de termeni, desi nu satisfac cerintele de acceptare Ua p 761 figureaza, intr-o prezentare restrictiva, inraura vb i (?), p 621, iar la p 766, informatia se limiteaza la raura vb i (?), ambele fara semantism: Dragostea dintaia data Ca o -floare langa balta   infloreste inrdurata (p 621) Conform fragmentului, participiul inraurat, ca si infinitivul raura, constituie variante ale verbelor inroura, гонга "a acoperi cu roua" Fata de cele doua situatii (glosa si contextul), furnizoare de atestari involuntare, am identificat o a treia posibilitate, un fel de compromis Autoarea repereaza cazul si il rezolva contextual, folosind sistemul parantezelor: bute, but[i] s f "vasul de sticla al lampii in care se pune petrolul": Mai este dohot (petrol) in bute?', mondrogi vb refl iV "a se manji": Tat s-o mondrogitpe gura cu intinsoare (sos); sustar, —i s m "cizmar": Du-ti giumatatile [pantofii] sa ti-i tomnea sca  sustarul! Solutia ad-hoc nu ajuta prea mult, deoarece numai hazardul conduce lectorul catre paragraful unde ar putea sa intalneasca paranteza explicativa, care figureaza sub un cuvant-titlu diferit: dohot s v bute', intinsoare s v mondrogi', giumatati s v sustar 5 Dintre elementele identificate ca "atestari involuntare", subliniem lexemele de origine latina, adaosa, ai "usturoi", teara, vipt, semantismul unor imprumuturi slave, ciudi, hrani, mandru "cuminte, intelept", calcul fata "culoare", formatiile lexicale inedite: codatoasa, copilan, stalasie, sezatorite, trare 8 Sensul nu pare cel indicat de autoare s v noaja "lupoaica sau ursoaica": Am vazut o noaja de lup [sic!] inAofe etimologice din "Cercetari de lingvistica", XVii, 1972, nr 1: 112 S B Semcynskyj discuta noaja, etimologic, < ucr nuia "roi de muste sau de paduchi" (colectiv), dialectal in limba romana, definind "grupuri de animale" Pentru originea si semantismul propus, lingvistul considera ca pledeaza repartitia imprumutului: Moldova (nord), Maramures, cu prelungiri in Crisana BDD-A24769 © 2015 Editura Academiei Provided by Diacronia ro for iP 192 95 12 100 (2020-12-21 15:02:13 UTC) 566 lulia Margarit 8 Acestea sunt importante nu numai pentru inregistrarea lor ca fapte de limba curente, in sec al XXi-lea Ele constituie marturii pentru practicarea unor ocupatii traditionale, in alte regiuni, deja abandonate (tesutul - teara, moraritul - vipt) Uzuale sunt si elementele de origine slava cu semantism arhaic (ciudi) sau conturat in limba romana (hrani "a-i fi de ajuns, a se satura  [fig ]), pe baza sensului principal, mai intai in nordul Moldovei, apoi infiltrat in Maramures; mandru, cu acceptia arhaica "intelept, cuminte", cu referire la comportamentul copiilor Formatiile lexicale inedite reflecta caracterul creator al graiului si similitudinile acestui proces cu zone mai mult sau mai putin invecinate: codatoasa, stalasie, prin bazele derivative, atesta afilierea la idiomurile ardelenesti, augmentativul copilan "tradeaza" relatia cu Moldova, sezatorita ilustreaza calitatea de nume de agent a afixului motional, in vorbirea populara (Tudose, Derivarea' 323), iar trare atesta recrearea unui lexem, prin afereza, in conditii de fonetica sintactica Lexemele inglobate in categoria "atestari involuntare" releva particularitati lingvistice pretioase, precum si marturii einografice privitoare la consemnarea unui mod de viata bazat pe traditii Valorificarea lor, prin lectura totala, se impune, de vreme ce au vazut lumina tiparului si sunt la indemana cititorului Articolul de fata se vrea o sageata indicatoare catre segmentul lexical semnalat, depozitar de fapte vechi de limba, uneori in simetrie cu arii insulare indepartate, dar si de fapte noi Cu alte cuvinte, elementele lexicale astfel definite, din punctul de vedere al interesului stiintific, nu sunt cu nimic mai prejos decat cele incluse in repertoriul lucrarii respective BiBLiOGRAFiE DA DLR = Academia Romana, Dictionand limbii romane, Bucuresti, 1913-1948 = Academia Romana, Dictionand limbii romane (DLR) Serie noua, Bucuresti, Doine 1965 si urm = 1000 Doine, strigaturi si chiuituri, culese de mai multi invatatori zelosi Culegere de doine, strigaturi si chiuituri, ce se obisnuiesc la jocurile si petrecerile noastre FD Gl regional populare Brasov, Ciurcu, 1891 = "Fonetica si dialectologie", Bucuresti, 1,1958 s u = V Arvinte, D Ursu, M Bordeianu, Glosar regional [Bucuresti], Editura Lexic, reg , i Academiei, 1969 = Lexic regional, [voi ] i Redactor coordonator: Gh Bulgar, 1960 Margarit, Romanii = lulia Margarit, Romanii din afara Romaniei si limba lor Perspectiva dialecto-logica Articole si note Bucuresti Editura Academiei Romane, 2011 Neagoe 2001-2002= Victorela Neagoe, Arhaism si inovatie in lexicul graiurilor romanesti insulare din estul Ucrainei, in FD XX-XXi, p 225-233 Papaliagi 1925 = Tache Papaliagi, Grahd si folclondMaramuresidin, 1925 REB, i—ii = Anton Golopentia, Romanii de la est de Bug, i—ii Editat, cu introducere, note si TD - Bas comentarii de prof dr Sanda Golopentia Bucuresti, Editura Enciclopedica, 2006 = Maria Marin, lulia Margarit, Victorela Neagoe, Vasile Pavel, Graiuri romanesti din Basarabia, Transnistria, nordul Bucovinei si nordul Maramuresului Texte dialectale si glosar (institutul de Fonetica si Dialectologie "Ah Rosetti"), Bucuresti, 2000 BDD-A24769 © 2015 Editura Academiei Provided by Diacronia ro for iP 192 95 12 100 (2020-12-21 15:02:13 UTC) 9 Atestari involuntare (iV) 567 TD - Nistru TD-Ung Rom Ung Teaha 2005 Todoran 1956 = Maria Marin, lulia Margarit, Victorela Neagoe, Vasile Pavel, Graiuri romanesti de la est de Nistru Bucuresti, Editura Academiei Romane, 2011 = Graiuri romanesti din Ungaria Texte dialectale si glosar de Maria Marin, lulia Margarit, 2005 = Maria Marin, lulia Margarit, Romanii din Ungaria Texte Glosar Studiu lingvistic Bucuresti, Editura Academiei Romane, 2013 = Teofil Teaha, Cuvinte latinesti mostenite in graiurile romanesti actuale, Ety-mologica 16, Bucuresti, Editura Academiei Romane = Romulus Todoran : Cu privire la repartitia graiurilor dacoromane, in "Limba Romana", V, nr 2, p 38-50 Tudose, Derivarea = Claudia Tudose, Derivarea cu sufixe in romanapoptdara, 1978 Viciu, Gl = Alexiu Viciu, Glosar de cuvinte dialectale din graiul viu al poporului roman din Ardeal Adunate si explicate de , Bucuresti, 1906 ATTESTATiONS iNVOLONTAiRES (Resume) En prenant comme point de depart un glossaire dialectal, le travail propose d’identifier les mots dignes d’interet, trouves dans des defmitions ou citations illustratives, mais non valorises par l’auteur du volume et restes en dehors du corpus proprement-dit Etant doime qu’ils peuvent etre utilises comme matiere linguistique pour de difterents problemes meme s’ils ne fussent jamais inscrits dans la sphere d’interet du moment lors de felaboration du repertoire lexical, l’auteur du present article les a definis des attestations involontaires Cuvinte-cheie: atestari involuntare, glosar dialectal, repartitie dialectala, lectura integrala Mots-сіё: attestations involontaires, glossaire dialectal, repartition dialectale, lecture integrale institutul de Lingvistica "lorgu iordan-Alexandnt Rosetti " al Academiei Romane Bucuresti, Calea 13 Septembrie nr 13 BDD-A24769 © 2015 Editura Academiei Provided by Diacronia ro for iP 192 95 12 100 (2020-12-21 15:02:13 UTC) Vasile Fuiorea Lecturer, PhD , "Constantin Brancusi" University of Tirgu-Jiu Abstract : The article presents the evolution of ion Andreescu 's painting, considered the first artist that the Romarrian art gave to humarrity in the context of the beginnings of modern European art Considered by his exegesis as a "painter of the earth" our research identifies the formal elements of birth of the themes and motifs of Andrew 's painting in the context of the geographical and historical area in another order of analysis, we will demonstrate how the poet-painter will evoke in serious notes the matter and materiality of the earth he sublimates with the means of pictorial language, passed through his melancholic spirit The sublimation of the Earth, its poeticization, will be the permanent element of Andrew 's paintings even when the painter chooses to paint motifs not directiv related to the landscape Keywords: painting, mineral, materiality, Earth, ion Andreescu poeticization Cu Andreescu, pictura romaneasca porneste ferm si hotaritor in marea aventura de cunoastere sensibila a lumii elementare, a sintezelor, asa cum o va face si Brancusi, desigur, la un alt nivel, mult mai complex, prin stilizarea formei in sculptura Noutatea picturii lui Andreeascu pun in lumina criticii europene pictura romaneasca intr-o lumina pozitiva, cum nu mai avusese parte pina atunci ion Andreescu, cel pe care Octavian Paler il numea in volumul sau de eseuri "Un muzeu in labirint ", "pictorulpamintului", s-a nascut in 15 februarie 1850 la Bucuresti La 19 ani Andreescu s-a inscris la scoala de Arte Frumoase unde il are profesor pe Theodor Aman Dupa terminarea studiilor pleaca la Buzau unde isi incepe cariera de profesor de desen Din aceasta perioada provin lucrarile : "Stinci si mesteceni", "Padure de fagi", precum si naturi statice, portrete si autoportrete in care se citeste o pictura dominata de game restrinse de culori si griuri colorate, ce evoca materia solida a pamintului asa cum i se infatiseaza sau o imagineaza pictorul Compozitia sa, conceputa cu riguroare si gindire profunda in dispunerea formelor in cimpul imaginii, este dominata de aerul melancolic al intregului si de acea forta adinca a materiei reprezentate, a solidului terestru, care formeaza universul pictural andreescian "interior de padure"si "Stejarul" sunt picturi care, prin motiv si materia picturala folosita, se gasesc sub influenta lui Courbet si a pictorilor barbizonisti, in special a lui Rousseau "Stejarul",indeosebi, atribuit de unii istorici de arta perioadei Barbizon, se afla sub influenta lui Rousseau si ilustreaza o formatie de maturitate, pe care artistul o realizeaza in izolarea autoimpusa de la Buzau in compozitia care structureaza pictura intitulata Stejarul, asistam la miscarea pe care diferentele de cald si rece ale tonurilor de culoare o imprima materiei picturale, preocupata sa configureze pamintul si prelungirea lui prin viguroasa coloana a copacului si frunzisului, cu '"in Stejarul, una din capodoperele sale, regasim intreaga emotie patosul, retinut, temperat de melancolie, al artistului Compozitia bazata pe contrapunctul dintre masele solide ale vegetatiei si cerul adanc, este dominata de verticala impunatoare a copacului " Constantin Prut Dictionar de Arta Moderna si Contemporana, Editura Univers Enciclopedic Bucuresti 2002, p 20 391 BDD-A27941 © 2018 Arhipelag XXi Press Provided by Diacronia ro for iP 192 95 4 125 (2020-06-29 12:24:23 UTC) crengile sale ce par radacini telurice, proiectate pe suprafata cerului, demonstrind o sensibilitate poeticasi o rafinata stiinta a constructiei plastice 2 "Lucrarile din aceasta perioada, "iarna la Barbizon", "Grinar", "Padure desfrunzita", sunt realizate pictural, printr-o pictura viguroasa dominata de sonoritati cromatice retinute, domolite de griurile pretioase, fara mari influente din pictura franceza a timpului in 1887 cunoaste succesul la Paris, fiind admis la "Salonul Oficial" alaturi de numele mari ale picturii franceze: Claude Monet, Auguste Renoir si Eduard Monet Prin comparatie cu lucrarile realizate in prima perioada, cele pictate in Franta sunt marcate de o stiinta a compozitiei, un plus de rafinament coloristic, tradus printr-o bogata gama de griuri argintii, opalescente Pictorul pastreaza in fata naturii o tinuta grava, locul dezolarii il ia linistea, pe cel al melancoliei, contemplarea senina, echilibrul sufletesc "3 Contribuie prin pictura sa la experimentele barbizonistilor, care treptat, se vor dezvolta in doua dintre cele mai importante curente de la sfirsitul secolului al XiX-lea: realismul si impresionismul Peisajul pe care il practica in padurea Fontainebleau, dezvolta apetenta existenta pentru realism si concretetea lucrurilor - afinitate preluata de la Grigorescu, si dezvoltata ulterior la Fontainebleau - si il stimuleaza sa experimenteze formal cuceririle impresionismului, trecut prin filtrul sensibilitatii sale meditative Nu poate fi ignorata aici influenta si contactul cu marii artisti cu care lucreaza la Barbizon, continuind firesc, intrucitva, realismul si soliditatea formelor picturii sale practicate anterior in perioada buzoiana Experienta cu contactul picturii franceze, a fost asimilata firesc de catre pictor, dezvoltind acea latura personala, care il situeaza printre cei mai mari peisagisti romani si chiar europeni Atitudinea lui in fata naturii, denota viziunea unui melancolic, care trateaza peisajul dincolo de aparentele sale panoramice, conferindu-i o densitate minerala, imobila Pictor al griurilor colorate, al brunurilor pamintene si al unor asocieri cromatice rafinate, innobileaza pictura prin credinta si abnegatia sa estetica Cerceteaza suprafata terestra pe care o analizeaza cu profunzimea unui cercetator ce doreste sa inteleaga fenomenologia spatiului si a structurii terestre, reusind sa semnifice perenitatea elementara a pamintului, atit de expresiv prezentata in pictura andreesciana in lucrarea "interior de padure", artistul se lasa cuprins de inspiratia si emotia provocata de ritmul copacilor secularii, crescuti viguros din pamintul hranitor care - i alimenteaza si le sustine parcursul lor spre cer, asigurind ca mai toate cresterile pamintene, legatura lor perpetua cu cerul si aerul E o natura ideala silvestra sau cimpeneasca, fara a fi idealizata de gestul pictural al artistului Departe de a fi idilica si pitoreasca, ca in pictura distinsului maestru Grigorescu, el a poetizatain pictura motivele peisagistice, verzurile onctuase si echilibrate valoric ritmeaza si vibreaza cimpul imaginii in nesfirsite modulatii ale gamelor majore Trunchiurile copacilor observati si pictati, primesc acele proprietati ale naturii pamintene puternice, punctate de griuri albicioase, spongioase, pastele picturale bogate si suculente recreeaza tulpinile seculare, prin care seva pleaca din pamint, alimentind masa coroanelor bogate Pasta picturala nobil asternuta de pictor, este aplicata cu fervoare si dezinvoltura, fara ca forma sa aiba de suferit, ea avind de altfel in tablourile peisagistice ale lui Andreeascu un rol constructiv -textural, care imbogateste imaginea prin stimularea simtului tactil Primul plan al peisajului este dominant de copacul din stinga, caruia ii 2"imagine sintetica, de o puternica plasticitate "Stejarul" ne apare nu ca un simplu studiu de arbore, ci asemenea unui portret, distinct de ceilalti copaci, un adevarat patriarh ce se inalta viguros si semet peste spatiul din jur si peste vreme, trecerea timpului fiind inregistrata dramatic de crengile uscate in energica sa materialitate ce imprumuta din energiile telurice in severa sa arhitectura, construita de masa cromatica "Stejarul", gaseste Radu Bogdan [ ] mai mult decat un crampei de natura, e un simbol al vitalitatii depuse, deslusit in lumea fiintelor vegetale ce par, asemenea omului, sa-si cucereasca cu maretie dreptul la existenta " Radu Bogdan, Andree seu Editura Meridiane 1969, voi i p 131 3Andrei Plesu Pitoresc si melancolie, Editura Meridiane Bucuresti 1980, p 101 392 BDD-A27941 © 2018 Arhipelag XXi Press Provided by Diacronia ro for iP 192 95 4 125 (2020-06-29 12:24:23 UTC) contrapune o stinca aflata in partea opusa, de mai mici dimensiuni, dar de o consistenta minerala E o natura reala, neidealizata la fel ca la un Millet , dar mult mai retinuta, semnificind in microuniversul surprins , prezenta timida a omului, prin aparitia discreta in peisaj Aceste aparitii ale omului in peisaj, vor deveni mai tirziu o constanta a temelor sale peisagistice in care omul munceste pamintul Nu este un scop in sine, prezenta umanului fiind subordonata intotdeauna peisajului, fiind vazuta mai degraba de catre artist, ca o simbioza intre om si pamint, elemente indispensabile si complementare in microuniversul analizat La Grigorescu, distinsul sau model sau la Millet, figurile amplasate in peisaj devin parte activa a compozitiei, descriind elementele umanului pictat in acord cu spatiul peisajului La Andreescu, umanul nu este descris imagistic decit in parte, avind o functie simbolica aluziva si complementara, ca parte din huma de constructie a lumii, pe care o concepe pictural scinteind de griuri colorate Naturii paradisiace a picturii grigoresciene, viziunea picturala a lui Andreescu ii contrapune o imagine mai austera, dar nu lipsita de culoare, ci dimpotriva, compusa din acorduri grave si griuri de o rara sensibilitate Desi isi insuseste din estetica si principiile impresionismului, pictura lui Andreescu ramine solida fara a pulveriza contururile formelor si a distribuii intregului baia de lumina atmosferica specifica pictorilor impresionisti Densificarea formelor, cu atributele pamintene semnificate de pasta picturala, pe care o investeste cu proprietatile obiectelor observate si asternute pe pinza, sunt sustinute deo adevarata pasiune a "poeticii spatiilor", ce pare a fi programul estetic de permanenta al pictorului Materia picturala, bogata si diversa, este asternuta fara a tine seama de etapele firesti statuate de secole de pictura academica, fiind pictata febril, parca incercind sa surprinda elementul vegetal totalizator al cresterii naturii si de a semnifica dinamica elementelor componente Straturile picturale, se succed cu repeziciune, demi-pastele sunt repede completate de paste in rapeluri dense, constructive, ce poarta fiorul rasucirilor, inaltarilor, crestelor sau umbrelor pamintului Efectul de pasta, executia "a la prima"este o consecinta a trairii pictorului in fata naturii si nu un efect in sine de justificare a unui artificiu plastic, tusele fiind adaugate una peste alta sau juxtapuse, pentru a crea mici socuri cromatice, ce conduc la materialitatea obiectelor si amplasarea lor in spatiu Raporturile valorice fine si juste, sunt completate de echilibru prin armonia dispunerii dominantei cromatice sau a unor fine accente de culoare amplasate in spatiul compozitional Desi aspectul final al lucrarilor pare "non finit datorita unei executii alerte, in care pictorul doreste sa surprinda esenta - el este voit tocmai datorita abordarii unei tehnici rapide , printr-o ebosa construita judicios, careia ii suprapune elementele de pasta ce urmaresc structura plastica ca epiderma ultima a tabloului Simplitatea si esentializarea motivului il apropie in unele perioade de marea scoala a Realismului Francez practicat de Corot, Courbet, Millet si Rousseau - prin abordarea omului in teme sociale , activitatea din naturasau in portrete Paleta sa refuza contrastele puternice de culoare, accidentalul, divizarea culorii excesiva in "aburii disolutiei formelor" din pictura impresionistilor,fiind vizibil faptul ca, Andreescu nu era cautator de efecte spectaculoase ci urmarea, cum o spunea si Cezanne, " sa solidifice pictura ca si arta trainica din muzee " Universul lui pictural nu are gratuitatea unui estetism gratios edulcolorat ci seriozitatea unui corp de adevaruri, venite din raporturile misterioase dintre terestru si vegetal Tectonica imaginii este subtil translata de artist in "tectonica matierista" a picturii sale, realizata constant in demi - paste si paste picturale, cu materialitatea corpurilor si fenomenelor preluate din structurile pamintene analizate Spatiul sau nu urmareste neaparat o perspectiva adinca, atmosferica sau cromatica, ci merge mult mai departe spre o poetica spatiala a visarii, justificata de temperamental melancolic al artistului 393 BDD-A27941 © 2018 Arhipelag XXi Press Provided by Diacronia ro for iP 192 95 4 125 (2020-06-29 12:24:23 UTC) "Spatiul plasticii andreesciene are toate atributele spatiului metafizic, ale spatiului problema, in cuprinsul caruia se rezolva clipa de clipa complicate ecuatii tagorice Spatiul plasticii andreesciene este deschis spre orizonturi nelimitate si totusi, nu e ca la impresionisti un spatiu care concentrind lumina maninca formele "4 Theodor Cornel face referire, in citatul sau dictionar Figuri contemporane din Romania, la pictura lui Andreescu, ca a avut capacitatea de a se debarasa de influenta pictorilor barbizonisti si chiar de cea a lui Grigorescu prin: "abordarea unei sinteze peisagistice in care erau aduse caracterul succint si general fara amanunte "5 Factura larga, realizata din pensulatie, in care rare ori intervenea cu cutitul de paleta, puterea sintetizatoare de a sugera orice motiv din citeva trasaturi de pensula, demonstreaza capacitatea de sinteza si de a eluda din start efectele facile din constructia formelor si spatiului pictural ion Frunzetti amintea si el capacitatea lui Andreescu de a conferi constrictie si materialitate formelor pictate , o materialitate spiritualizata, prin analiza sensibila a pictorului ce depaseste simpla perceptie si notarea formal a elementelor vizibilului Frunzetti afirma in epoca urmatoarele: "Andreescu este cel dintii pictor roman care construieste pictind, care nazuieste sa surprinda in diferentierile specifice densitate si aspect tactil, substratul material al obiectelor " Octavian Paler remarca ca, "in universul picturii lui Andreescu nu exista soare, lumina izvorind discret din insasi materia picturala transpusa pe pinza" in ciuda aparentei raceli poate si datorita preferintei artistului pentru tonurile grizate, pictura lui Andreescu este plina de calda umanitate, ceea ce i-a determinat pe critici sa vada in pictura sa un amestec de adevar si visare Alaturi de pamint, care este dominanta preocuparii picturii lui, cerul ocupa si el un element central in unele lucrari ale pictorului "Cerurile lui Andreescu, afirma Octavian Paler, sacralizeaza si imblinzesc planul natural terestru" 6 Personalitatea lui Andreescu ca si cea a lui Grigorescu, oricite ar fi elementele care ii individualizeaza si ii separa ca viziune plastica, ramin legate de o tipologie sudica a vizualitatii de spatiu si de experientele novatoare ale scolii franceze de pictura Picturii lui Grigorescu "optimiste ", lirice si idelizante - "floralitatea " de care vorbea Andrei Plesu - i se contrapune arta lui Andreescu, cu caracteristicile privirii launtrice si al constructiei anevoioase, plina la tot pasul de materii sumbre si sonoritati grele, situate sub semnul pamintului al teluricului Estetica andreesciana meditativa si melancolica va fi prezenta in pictura romaneasca prin opera unor mari artisti continuatori ai esteticii andreesciene: Gheorghe Petrascu, Gheata si Horia Bernea Contemporan cu impresionismul, Andreescu rezista tentatiei folosirii paletei evanescente si feerice, raminind fidel soliditatii picturii cu unele accente cromatice ce evoca bogatia de forme si sensuri ale pamintului Paleta sa retinuta, teroasa, cu tonuri joase, grizate, sintetizata la doua trei raporturi, mai degraba valorice decit cromatice, se transforma, se nuanteaza, chiar se imbagateste pentru a reda atmosfera inotind in griuri colorate a 4Andrei Plesu Jbidem p 100 5Radu Bogdan, Andreescu , Voi 2, Editura Meridiane Bucuresti, 1982 p 107 6Anticii aveau nevoie de patru elemente fundamentale pentru a alcatui lumea Apa, aerul, focul si pamantul [ ] El se rezuma la doua Cerni si pamantul Renunta la foc si, in mare masura, la apa Culorile lui sunt reci, chiar si graul secerat pare atins de o boare de frig [ ] Sunt tentat sa cred ca in multe din panzele acestui pictor al pamantului, esential e, de fapt, cerul care sacralizeaza cumva tarana, copacii, zidurile, tacerea, le transfigureaza, le transmite prin lumina lui scazuta, saraca, saturata de singuratate, un mister, o vraja sau o boala, sau o vraja secreta care patrunde in lucrurile cele mai umile t ] Casa de la marginea satului nu mai este doar casa, copacul nu mai este doar copac, drumul de tara care duce spre orizont nu mai este doar drum Fiecare este ceea ce este si in acelasi timp altceva; o adiere de vis face sa tresara materia cea mai bruta " Octavian Paler, Eul detestabil Editura Albatros, Bucuresti, 2005, pp , 225, 226 394 BDD-A27941 © 2018 Arhipelag XXi Press Provided by Diacronia ro for iP 192 95 4 125 (2020-06-29 12:24:23 UTC) Barbizonului Metamorfoza cromatica e evidenta Materia picturala devine pretioasa, cind transparenta, cind catifelata, purtata de o tusa ce inobileaza compozitia Din aceasta perioada provin lucrarile de maturitate artistica: "Stincile de la Apremont", "Padure desfrunzita", "La arat", "Fagetul", "Peisaj cu mesteceni si stejari", "Drumul mare" Este evidenta preocuparea agresta a artistului indragostit de parfumul pamintului, pe care il fixeaza cu atita pasiune pe pinza Andreescu este un poet al naturii, un peisagist de un lirism temperat, de o alta factura decit cea a lui Grigorescu, mai concentrat, mai sobru, mult mai adinc in aplecarea sa de a innobila pamintul cu griurile sale "in general, la Grigorescu, solul este redat prin niste pete si linii, in timp ce la Andreescu pamintul e mai gras si mai substantial Pamintul fecundeaza toata si intreaga vegetatie se simte cum e adinc infipta in sol Am putea spune ca Grigorescu este pictorul atmosferei iar Andreescu al pamintului ,"7spunea unul dintre exegetii sai Multa vreme pictura lui Andreescu a fost ignorata de contemporani Bogata in semnificatii poetico-filosofice despre viata si univers, dar lipsita de farmecul si seductia idealizarii naturii, prezent in opera lui Grigorescu, creatia lui Andreescu a ramas necunoscuta, pe nedrept, o lunga perioada de timp Mutindu-si accentul de pe interpretarile simpliste , aparente, pe analiza profunda ce conjuga valorile de continut cu cele formale, istoria artelor din contemporaneitate a realizat prin unii cercetatori, puterea de transcedere a artei lui Andreescu Chiar si notiuni ca tristete, gravitatea, purismul, dramatism, teluric, melancolie, cu care se operase si in trecut,cand se analiza opera pictorului, au capatat in ultima perioada sensuri noi si precizari utile in acest sens sunt de remarcat precizarile lui Andrei Plesu, din capitolul "ion Andreescu si prejudecata imaginatiei", {Ochiul si lucrurile, Editura Meridiane, Bucuresti, 1986) in interpretarea melancoliei andreesciene Plecind de la anumite particularitati de tehnica a picturii lui Andreescu, si anume de la caracterul ei aparent condensat, ce restituie concretetea lumii vizibile in pictura, de la densitatile ce confera lucrurilor stabilitate si concretete, prin detalii ferme ce evoca materialitatile pamintului, de la sinteza aproape-departe, opac-tactil, istoricul de arta a intuit cu multa subtilitate adevarata natura a melancoliei pe care o emana peisajele pictorului si care nu e una si aceiasi cu tristetea ci: " [ ] perceptia simultana a eternitatii si perisabilitatii lucrurilor, a masivitatii lor inviolabile, cununata cu o eterna fragilitate a distantei si, in acelasi timp a apropierii lor de cugetul nostru" ( Andrei Plesu, Ochiul si lucrurile ) Analizind plastic complexul peisaj intitulat "Drum pe coline ", constatam complexitatea la care ajunsese pictura lui Andreescu, prin puterea de sinteza cu care isi organizeaza compozitia, forma si culoarea fiind elementele principale cu care opereaza in cimpul imaginii Compozitia vasta, cu multe planuri de adincime pe care le structureaza cu o cunoastere temeinica a legilor perspectivei aeriene si cromatice realizate prin contraste valorice si coloristice just folositein surprinderea peisajului francez colinar si campenesc Registrele pamintului si cerului care compun planurile mari ale imaginii sunt gindite intr -un echilibru compozitional static Pamintul, cimpia , dealul si departarile colinare sunt realizate pictural, prin tente divizate de verzuri si ocruri, pe alocuri grizate, la care juxtapune brunuri dramatice, adinci si rascolitoare , vibrate parca de de o forta telurica ascunsace dramatizeaza intrucitva imagine E totusi un peisaj in care, figura umana si animaliera isi impart rolurile de a-si cistiga viata pe pamint, prin realizarea unor munci agricole Prim -planul este ocupat de personajul feminin care aduna snopii de griu si ii leaga- tema preluata din repertoriul social al lui Millet - iperturbabil, in linistea intinderilor surprinse de pictor in al doilea plan scena este compusa cu prezenta unui calsi a unei carute cu coviltir, specifica scenelor franceze din epoca Atelajul tranziteaza drumul ce taia compozitia in diagonala descendenta a tabloului, 7Radu Bogdan, Andreescu , Voi 2, Editura Meridiane Bucuresti, 1982 p 293 apud , Cf K H Zambaccian, Universul Literar 395 BDD-A27941 © 2018 Arhipelag XXi Press Provided by Diacronia ro for iP 192 95 4 125 (2020-06-29 12:24:23 UTC) conferind miscare si echilibru in raport cu amplasarea celorlalte forme dispuse in tablou in celelalte planuri de adincime ale pamintului surprinde , doar sumar, grupuri de tarani care string roadele pamintului Cerul realizat din albastruri gri si violeturi opalescente este in acord cu dominantele de verzuri -gri andreesciene Pamintul apare aici ca mama primordiala, sursa de existenta si locuire a omului Nostalgia cu care pictorul asterne culoarea in surprinderea marii cimpii si a colinelor franceze, ne vorbesc despre un pictor-poet care glorifica pamintul ca element fundamental si matern Jacquues Lassaigne scria intr-un articol exceptional intitulat "Pictorul roman Andreesscu si destinul unei arte",in care dovedea pertinente calitati hermeneutice privind semantica picturii lui ion Andreescu, remarcind chiar depasirea orientarilor in care s-a format pictorul si anticipind modernitatea unui pictor ca Utrillo {iarna la Barbizon),, Obseram azi ca pictorul se apropie de pictorii mai moderni, de pilda cel mai frumos peisaj al sau din aceasta epoca "iarna la Barbizon ", pare sa anticipeze pe cel mai bun Utrillo " Andreescu intuia si scopurile Post-impresionismului, unii exegeti facind anologie intre unele opere ale sale si discursul constructiv - cartezian, mult mai colorat practicat de Paul Cezanne "Lassaigne remarca de asemenea o spontaneitate, un simt foarte diferit al naturii, calitati care i se pareau a fi la Andreescu specific romanesti, subliniind ca in Franta artistul a pictat nu dupa moda, ci exprimind cu fidelitate sufletele modelelor sale, chiar uneori cu mai multa fidelitate decit pictorii francezi, fara a fi totusi deloc prizonierul lor Era fara indoiala cel mai pertinent si mai emotionant omagiu adus vreodata de un strain pictorului roman "8 Radu Bogdan radiografiaza in complexul sau studiu "Andreescu", valentele picturale ale griului si brunurilor andrrescian cu care aristul isi configureaza peisajele campestre, colinare sau silvestre "Ambiguitatea si polaritatea griului se manifesta in planurile imaterial-material, claritate - obscuritate Ambiguitatea si polaritatea brunului se evidentiaza in planul viata -moarte, al tensiunii dintre culoarea ce mai aprinsa, cea mai vie, si culoarea cea mai stinsa, mai asociabila mortii Brunul reprezinta realitatea ferma, materiala Se infatiseaza ca o culoare a cimpului si e obtinuta din paminturi (ocru, umbra, sepia, siena) Brunul nu e niciodata racoros, are o forta prozaica, dar datatoare de caldura si garanta de adapost El mijloceste intre culorile vietii, aprinse, rosul si galbenul si negrul vietii aproape stinse, dupa cum bronzeaza pielea, dar coloreaza si frunzisul muribund de toamna, si imbratiseaza intreaga scara a lemnului pana la culoarea namolului, viata si moartea lui pina devine lignit, apucind in intuneric Brunul este in aceiasi masura ponderea paminteasca, in care albastrul -singura culoare cu care nu se leaga -este usurinta celesta, imaterialul si irealul Expresia materiala a brunului este uneori atit de concreta, de impresionanta, incit pentru cine nu are in minte intreaga opera a lui Andreescu -ea poate acoperi valorile aeriene si luministice ale griului, cu atit mai mult cu cit, asa cum am aratat, griul insusi cunoaste ipostaze de pronuntata materialitate De aceea, probabil, s-a vorbit de pamintitate -metafora plina de inteles simbolic, care trimite la organicitatea primara a lutului, la elementaritatea cosmogonica a pamintului -negindu-se in acelasi timp importanta factorului atmosferic Dar noi credem ca valoarea acestei metafore (cu toate implicatiile ei filosofic-spirituale) -la care am subscris - ramine intreaga numai cita vrem sunt avute paralelele in vederea valentei sugestive si sensurile simbolice ale griului, caci, orice s-ar spune, coloritul picturii lui Andreescu se afirma; cu elocventa generalitate, in primul rind sub semnul sau, care invoca indubitabil, desi nu exclusiv, aerianul in esenta ei, pictura lui Andreescu este intr-adevar, asa cum s-a exprimat Yarka: "cer si pamint" Nici unul dintre acesti termeni nu poate fi eliminat, fara a-i stirbi creatiei andreesciene unitatea si complexitatea"9 8Radu Bogdan, Andreescu , Op cit , p 230 9Radu Bogdan, Andreescu Op cit , pp 676, 677 396 BDD-A27941 © 2018 Arhipelag XXi Press Provided by Diacronia ro for iP 192 95 4 125 (2020-06-29 12:24:23 UTC) La aceasta constatare de ordin estetic si critic , subliniata stiintific in exegeza lui Radu Bogdan, ne conduce si analizarea lucrarilor "Peisaj cu capite la Barbizon" , "Aratura", "La arat", "Casa singuratica" Valoarea acestor picturi are rol de manifest si argument estetic, conferind-ui lui Andreescu meritata titulatura de "pictor al pammtului " isi asuma rolul lui de pictor nu ca unul de reprezentare a intinderilor campestre, specifice peisajului de plein air, ci mai degraba de a cercetarea a unor resorturi intime si de constructie a lumii din materia primordiala, pe care o resimte prin toti porii Emotia pe care o resimte in fata motivului peisagistic , este dublata de o imaginare a elementului pamintean, care reverbereaza in plastica tabloului prin mijloacele picturii Culoarea, ca element fundamental al picturii andreesciene, este prezenta in conceperea formelor si spatiului, dar decantata de tot ceea ce poate fi strident si accidental, contrastul este prezent in prima faza intre cer si pamint, ca ulterior si acestea sa fie separat scena unor subtile modulatii cromatice si valorice, ce-i servesc pentru rezolvarea echilibrata a compozitiei Prezenta griului colorat este omniprezenta, ii serveste pentru a-1 introduce intra-o culoare sau pentru a-1 juxtapune unei valori sau culori ce se cere armonizata Cerurile din aceste peisaje contrasteaza cu brunurile pamintene, insa ele aduc acel echilibru mineral de usoara impietrire, in acord cu masele grele din registrele inferioare ale compozitiei ce semnifica pamintul Aceste picturi, cu un registru grav, simtite pina la cea mai neinsemnata tusa de culoare, semnifica teribila concentrare si simtire plastica in fata motivului "Peisaj cu capite la Barbizon" este tulburator prin trairea pe care artistul a atins-o si a transpus-o in pictura Nu credem ca exista in istoria picturii romanesti, si probabil sunt rare cazurile in cea internationala, o mostra de pictura in care pamintul sa fie descris cu aceasta pasiune si simtire Desi reda, cu ajutorul culorilor de ulei pe pinza,un banal motiv al unui peisaj de cimp, cu o capita mare in dreapta compozitiei, pictorul se comporta ca un veritabil alchimist care are abilitatea de a transforma metalele obisnuite in nobilul aur Formal, capita de fin este elementul dominant pe care artistul il transfigureaza prin mijloacele picturii sale intr-o forma de relief Tuse lungi, viguroase, construiesc forma in prim planul tabloului, fiind-ui alaturat simbolic un plug menit sa despice pamintul, pentru a putea fi fertilizat prin insamintare Tema aratului este recurenta in creatia andreesciana avind semnificatie simbolica masculina in raport cu pamintul Dincolo de elementele simbolice prezentate, ceea ce uimeste prin vitalitate, este prezentarea pamintului mustind de vegetatie in care oamenii desfasoara activitati de stringere a recoltelor Cimpul pictural este compus dintr-o infinitate de tente de verzuri si griuri colorate, de brunuri si tente mai calde care vibreaza suprafetele, construind veridic scena compozitiei peisagistice Personajele, desi minuscule in raport cu elementele din prim plan, anima spatiul pictural prin dispunerea lor asimetrica , prin puncte de albastru ceruleum si alb се-si gasesc analogia in imensitate cerului Puterea de sinteza , princare subordoneaza detaliile intregului, prin mijlocirea culoarii, este remarcabila Departarile albastre sun afine cu verzurile gri, conferind imaginii acea stare unica de poezie picturala care innobileaza privirea si reverbereaza in sufletele noastre Cerul impietrit si rece,perturbat fin din glaciatiunea sa de o unda de albastru mai vesel, cheama in simbioza pamintul mustind de caldura humei si verdele vegetal, cu valentele sale reconfortante Mineralitatea, nostalgia si esenta, par cele trei atribute pe care artistul la surprinde intr-o atmosfera atemporala, fiind o emblema a pamintului andreeascian Andrei Plesu remarca ca ion Andreescu traia realul in intensitatea emotivitatii sale nelasindu-se sedus de imaginatie, ci fiind consecvent motivului la care zaboveste pentru a gasi in el sursele si resursele imaginii (adevarul motivului) "ion Andreescu traieste realul in intensitatea emotivitatii sale si nu in extensia fantazarii El percepe, consuma si reproduce ceea ce este, in vreme ce imaginatia e mai curind putere de a actualiza ceea ce nu este [, ]Andreescu e dintre artistii care nu-si pot inventa subiectul, mai exact care nu au nevoie sa 397 BDD-A27941 © 2018 Arhipelag XXi Press Provided by Diacronia ro for iP 192 95 4 125 (2020-06-29 12:24:23 UTC) amplifice fantazind realul pentru a si-1 asuma El poate inventa doar limbajul acestei - •" io asumari sederea artistului in Franta - capitala modernitatii picturii siimplicit a inovarilor artistice din acel moment- "va imbogatii opera sa sub aspectul tehnic , el aratindu -se receptiv la inovatiile impresionistilor "n Andrei Plesu ne vorbeste si despre atitudinea serioasa si grava a lui ion Andreescu de "a trai realul" in pictura prin intensitatea emotiei resimtite in fata acestuia "Arta lui ion Andreescu nu incurajeaza nici unul dintre poncifele in care exegeza literaturii sufoca, de obicei "temperamentul artistic": nimic delirant in gestatia sa sau in executia sa, nimic sentimental in sensibilitatea sa Absenta pitorescului, umoare rece a melancoliei, sobrietatea, o anume gregoriana monotonie, iata datele picturii lui Andreescu, o pictura care nu retine atentia prin nici o grimasa patetica, prin nici un frison lirosofic"12 Ultima perioada a picturii andreesciene este marcata de boala grava a pictorului, care desi in suferinta, continua sa picteze pamintul si adevarurile motivului, cum nu o facuse nimeni altul in spatiul romanesc ("Alee de fagi", "Rozele rosii") Pictura lui Andreescu sta acum sub semnul naturii, al cimpurilor arse de soare, al podurilor de argint si arama, al pamintului frust caruia artistul ii imprumuta din temperamentul sau melancolic si grav totodata, acea gama bogata de griuri care caracterizeaza creatia andreesciana Andreescu ramine pentru istoria artelor acel pictor poet care va evoca in note grave materia si materialitatile pamintului pe care le sublimeaza cu mijloacele specifice limbajului pictural, trecute prin spiritul sau melancolic Peisaje ca : "La Arat",,,Peisaj cu capite de fin", "Poteca in Padure", "Stinci si mesteceni", "Stinci la Apremont", "Padure de fagi", "Aratura", "Cimp", "Casa singuratica", sunt tot atitea exemple, care intaresc teza conform careia situam pictura lui Andreeascu sub auspiciile pamintului Chiar si unele culori mai calde pe care pictorul le foloseste , rosul temperat si galbenul, sunt absorbite in gama dominanta mai rece Daca un anumit fel de glaciatiune populeaza unele peisaje ale lui Andreescu, conferind acestor o stranie incremenire in timp, unele peisaje stau sub auspiciile brunurilor calde, pamintene ca un fel de organicitate embrionara capabila de a fi motor al vietii Acest aspect se observa in peisajul "Aratura" in care Andreescu gaseste brunului o semnificare picturala de o complexa si revitalizanta traire Este o orchestratie magistrala in care maestrul ne ofera o lectie unica de pictura, rezultata din analogia contrariilor Brunul, verdele si griul, precum si tente calde ce au la origine un rosu scazut prin amestec pigmentar, sunt juxtapuse sau amestecate fizic , creind o imagine care recupereaza fiorul trait de artist in contemplarea maretiei naturii Exaltarea pe care o aduce in aceste picturi este temperata de artist prin modul sau de a simtii culoarea in game majore Cu Andreescu pictorul "poet al pamintului" ne aflam in zorii picturii moderne romanesti Andrei Plesu unul dintre cei mai importanti si mai profunzi exegeti ai pictorului, remarca in "Pitoresc si melancolie"care sunt semnificatiile picturii lui Andreescu din perspectiva abordarii pamintului ca motiv peisagistic si nu numai : "Pamintul, masa organica grea, e categoric vocatia absoluta a lui Andreescu, cheia talentului sau[ ] Or, pamintul lui Andreescu nu este nici primordialmentefertil , nici "accidentat" , spectaculos, dispus sa surprinda neincetat privirea E un pamint "esential", fara a deveni prin aceasta , ca la Cezanne , abstract E un pamint inteles ca "materie prima", ca sub-strat, ca sub-stanta a lumii Riguros vorbind, el nici nu e pamint in sens obisnuit; e pamintitate , lut originar , in care orice forma isi poate afla odihna intru acesta e instructiv de urmarit capacitatea lui Andreescu de a releva pamintitatea , lutul, chiar si acolo unde nu pamintul propriu zis e pictat Colibele din Margine luAndrei Plesu Ochiul si lucrurile Editura Meridiane Bucuresti 1986, pp , 130,131 11 Vasile Florea Gheorghe Szekely Mica enciclopedie de arta universala Editura Litera international n Bucuresti 2005, p 21 12Andrei Plesu Op cit, p 130 398 BDD-A27941 © 2018 Arhipelag XXi Press Provided by Diacronia ro for iP 192 95 4 125 (2020-06-29 12:24:23 UTC) de sat ( Muzeul de arta din Ploiesti) sunt, de pilda, simple intruchipari geologice, pete minerale, prinse inextricabil in metabolismul terestru Exista o paminitate a siluetelor umane din Tirg de Dragaica, o pamintitate a carnii Nudului sezind, a trunchiurilor dearbori din Padurea de fagi vara , in sfirsit o pamintitate a cepelor , a finului, a frunzelor, a pestilor din naturile moarte;sau iata o pamintitate a cerului [ ]Materia feluritelor obiecte nu imita pamintul, ci il lasa doar sa se simta, sa transpara in adincul ei, asa cum apare firea in tot ce exista Pamintul, ca intreg organic , e , de altfel, aproape sinonim cu firea iata de ce el poate subzista in orice intruchipare, fara a fi umbrita specificitatea:iarba e iarba, lemnul copacilor e lemn, si sclipirea ochilor e sclipire Doar ca in toate se simte destinul secret al lutului,procentul de pamintitate care intra, irevocabil, in marea reteta cosmica " Pictorul este ancorat in complexul vast al culturii rasaritene din perspectiva unei simtiri si a psihologie colective Melancolia e pentru el unul dintre elementele care dau acestei expresii un contur, in timp ce pamintul, e socotit o entitate substantiala unica, hrana simbolica a tuturor imaginilor creatiilor andreesciene BiBLiOGRAPHY 1 Andrei Plesu, Pitoresc si melancolie, Editura Meridiane, Bucuresti, 1980 2 Andrei Plesu, Ochiul si lucrurile, Editura Meridiane Bucuresti, 1986 3 Constantin Prut, Dictionar de Arta Moderna si Contemporana, Editura Univers Enciclopedic, Bucuresti 2002 4 Octavian Paler, Eul detestabil, Editura Albatros, Bucuresti, 2005 5 Radu Bogdan, Andreescu, Editura Meridiane, Bucurestii 1969 6 Radu Bogdan, Andreescu, voi i, Editura Meridiane, Bucuresti, 1982, 7 Radu Bogdan, Andreescu , voi ii, Editura Meridiane Bucuresti, 1982 8 Vasile Florea, Gheorghe Szekely, Mica enciclopedie de arta universala, Editura Litera international Bucuresti 2005 9 Vasile Florea, istoria Artei Romanesti, Editura Litera international,Bucuresti-Chisinau , 2007 399 BDD-A27941 © 2018 Arhipelag XXi Press Provided by Diacronia ro for iP 192 95 4 125 (2020-06-29 12:24:23 UTC) Kitsch-ul in spatiul comunicarii culturale Delia SUiOGAN Comunicarea este o activitate a omului, care presupune folosirea semnelor si a codurilor Studiul comunicarii presupune cunoasterea culturii in care apare si evolueaza acest proces Omul a fost si ramane o fiinta culturala, toate actiunile sale au referinte culturale complexe Cultura nu poate exista fara comunicare, cele doua nu pot fi percepute una fara cealalta, asfel incat un fenomen de cultura poate functiona ca proces de comunicare sau un mod de comunicare poate aparea ca manifestare culturala Prin transmiterea si receptarea mesajelor, individul actioneaza si asupra sa, nu doar asupra celorlalti Urmareste comportamentul celorlalti si este atent la atitudinea pe care o adopta fata de el isi construieste o imagine despre ceilalti, dar si despre sine Cultura este vazuta foarte adesea "ca un ansamblu de sisteme simbolice, in care un prim rang il ocupa limbajul [ ] Asemenea vorbirii, ea poate fi considerata ca fiind instrumentul prin care omul isi exprima gandurile, sentimentele, emotiile'’ (Caune 2000: 25) in secolul al XiX-lea, stiintele umaniste au introdus imaginea omului ca fiinta care isi castiga existenta prin munca, iar gandirea ii ofera posibilitatea de a-si indeplini dorintele Vazut ca intreg, omul reuseste sa treaca de limitele biologice si psihologice si sa-si formeze propriul univers, o lume a sa cu o istorie proprie "Gandirea contemporana considera limbajul, cultura ca spatiu de desfasurare a naturii umane" (Caune 2000: 139), dupa cum afirma Jean Caune Primul om a imitat imaginea care i se oferea, apoi a dorit sa devina el insusi o imagine De aceea a stabilit o conventie intre el si un altul, iar din suma semnelor si-a construit ceea ce va defini atat universul, cat si pe el insusi: limbajul imaginile tin locul cuvintelor, ele raman in mintea individului si se pastreaza prin repetare Prin imaginatie, omul a patruns in tainele universului, cautand sa-i descopere formele si esentele Prin gandire, fiinta s-a apropiat de lucruri, dar aceasta apropiere a fost discontinua si fragmentara, ceea ce a condus la o perpetua revenire, la o miscare a gandului pe care forma geometrica a cercului ar reprezenta-o cel mai bine Fenomenul comunicarii interumane apare frecvent in cadrul unei societati Nu putem vorbi de limbaj in afara societatii, pentru ca intalnim interese individuale, comunitatea respectiva definindu-se prin legaturi puternice, eforturi personale si valori individuale Raportul dintre limbaj si vorbire este vazut ca un lait-motiv Limbajul reprezinta unitatea dintre vorbire si gandire determinat fiind de realitatea reflectata in afara gandirii, limbajul nu poate sa reflecte realitatea Limbajul este un proces studiat amanuntit pe parcursul desfasurarii sale, fiind strans legat de limba, care dupa cum afirma Tatiana Slama Cazacu, "este un sistem de relatii pure" (Slama Cazacu 1959: 28) 703 BDD-V418 © 2009 Editura Alfa Provided by Diacronia ro for iP 193 200 150 152 (2020-12-06 15:02:57 UTC) Delia SUiOGAN Cultura este un ansamblu de reprezentari, organizate prin relatii si valori: traditii, norme, religii, arte Evidenta este functia gnoseologica a limbajului, un mod prin care se prezinta realitatea Omul unifica lumile in si prin cuvant, asigurand libertatea cuvintelor; descatuseaza sensurile si elibereaza spiritul care nu admite limita Limbajul permite reprezentarea si ordonarea limbii, fiind logos, discurs si ratiune Fiecare dintre noi traim intr-o lume proprie plina de idei, sensuri, pe care nu am reusit sa le cunoastem in totalitate Ar fi imposibil sa traim fara a cunoaste semnificatiile, viata omului fiind raportata la acestea Omul, fiinta creatoare de semnificatii a reusit sa diferentieze materia consumabila de materia comunicabila Ca membru al colectivitatii, individul trebuie sa cunosca limbajul, codurile, sistemele de comunicare cu ajutorul carora sa poata dialoga cu semenii Limbajul este insotit de urmatoarele mijloace non-verbale: gesturi, mimica, pozitii ale corpului, diverse reactii Comunicarea, una din functiile limbajului este asemanata de Aurel Codoban cu un joc; cand comunicam nu doar transmitem informatii, ci ne ajutam reciproc, ne dam indicatiile necesare cu privire la diveresele semnificatii, pentru a putea raspunde tuturor intrebarilor care ne framanta Limba este vazuta ca un instrument, ea nu produce semnele si se gaseste in interiorul limbajului ca parte exterioara individului, " un produs social al facultatii limbajului si un ansamblu de conventii sociale, adoptate de corpul social, pentru a permite exercitarea vorbirii la indivizi'’ (Caune 2000: 27) Limbajul contribuie la anularea timpului istoric, a imediatului si permite intalnirea cu transcendentul Limbajul omenesc poate atinge "tinuturile de mare densitate ale misterului, unde gandul nu se mai poate misca decat imbracandu-se in taceri rituale" (Caune 2000: 40) Omul percepe limbajul lumii prin descifrarea tuturor semnelor intalnite inconjurat de o multitudine de semne, omul are obligatia sa le traduca, pentru a putea intelege in cele din urma mesajul Comunicarea se realizeaza prin producerea unor semne-coduri, sisteme de semne (verbale sau non-verbale) grupate in ansambluri care ofera posibilitatea unor variante diverse Pentru o receptare corecta, menita sa le confere valoarea semnificativa, este necesara permanenta lor percepere ca sisteme de referinta atat pentru componentele ce le constituie, cat si pentru ansamblurile minore ce le sunt subordonate Este interesanta relatia dintre individ si contextul cultural, manifestarea individului vizand modul simbolic de exprimare la nivelul unei societati, astfel incat "o societate se exteriorizeaza sub o forma simbolica [ ], iar individul utilizeaza, de cele mai multe ori fara sa constientizeze, codul cultural [ ] care organizeaza modurile de perceptie a realului" (Caune 2000: 104) in momentul in care cultura este considerata un fapt independent are loc reducerea la urmatorul inventar de obiecte: produse artistice, norme, ritualuri si simboluri Contextul este un intreg care cuprinde dorinta de a comunica a individului, un sens transmis prin intermediul comunicarii si modul perceperii sensului de catre individ La baza oricarui context se afla varietatea semnalelor existente in limba, care fac posibila legatura cu faptele reale; astfel omul comunica cu un anumit scop si transmite un mesaj Contextul are un rol important in fenomenele limbajului Contextul contribuie la intelegerea sensului unui obiect, il completeaza si ii atribuie nuante Toate actiunile care au ca scop comunicarea presupun si prezenta codurilor, la nivelul carora se gasesc informatiile stocate de indivizi, cu ajutorul lor acestia 704 BDD-V418 © 2009 Editura Alfa Provided by Diacronia ro for iP 193 200 150 152 (2020-12-06 15:02:57 UTC) Kitsch-ul in spatiul comunicarii culturale transmit mesajele si integreaza totalitatea actiunilor la un context, conferindu-le in cele din urma semnificatia Codurile sunt utilizate de membrii unei colectivitati si, odata studiate, accentueaza dimensiunea sociala a comunicarii Contextul si codul detin un rol important la nivelul comunicarii, ele pastrand in acelasi timp si legatura dintre comunicare si cunoastere Cultura nu se naste intr-un perimetru abstract, ci, de fiecare data, intr-o realitate sociala, avand ca subiect grupul uman Cultura unei colectivitati umane nu trebuie privita drept suma culturilor personale ale membrilor ce alcatuiesc colectivitatea, ci ea reprezinta un ansamblu a produselor gandirii, a activitatii si al valorilor ce stau la baza modelului comportamental al comunitatii respective in consecinta, cultura reprezinta totalitatea activitatilor umane care reflecta integrarea personalitatii omului in ansambluri sociale, politice, economice, religioase active Cultura cuprinde, asadar, ansamblul fenomenelor social-umane care apar ca produse cumulative ale cunoasterii si, totodata, ca valori sintetice Omul tuturor timpurilor s-a simtit parte integrata a Realului integrarea nu a presupus doar contemplarea realului si nici o simpla perceptie, ci o participare, o traire a acestuia, fie sub forma inconstientului, fie sub cea a constientului Ceea ce a descoperit mai intai de toate omul in relatia sa cu Cosmosul a fost armonia, devenita pentru el lege "A fi in randul lumii  insemna a fi in echilibru cu macrocosmosul, dar si a fi in echilibru cu microcosmosul; intregul, odata reconstituit, ii permitea individului sa fie in echilibru cu sinele Respectarea randuielii nu trebuie privita ca o acceptare a unui set de norme, ci ca o modalitate de comunicare a omului cu Cosmosul ca totalitate Acest tip de comunicare refuza irationalul; in incercarea de a descoperi legile interne ale armoniei Cosmosului, s-a ajuns pana la conferirea unei rationalitati totale acestui Cosmos "Comunicarea este matricea in care sunt incorporate toate activitatile umane" (Roventa-Frumusani 1999: 37) Vom fi de acord cu ideea potrivit careia, prin intermediul comunicarii, omul isi descopera si redescopera locul sau in lume, cunoasterea corespondentelor, a semnelor, a semnaturilor reprezinta fara indoiala o educare, un preambul al pregatirii spirituale, ea fiind o punere in stare de receptivitate a mesajelor venite din invizibil, deci a implinirii individului, precum si punerea in stare de emitere, catre semnalele venite din invizibil (Servier 2001: 121) in societatile de tip traditional omul este parte a Totului, el este comparat de catre J Servier cu elementul unui mozaic "ale carui forma, culoare si loc au ratiunea de a da forma desenului" (Servier 2001: 121), comunicarea este forma cea mai directa prin care omul, in mod repetat, ia cunostinta de fiinta sa totala Simbolul trebuie privit, credem, ca principala forma de construire a acestei rationalitati a Cosmosului pentru ca prin simboluri nu se intentioneaza o imitare a Naturii, ci o reprezentare a acesteia Redarea Lumii, a Naturii prin imagini permitandu-i individului sa se situeze in interiorul "lucrurilor" si sa comunice cu ele Sistemele sociale sunt creatoare de sens, iar, in timp, acestea dezvolta mijloace de comunicare specializate, caracterizate printr-un nivel tot mai inalt de generalizare simbolica De aceea, Lumea apare in mediile arhaice si traditionale ca unitate semnificativa, foarte important este in acest caz faptul ca nu apare un 705 BDD-V418 © 2009 Editura Alfa Provided by Diacronia ro for iP 193 200 150 152 (2020-12-06 15:02:57 UTC) Delia SUiOGAN dezechilibru intre sistemul social si mediu; daca apare, sunt gasite o serie intreaga de modalitati care sa restabileasca echilibrul Mai mult chiar, universul i se prezinta drept orizont comprehensiv experientei si actiunii, deoarece intotdeauna mediul ii aparea ca Realitate Un astfel de sistem social este satul Satul este reprezentat de o comunitate de oameni care traiesc laolalta si impartasesc aceleasi valori: spirituale, materiale si de alta natura Majoritatea cercetatorilor a ajuns la concluzia ca omul tuturor timpurilor a apartinut unui sistem social, actiunile sale identificandu-se cu actiunile sistemului, acestea fiind, la randu-le, determinate de o autoritate care comanda Omul nu a fost niciodata conceput ca fiind izolat, el apartinea unui grup social, unui mediu natural; de aceea individul s-a raportat la Lume prin prisma apartenentei sale totale la un sistem Sistemul social, fiind detinatorul unui sistem de informatii, va determina anularea teoretizarilor abstracte in intelegere Unele sate, au inceput insa sa "dispara  incetul cu incetul, si au ramas din ele numai o mica dovada, de exemplu, o biserica veche Satul romanesc, pretutindeni, manifesta tendinte de destructoare si disparitie Chiar cand este vorba despre fosti sateni care, pentru o vreme, s-au mutat la oras, iar acum viata ii obliga sa se intoarca la putinele valori materiale pe care le mai au in sat, acestia nu mai sunt taranii de altadata (isfanoni 2002: 121) Satul romanesc traditional constituie un zacamant rar de date, forme si valori einice Desi azi in plina transformare, cercetat cu mai multa atentie, el ne poate pune inca la dispozitie un material de mare interes stiintific Aparitia inovatiei in mediul rural, in special in comunitatea sateasca, s-a "simtit" odata cu introducerea modurilor de trai asemanatoare celor de la oras, de exemplu introducerea in gospodarii a apei curente, a curentului etc Dar "influentarea" s-a produs cel mai rapid, prin mass-media, deoarece, odata cu prezenta radioului si a televizorului in comunitatile satesti, s-a reusit "manipularea" in masa a oamenilor si astfel a "slabit" credinta acestora in practicarea obiceiurilor, respectul pentru stramosi, pentru cele de ordin spiritual, precum si producerea efectului de izolare a familiei nucleare fata de restul comunitatii Satul din ziua de azi nu mai poate fi numit sat; oamenii nu mai sunt interesati de importanta relatiilor intre neamuri si de obtinerea bunastarii intre acestea, ci, mai degraba, de cine ce si-a mai construit Din moment ce comunicarea dintre oameni dispare, atunci incepe sa se piarda si traditia si sa lase loc inovatiei, fara sa ne dam seama Cel mai rau lucru care este sesizat de cercetatori este fenomenul de "diluare" tot mai accentuat al spiritualitatii, si astfel cercetatorul este nevoit sa incerce sa mai culeaga putinele "faramituri" din traditia noastra El trebuie sa reconstituie cu atentie acele "bucati" care mai sunt prezente in folclorul romanesc si sa incerce sa le "asambleze", astfel incat sa obtina produsul final Kitsch-ul reprezinta cea mai raspandita varianta si cea mai "implicata" in procesul de "poluare" a culturii Este un fel de "drog universal, opiu pentru popor" (Matel985: 5) Kitsch-ul reprezinta un produs tipic si propriu societatii de tip modem, el este expresia si reprezinta satisfacerea gustului estetic corupt dintotdeauna Fenomenul kitsch-ului este prezent, fie ca vrem sa il acceptam sau nu, in mai toate aspectele din viata noastra, el ne intampina in toate ipostazele existentei noastre, suntem "invadati" de acesta fara permisiunea noastra Ne intalnim cu el atat 706 BDD-V418 © 2009 Editura Alfa Provided by Diacronia ro for iP 193 200 150 152 (2020-12-06 15:02:57 UTC) Kitsch-ul in spatiul comunicarii culturale in ambianta materiala cat si in cea spirituala, in cadrul familiei, cat si in aspectele ce privesc exteriorul acesteia Cuvantul kitsch provine, asa cum s-a afirmat in numeroase studii, din limba germana si numeste felul de produs de care trebuie sa scapi cat mai repede, pentru ca nu ai de unde sa stii cum va reactiona piata (isfanoni 2002: 221) Germanii apeleaza la indicarea depreciativa prin intermediul cuvantului kitsch" atunci cand este vorba despre un frumos pretins, care unora le produce totusi placere O traducere exacta a termenului "kitsch'’ e practic imposibila; el fiind considerat unul dintre cauzele producerii para-esteticului Cuvantul kitsch defineste "o arta-surogat, univers-surogat, realitate surogat; esenta kitsch-ului consta in epatare" (Moles 1980: 5) Potrivit aceluiasi autor, "kitschen" inseamna "a face ceva de mantuiala", a degrada, a poci, a maslui; este vorba, de fapt, despre negarea si "falsificarea" autenticului "Fenomen conservator de o neobisnuita virulenta, capabil sa se reconditioneze potrivit gustului filistin de ultima ora al unor paturi subdezvoltate, spiritul kitsch poate frana progresul social, ideologic si estetic al lumii contemporane" (Hermann 1973: 10) Pentru a realiza un produs-kitsch se recurge la materiale inferioare si de proasta calitate spre a incerca sa imiti traditionalul, dar intr-o forma total neautentica; avand ca scop principal numai obtinerea de castiguri materiale Kitsch-ul apare pe toate planurile, in toate sferele de manifestare, incepand de la simplul obiect pe care il intalnim in casele noastre, pana la o anumita stare de spirit care ne cuprinde ca un fel de "febra" si aduce cu sine un anumit fel de a gandi, o mentalitate care generalizeaza kitsch-ul ca o expresie si ca o "desfatare" a gustului estetic intr-o maniera impura, un gust estetic nedezvoltat, necizelat, si, mai ales, a unui gust estetic pervertit Din anumite motive obiective, sociale si de alta natura, mereu vor exista oameni cu prost gust, altfel spus, avand un gust estetic nedezvoltat, cu un simt estetic necizelat, needucat si tocmai printre acesti oameni se afla si acei creatori de kitsch Concordanta dintre produsul "kitsch" si consumatorul acestuia este rezultatul unei manipulari constiente si dirijate, chiar daca cumparatorul nu este constient de acest lucru Un anume produs realizat de catre creatorul de kitsch este facut in asa maniera incat sa produca "desfatarea" privirii cumparatorului si, prin acest lucru, sa fie convins sa il achizitioneze Daca, pentru nestitutori, un anume produs reprezinta o inexplicabila atractie, satisfactie, pentru cei care au cunostinte in domeniul esteticului, indeosebi a gustului estetic, este foarte usor sa "depisteze" ca un anume produs este de fapt un kitsch, nu ceva autentic, facut doar sa para ca avand valoare autentica, este, de fapt, o prezentare" a unui fals autentic "El nu este un fenomen denotativ, explicit din punct de vedere semantic, ci un fenomen conotativ, intuitiv si subtil; este un anumit tip de raport stabilit intre om si lucruri, un fel de a fi mai degraba decat un obiect sau chiar decat un stil" (Moles 1980: 6) "Acolo unde intalnim un fel de autenticitate stridenta, sau hipertrofiata, acolo e foarte sigur ca avem de-a face cu un kitsch Productia kitsch produce, asadar, nu numai un obiect pentru subiect, ci si un subiect pentru obiect" (Mate 1985: 16) Opozitia dintre a crea, a introduce in lume forme care nu exista inca si a produce, adica a copia mai mult sau mai putin automatizat un model deja existent, reproducand mereu aceleasi forme in care fiinta omeneasca nu este decat veriga cea mai slaba a 707 BDD-V418 © 2009 Editura Alfa Provided by Diacronia ro for iP 193 200 150 152 (2020-12-06 15:02:57 UTC) Delia SUiOGAN unui lant operatoriu veriga pe cale de a fi eliminata prin automatizare si in orice caz, din ce in ce mai alienata in raport cu sarcina sa, care devine mereu mai usoara (Moles 1980: 11) Universul kitsch reprezinta o lume in sine si pentru sine, guvernata de legi proprii si specifice  (Mate 1985: 36) Unul din motivele generatoare de kitsch ar fi acea dezvoltare industriala, o largire a productiei industriale, si, odata cu aceasta si nevoia de forta de munca, care atrage cu sine urbanizarea fortata a taranilor, carora li se ofera locuri de munca la oras Acest fenomen al kitsch-ului nu se refera numai la produsul "prost" fabricat, ci si la persoana care il produce, un individ care nu are un simt estetic prea bine "educat" si realizeaza lucruri "de mantuiala", carora le da si falsa valoare de autentic, acest om, "traind intr-un univers de false valori, dar comportandu-se fata de ele ca si cum ar fi valori autentice; iar publicul societatii de consum va actiona permanent, cel putin in plan estetic fals: va trai permanent, cel putin in plan estetic, o iluzie" (Hermann 1973:11) Kitsch-ul este considerat a fi o minciuna, rodul unei aprecieri estetice care interverteste insusi esteticul El este prezent in cadrul artei in general, si il gasim si in arta populara Kitsch-ul este un concept universal, usual el se refera la epoca genezei sale estetice, la un stil - al lipsei de stil, la o functie - aceea a confortului, adaugata ulterior la functiile traditionale, precum si la mentalitatea, datorata progresului, ca "nimic nu-i prea mult " (Moles 1980: 5) Acest fenomen devine o stare de spirit care se concretizeaza odata cu obiectul creat de catre omul "kitsch" El reprezinta o consecinta a punerii in vanzare a tuturor produselor unor societati, in principal cele care dau impresia de o nota de traditional "Universalitatea kitsch-ului se datoreaza multiplicitatii campurilor de perceptie in care se intalneste kitsch-ul ca factor perceptiv si ca atitudine spirituala" (Moles, 1980: 211-212) Odata cu introducerea inovatiei in cadrul traditiei, a "intrat" in sufletul omului simplu si acel sentiment de confuzie, deruta, deoarece acesta se simte "plutind" intre doua lumi, cea veche care se "chinuie" sa mai "ramana" si cea "noua" care "doreste" sa "intre" in viata omului Aceasta intrepatrundere de lumi se face uneori prin "contopirea" uneia in cealalta; si atunci cand cea noua "se revarsa" prea mult in cea veche, dorindu-se aducerea autenticului in cotidian, acest lucru se face grabit si la "repezeala" si astfel se produce kitsch-ul Trasaturile cele mai evidente ale kitschului cum ar fi: hipertrofierea, accentuarea exagerata a autenticitatii, reproducerea exterioara formala, copia exacta, naturalista a amanuntelor, dar si infrumusetarea, idealizarea imaginii de ansamblu in spiritul aceleasi autenticitati etc se explica prin efortul comun, al celor implicati, orientat in directia camuflarii minciunii, inautenticului falsului (Mate 1985: 18) Ne intereseaza sa urmarim diferenta intre comunicarea in ipostaza sa de producatoare, generatoare de sens si falsa comunicare pe care kitsch-ul ne-o propune Primul tip de comunicare pune accentul pe conceptul de mesaj, construit cu ajutorul unei adevarate retele de semne Crearea de sens si decodarea acestuia presupune existenta unui cod Prin intermediul obiectelor, al gesturilor, al ritmului, al cromaticii etc , omul culturilor de tip traditional nu incerca decat sa mentina acea permanenta legatura cu macrocosmosul Acest lucru este evident si astazi, chiar daca 708 BDD-V418 © 2009 Editura Alfa Provided by Diacronia ro for iP 193 200 150 152 (2020-12-06 15:02:57 UTC) Kitsch-ul in spatiul comunicarii culturale ideile, conceptiile despre lume si univers au evoluat, s-au diversificat Spre exemplu, observam ca memoria colectiva pastreaza inca vie acea structura pe trei nivele a Universului, grija fundamentala fiind aceea de a mentine o stare de echilibru intre acestea Persistenta in timp a acestei conceptii o datoram in mare masura caracterului de semn total al simbolului Pe drept cuvant, multi cercetatori au observat faptul ca cele mai multe simboluri au punctul de pornire intr-o baza comuna, arhetipul, de aceea pentru o buna interpretare a unui ritual sau a unui text traditional trebuie sa avem in vedere clasele de simboluri ce participa la crearea de sens totala, de reactualizare a ceea ce a fost la origine Semiotica este cea care se ocupa de toate aceste aspecte "Semiotica vede comunicarea ca generare de inteles in mesaje [ ] intelesul este rezultatul unei interactiuni dinamice intre semn, interpretant si obiect: el este localizat diacronic si se poate schimba destul de mult in timp" (Fiske 2003: 69) Mergand in continuarea acestei idei, vom fi de acord cu observatia ca intotdeauna trebuie acordata o atentie deosebita conventiei in absenta acesteia nu se poate ajunge la o intelegere Conventia este pe drept cuvant considerata dimensiunea sociala a semnului, dar ea trebuie pusa si in relatie directa cu dimensiunea universala a semnului in societatile de tip traditional, faptele de cultura au o dubla actiune asupra individului: una exterioara - ceea ce presupune reguli, legi nescrise pastrate cu sfintenie si una interioara, lasandu-i individului libertatea de a inova, de a crea Trebuie sa mentionam faptul ca libertatea nu este folosita in scopul modificarilor sau a anularilor, ci in cel al adaptarilor in incercarea repetata de regasire a starii de echilibru, dupa cum spune si V Avram : intr-o societate orientata spre sacra, constiinta se uneste cu inconstientul (depozitarul arhetipurilor infonnale) ( ) omul societatii religioase perfonna fara incetare un limbaj mitologic, un set de imagini primordiale care stau la baza tuturor actelor de gandire si atitudine, o psyche originara (Jung) cu functie sociala, cosmica si abisala totodata (Avram 1999: 176) Ne aflam in fata unui "sistem complex , functional, dar care nu neaga ideea de specificitate Aceasta "deschidere" o realizeaza chiar structura simbolica ce sustine sistemul Libertatea nu este insa totala pentru ca, si daca grupul functioneaza doar prin integrarea personalitatilor individuale, totusi, cu totii se raporteaza la o retea sistemica de circulatie a conceptiilor, care contine o serie intreaga de elemente constante, dupa cum am mai vazut si in alta parte Situandu-ne mai aproape de mediile folclorice, vom observa inca o data ca tocmai aceasta forma de a fi in interiorul Realului ii defineste specificul: o comunitate vietuind sub orizontul sacrului nu-si poate desfasura existenta fara cateva clisee tipologice inchegate intr-o paradigma mitica: definirea relatiei om-divinitate; mitul cosmogonic; miturile vegetatiei; mitul faurului; definirea relatiei moarte-inviere; alternanta haos-cosmos; miturile destinului in raport cu spatiul si cu timpul etc Miturile trebuie clar definite ca forme de traire a unor convingeri adanc implantate in spiritul oamenilor si nicidecum ca povesti, basme ori alegorii (Avram 1999: 250-251) Consideram ca in ideea interpretarilor pe care le vom propune trebuie sa readucem in discutie o dinstinctie clara intre comunicarea ca experienta comuna, ce 709 BDD-V418 © 2009 Editura Alfa Provided by Diacronia ro for iP 193 200 150 152 (2020-12-06 15:02:57 UTC) Delia SUiOGAN vizeaza imediatul, si comunicarea ca experienta religioasa Comunicarea ca experienta religioasa este raspunsul trait al omului concret - deschis la transcendent, dar inradacinat istoric intr-o cultura - fata de un mister sau o putere misterioasa Mergand pe urmele lui Eliade experienta religioasa este un raport simbolic cu transcendentul Experienta religioasa este o interpretare a lumii sub intentionalitatea sacrului, respectiv o hermeneutica existentiala determinata de sacra (Codoban 1998: 43) Relatia omului cu Lumea este foarte importanta la nivelul experientei religioase Omul nu contempla lumea, ci omul traieste lumea, printr-o participare directa la misterele sale Pentru omul traditional Lumea este o forma inteligibila ce i se dezvaluie ca o adevarata "retea  de cauzalitati, producandu-se o intelegere imediata si fireasca atat a ceea ce il inconjoara cat si a ceea ce exista dincolo de el Asadar, "experienta religioasa nu este o experienta de cunoastere [ ] Ceea ce se petrece in ea este receptarea unui mesaj [ ] Nu poti, in sensul propriu, "sa cunosti comunicarea" [ ] Experienta religioasa este conexata "functiei simbolice" si anexata domeniului rationalitatii semnificante" (Codoban 1998: 43) Lumea imaginii, implicit si explicit a formei, spre exemplu, alcatuita dintr-o diversitate imensa de configuratii, reprezinta un mijloc de comunicare, o punte intre oameni care, prin universalitatea limbajului simbolic figurativ, a devenit o modalitate globala de transmitere si receptare a unui numar mare de informatii Culoarea este purtatoarea multor semnificatii transmisibile si inteligibile Ea are functie de limbaj, ceea ce inseamna ca prin intermediul tonurilor cromatice si acromatice se pot fixa, exprima si comunica informatii semantice, estetice, afective, magice si religioase Comunicarea semantica cu ajutorul culorii se realizeaza prin simbol cromatic Culorile alcatuiesc un limbaj, iar aranjarea lor simbolizeaza un anumit text in postura de semn si simbol culoarea evoca altceva decat ceea ce reprezinta, ea este imaginea abstracta a unui obiect, a unei idei sau sentiment Formele si culorile, articulate intr-o imagine sau succesiune de imagini (artistice si neartistice), devin limbaj atunci cand comunica aceleasi sensuri mai multor indivizi, atunci cand semnele au semnificatii atat pentru receptor cat si pentru emitator in intregul obiectului de arta populara, elementele estetice nu sunt nici secundare, nici primordiale Ele sunt integrate formei care raspunde scopului unitar functiei Obiectul de arta populara releva dialectica procesului de creatie, imbinarea activitatilor practice cu atitudinea estetica Echilibrul de forme si culori din gospodaria si interiorul taranesc releva faptul ca orice lucru se remarca mai intai prin forma Aici este imbinata necesitatea si frumusetea unei realitati descoperita prin instrumentele ratiunii si inteleasa cu sufletul in postura de simbol si semn, culoarea reinvie altceva decat ceea ce reprezinta: imaginea abstracta a unui obiect, idei sau sentiment Culoarea prin intrebuintarea ei artistica satisface valentele spirituale de frumos ale individului si colectivitatii in operele de arta, culorile sunt semne (cromeme) care au functii semantice, estetice si afective in procesul comunicarii Simbolurile sunt create de artisti si, dupa talmacire, devin cunoscute marelui public Cand modalitatea de comunicare a informatiei este simbolica, receptorul trebuie sa realizeze decodificarea semnificatiilor ascunse De obicei, se porneste de la compararea 710 BDD-V418 © 2009 Editura Alfa Provided by Diacronia ro for iP 193 200 150 152 (2020-12-06 15:02:57 UTC) Kitsch-ul in spatiul comunicarii culturale imaginii actuale cu cele stocate in memoria de lunga durata, cautandu-se asemanari Combinatia de multe ori neasteptata dintre culori este realizata cu indemanare, pricepere si sensibilitate deosebite, transformand contrastele in armonii Efectele in arta populara sunt realizate cu mijloace tehnice minime, coloristica obtinandu-se la un nivel superior de expresivitate artistica in mediile populare, sistemul de relatii estetice este verificat atat prin raportare la frumosul artistic, cat si la frumosul natural Frumosul se impune prin sine pentru sine, prezentand afinitati cu binele Un principiu fundamental al artei populare este acela al imbinarii frumosului cu utilul, potrivit caruia nu este de ajuns ca un obiect oarecare sa sa fie impodobit, sa aiba valoare artistica, ci el trebuie sa fie facut in asa fel, incat sa raspunda necesitatii pentru care a fost creat Exemplul cel mai elocvent de aplicare consecventa a acestui principiu il da arta populara atunci cand fiecare obiect, desavarsit ca expresie artistica, raspunde perfect unui anume scop practic Un alt aspect al artei populare il constituie caracterul sincretic al operelor ce apartin diferitelor genuri de arta populara Astfel, luand ca gen interioarele locuintei traditionale, constatam ca organizarea incaperilor este rezultatul unor practici transmise din generatie in generatie, care au condus la formarea unor ansambluri organice, in care fiecare obiect are un loc bine precizat, calitatile estetice ale obiectului fiind puse in deplina valoare Pe langa importanta artistica, interiorul indeplineste si o functie sociala, pentru ca reprezinta mediul in care oamenii muncesc, petrec, discuta O alta caracteristica a artei populare o reprezinta stransa relatie dintre destinatia, forma, materialul si decorul obiectului, intrucat frumusetea unui obiect uzual nu consta doar in ornamentele care il impodobesc, ci, in egala masura, trebuie sa i se acorde atentie si formei obiectului Numai forma sau numai ornamentul nu capata niciodata o importanta de sine statatoare, ambele elemente, alaturi de material - care trebuie sa fie adecvat, fiind subordonate destinatiei obiectului Este important de precizat faptul ca este gresita practica transpunerii unui model sau decor de pe un gen de material pe altul Nerespectarea conditiilor impuse de relatia fimctie-forma-material conduce la aparitia unor obiecte nereusite, estetizante, pe cand este cunoscut faprul ca artei populare ii sunt straine formalismul si estetismul Scopul artei este considerat de cele mai multe ori a fi frumosul, transmiterea lui intr-un mod estetic Dar arta nu este numai placere si bucurie, activitatea artistica nu se realizeaza numai cu o intentie pur estetica Orice lucru este, in primul rand, purtatorul propriei sale informatii, al formei si al conturului sau, dincolo de care i se pot atribui in mod simbolic si alte semnificatii Odata ce au fost exprimate sau obiectivate, formele plasmuite de om dau la iveala, prin caracteristicile lor grafologice, trasaturile personalitatii celui care le-a realizat Formele, volumele in arta populara sunt frumoase in primul rand pentru ca sunt perfect functionale Omenirea si-a format, in decursul a multe milenii, criterii de apreciere in acest domeniu al artei decorative intre forma si ornament exista o relatie plastica Forma devine suport pentru evolutia ornamentului Ea are un caracter static in raport cu ornamentul; forma se dinamizeaza si dinamizeaza ornamentul cand isi schimba caracteristicile: dimensiuni, material; pune la dispozitie spatiul si suprafata in care se 711 BDD-V418 © 2009 Editura Alfa Provided by Diacronia ro for iP 193 200 150 152 (2020-12-06 15:02:57 UTC) Delia SUiOGAN va organiza ornamentul conform unor legi plastice care tin de procesul de creatie propriu-zis in general, paleta cromatica a artei noastre populare este eleganta, rafinata, fara stridente, cu mari virtuti decorative Una din caracteristicile de profunda calitate estetica, decurgand dintr-o straveche, autohtona, sedentara si viguroasa cultura si mentalitate este faptul ca albul apare in toata arta noastra populara drept o culoare fundamentala Albul nu constituie spatiul gol care se cere umplut, ci este o componenta majora a compozitiei cromatice, care permite o rafinata si pretioasa scoatere in relief a campilor ornamentali Functionalitatea constituie una din caracteristicile esentiale ale artei populare Este considerata drept functia, folosinta si semnificatia obiectelor de arta populara sau al mijlocului de exprimare artistica a valorii sale decorative Pentru arta noastra populara putem vorbi de urmatoarele categorii functionale ale obiectelor: ocupational-utilitare, socio-economice, comunionale, magico-ritualo-ceremoniale, ludice, estetice Astazi, putem vorbi despre trei trasaturi definitorii ale obiectului kitsch atunci cand ne referim la evolutia functiilor cromaticii: saturatia kitsch, presiunea kitsch, antifunctionalitatea Acest lucru este generat si de schimbarea conceptiei despre univers, despre rostul omului in aceasta lume, despre relatiile dintre Eu si ceilalti Mediocritatea, falsul, aparenta sunt elementele ce definesc universul kitsch Astazi domina culorile tari, iar apropierile dintre nuante nu se mai subordoneaza criteriului armoniei, echilibrului Contrastul este dominant precum si absenta oricarui mesaj implicit sau explicit Doua sunt principiile de baza care stau la baza construirii unui univers kitsch: principiul aglomerarii si principiul decorativismului; orasele noastre, dar, din ce in ce mai mult, si satele romanesti vin sa defineasca aceasta stare de spirit Caracterul sistematic si unitar al universului kitsch nu este numai de natura ideatica; el imbraca si forma unei organizari concrete pe masura acesteia Universul kitsch, si, in particular, fenomenul kitsch, nu reprezinta o realitate statica, incremenita, ci una in vesnica miscare, devenire Reprezinta si o stare, dar mai degraba un proces, sau cum se exprima Moles, o directie (Mate 1985: 38) Efectul acestei directii este anularea naturii de semn a culorii Daca, cu ajutorul simbolului cromatic, se reusea in fapt permanentizarea dialogului dintre particular si general, dintre abstract si concret, propunandu-se in primul rand unirea vizibilului cu invizibilul, a perceptibilului cu imperceptibilul, astazi culoarea este efectul unei gratuitati; se imita, se incearca mai mult obtinerea unei reactii-soc "Modelele  nu sunt imitate in totalitatea lor, ci se subordoneaza unui gust individual; se refuza aproape explicit revendicarea dintr-un pattern comun, se va ajunge, probabil, la crearea unui pattern nou odata cu moartea celui vechi -eschatipul Ansamblul cromatic era o forma de comunicare; trecand prin faza de pierdere a capacitatii de comunicare, generata de gratuitate, se va ajunge, in timp, la refacerea naturii comunicative, pomindu-se de la un alt nivel de semnificare Simbolul cromatic nu era inteles ca o figura de stil sau de expresie, el nu era un "artificiu" cu ajutorul caruia construiau arii de semnificatie, dimpotriva, el era purtatorul sensului insusi, pentru ca doar prin intermediul lui omul poate exista si evolua ca parte a intregului Simbolurile cromatice erau privite, asadar, ca instrumente ale cunoasterii, 712 BDD-V418 © 2009 Editura Alfa Provided by Diacronia ro for iP 193 200 150 152 (2020-12-06 15:02:57 UTC) Kitsch-ul in spatiul comunicarii culturale o cunoastere nonrationala, intuitiva, dar superioara care refuza speculatia; ele erau in mod evident puncte de comunicare intre omul individual si omul universal Pierderea naturii de semn conduce, in mod implicit, la anularea capacitatii de comunicare a culorii, aceasta pentru ca nu mai putem vorbi despre un mesaj asumat, constientizat Ansamblul cromatic nu mai tine de arhetip pentru ca imaginile nu se mai articuleaza unele dupa altele, ca parte a unui sens total; el devine, mai degraba, ceea ce Corin Braga numeste anarhetip prin elementele de imprevizibilitate, prin "nemultumirea profunda fata de scenariul unic, integrator, fata de orice scenariu perceput ca normativ, diriguitor, limitativ si sterilizanf ’ (Braga 2006: 251) Dinamica vietii sociale a determinat o serie intreaga de mutatii la nivelul actului comunicarii, chiar si la nivelul mediilor traditionale, rurale Astazi se comunica altfel pentru ca se gandeste altfel, lucru valabil si in contextul muzicii populare (text si melodie), al dansului, al traditiilor, al artei populare etc Produsul folcloric evolueaza catre produsul kitsch', observam cum o serie intreaga de elemente functionale sunt deturnate catre elemente pur decorative, fiind private de orice semnificatie Suntem pusi in fata unor imagini superficiale, lipsite de profunzime simbolica Dupa cum au observat mai multi specialisti, Kitsch-ul ia nastere dintr-o dorinta de acumulare, sub pretextul functionalitatii Asistam in fapt la o aglomerare de obiecte si de microevenimente, acceptate din snobism Sub efectul artei modeme, a procedeelor industriale de multiplicare, a lipsei de cultura religioasa si a "mortii'’ societatilor traditionale, ia nastere "arta'’ kitsch Bibliografie (lucrari citate) Avram 1999: Vasile Avram, Crestinismul cosmic - o paradigma pierduta? Sibiu, Editura Saeculum Braga 2006: Corin Braga, De la arhetip la anarhetip, lasi Editura Polirom Caune 2000: Jean Caune, Cultura si comunicare Bucuresti, Editura Cartea Romaneasca Codoban 1998: Aurel Codoban, Sacru si ontofanie iasi, Editura Polirom Fiske 2003: JohnFiske, introducere in stiintele comunicarii iasi, Editura Polirom Hennann 1973: istvan Hennann, Kitsch-ul fenomen al pseudoartei Bucuresti, Editura Politica isfanoni 2002: Doina isfanoni, interferente dintre magic si estetic, Bucuresti, Editura Enciclopedica Mate 1985: GavrilMate, Universul kitsch-ului, Cluj-Napoca, Editura Dacia Moles 1980, Abraham Moles, Psihologia kitsch-ului Bucuresti, Editura Meridiane Roventa-Frumusani 1999: Daniela Roventa-Frumusani, Semiotica, societate, cultura iasi, institutul European Servier2001: Jean Servier, Magia, iasi, institutul European Slama Cazacu 1959: Tatiana Slama Cazacu, Limbaj si context Bucuresti, Editura stiintifica Bibliografie (alte lucrari consultate) Alexandrescu 1998: Sorin Alexanderscu, Paradoxul roman Bucuresti, Editura Univers Aron Virtic 2006: Codruta Aron Virtic, Kitsch-ul si influentele sale in cultura populara Cluj-Napoca, Editura Vremi Calinescu 2005: Matei Calinescu, Cele cinci fete ale modernitatii iasi, Polirom Cuisenier 1999: Jean Cuisenier, Einologia Europei, iasi, institutul European 713 BDD-V418 © 2009 Editura Alfa Provided by Diacronia ro for iP 193 200 150 152 (2020-12-06 15:02:57 UTC) Delia SUiOGAN Georgiu 1997: Grigore Georgiu Natiune Cultura identitate, Bucuresti Editura Diogene Lazar 2002: Marius Lazar, Paradoxurile modernizarii Cluj-Napoca Editura Limes Nicoara 1998: Toader Nicoara identitate si alteritate Studii de imagologie, Cluj-Napoca Presa universitara clujeana Nicoara 1998: Toader Nicoara introducere in istoria mentalitatilor colective, Cluj-Napoca Presa universitara clujeana The Kitsch Within the Space of Cultural Communication The dynamics of social life detennines an entire series of mutations at the level of communication, even within the rural, traditional enviromnents Today we communicate differently because we think differently which also holds true in the case of traditional folklore (music: text and tune), of dance of customs of traditional visual arts etc in this study we focus upon the phenomenon called Kitsch which will be interpreted as a modality of communicating a distorted type of identity in order to interpret these elements we will discuss the way in which the folklore product evolves towards the kitsch product, having in view the elements of traditional art but also several customs We notice how an entire range of functional elements are detracted from their original function towards elements that have a purely decorative role, and thus they are deprived of any signification We are confronted with superficial images lacking any symbolic depth As many specialiste have already noticed Kitsch is bom through a tliirst of accumulation, under the pretext of functionality in fact we may notice an overcrowding of objects and micro-events which are accepted out of snobbery Under the effect of modem art of the industiral procedures of multiplication, of the lack of religious education, and of the "death" of the traditional communities the art of kitsch is bom This matter forces us to bring back into discussion a few fundamental concepts such as: tradition, inovation, modemity authenticity non-authenticity assumed identity constructed identity etc By redescovering the authenticity of artistic and religious experience we could give an answer to the question whether we can fight kitsch; nevertheless for this undertaking we should orientate our research towards the conditions that facilitate this phenomenon, and not towards its fonns of expression Baia Mare, Romania 714 BDD-V418 © 2009 Editura Alfa Provided by Diacronia ro for iP 193 200 150 152 (2020-12-06 15:02:57 UTC) MEDiA POWER si iLUZiA REALiTatii - DE LA WAR OF THE WORLDS LA BiG BROTHER si TRUMAN SHOW Davian Vlad Universitatea din Craiova, Facultatea de Litere, Specializarea Jurnalism davian@gmail com Abstract The illusion of reality can be induced or self-induced and this fact leads to the temptation for the media channels to distort reality in accordance to their strategies and interests By controlling the perception of media products, one can decide to play with the minds of the audience and to adjust the coordinates of perception in order to create the illusion of reality to the spectators and sometimes even to the show participante That is usually the case when a reality show is conceived and the most extreme form of such a TV "show" was imagined in Peter Weir’s 1998 acclaimed motion picture "Truman Show" starring Jim Carrey This is the most terrifying scenario one can ideate when it comes to reality shows, but the risk of distorting reality to a certain extent still exists, although the regulations on the media market are increasingly restrictive worldwide From the famous 1938 panic broadcast of H G Wells’ "War of the Worlds" radio adaptation, which was an episode of unpremeditated, self-induced illusion of reality, to the nowadays reality shows such as "Big Brother", in which reality is somehow adjusted in order to get more rating points and market share, there were many media episodes in which reality was at the mercy of the producers and or their public Keywords: illusion, reality, show, media power iluzia realitatii ar trebui sa fie apanajul exclusiv al artei, al artei pentru arta, in mod special intr-o masura considerabila, literatura, cinematografia si artele plastice, in special pictura, creeaza realitati alternative sau re-creeaza realitati, atunci cand intentioneaza o despartire ireversibila de mimetismul care a marcat despotic lungi etape artistice ale omenirii in esenta, creatiile de fictiune cultiva iluzia realitatii in prezenta imuabila a unei conventii asumate de ambele componente ale binomului indestructibil creator-receptor, parti ce emit, respectiv receptioneaza, mesaje care, in afara acestui cadru reglementat de codexul artistic, ar deveni inoperante si, in unele cazuri, derutante sau chiar in BDD-V1817 © 2014 Sitech Provided by Diacronia ro for iP 192 95 12 100 (2020-12-21 10:33:10 UTC) mistificatoare de-a dreptul in context aseptic de intentionalitate si elaborare a mesajului, putem constata identificarea unui complex si onest proces de prelucrare a realitatii in scopuri artistice, de remodelare virtuala a unor evenimente nu doar verosimile, ci pur si simplu veridice pana la cea mai firava nuanta Daca arta isi propune, conform unui celebru enunt paradigmatic, sa "exprime inexprimabilul" sau, potrivit ilustrului teoretician literar francez Roland Barthes, sa "inexprime exprimabilul", putem admite ca produsul mediatic trebuie, in general, sa exprime atat inexprimabilul, cat si exprimabilul insusi Asta pentru ca mass-media are ca principala menire explicarea sau, daca vreti, "exprimarea" mediului inconjurator Asadar, daca actul artistic este animat in special de o intentie estetica remodelatoare, cel jurnalistic este insufletit de un resort explicativ, decodificant Arta a facut, in ultimul secol mai ales, saltul de la un mimetism descriptiv la o mimare a realitatii, la o iluzionare asumata si marturisita Ca urmare a aparitiei diverselor canale mediatice, in special cele audiovizuale, actul artistic nu-si mai putea permite o reproducere fidela a realitatii, de vreme ce televiziunea reusea mai rapid si mai convingator sa satisfaca aceasta dorinta, chiar necesitate organica a publicului sau Acest fenomen de transformare paradigmatica este dovedit si de metamorfozarea intentionala a picturii si sculpturii dupa aparitia dagherotipului, in conditiile in care fotografia reda fidel realitatea intr-un mod mult mai eficient, un context care obliga artistii plastici sa se reorienteze catre elementele interioare, psihologice, nedetectabile in general lentilei fotografice La fel s-a intamplat si cu literatura, dupa aparitia cinematografului, si nu este deloc intamplatoare succesiunea "incidentelor" artistice si tehnologice prin care aveau sa se produca adevarate revolutii paradigmatice, o cronologie care nu lasa loc de interpretare in acest sens: Vara lui 1895 - prima transmisiune radiofonica a lui Guglielmo Marconi 28 decembrie 1895 - prima proiectie publica a unui film, realizata de Auguste and Louis Lumi ere la Salon indien du Grand Cate din Paris Mai 1902 - Lansarea peliculei Le Voyage dans la Lune, de Georges Mdlies, considerat primul film artistic din istorie 1913 - Aparitia primului volum (Du cote de chez Swanri) al meta-romanului de proportii epice A la recherche du temps perdu al lui Marcel Proust 1914 - Franz Kafka incepe sa scrie celebrul sau roman Der Process 1916 - Apare romanul lui James Joyce A Portrait of the Artist as a Young Man, urmat in 1922 de capodopera scriitorului irlandez, Ulysses Observam ca romanele heterodoxe, personale, care dinamiteaza naratiunea si care se concentreaza, obsesiv si non-liniar, la mila a ceea ce Proust numea "fluxul constiintei", asupra elementelor de introspectie, au aparut abia dupa ce devenise evident faptul ca si cinematograful capatase valente si aspiratii artistice veritabile Conventiile artistice functioneaza elocvent, eficient si 112 BDD-V1817 © 2014 Sitech Provided by Diacronia ro for iP 192 95 12 100 (2020-12-21 10:33:10 UTC) integru numai in acest cadru bine definit si atent statuat, in mediul contextual acceptat de toate entitatile participative, un acord mutual asumat care are prevederi clare si care, in eventualitatea unor violari ale acestor clauze, presupune activarea unor resorturi sanitare ce demasca derapajele si incrimineaza mistificatorii Legile fictionalitatii nu sunt evident acceptabile in presa Daca literatura functioneaza in special sub imperiul verosimilitatii, actul jurnalistic trebuie guvernat de veridicitate Canalele de informare moderne, de exemplu televiziunea si radioul, trebuie subordonate principiului autenticitatii, si concesii sunt permise numai atunci cand se difuzeaza productii artistice etichetate ca atare si livrate in concordanta absoluta cu acea conventie asumata de cele doua parti, emitator sau creator, pe de o parte, si receptor sau consumator, pe de cealalta Unul dintre cele mai importante roluri ale mediilor de informare contemporane este de a observa cu minutiozitate mediul inconjurator si de a oferi o imagine fidela a lumii Canalele mediatice, cele audiovizuale in mod special, au capacitatea deplina de reproducere, dar si de "re-producere" a realitatii, ceea ce le confera un statut privilegiat din caracteristicile caruia rezida insa si riscul mistificarii sau denaturarii adevarului in acest proces de prezentare si reprezentare a realitatii, un factor determinant il joaca intentiile producatorului de mesaj jurnalistic Pentru a atinge standardele general acceptate de coeziune, coerenta si, cel mai important in cazul nostru, de credibilitate, un text sau un produs jurnalistic trebuie sa corespunda parametrilor de intentionalitate, acceptabilitate si situationalitate care aglutineaza esafodajul, arhitectura interioara a oricarui demers mediatic bine intentionat Conform Luminitei Rosea, intentionalitatea, marca a textualitatii, trebuie inteleasa ca "atitudine a producatorului enuntului fata de setul de ocurente ce constituie un text coeziv si coerent, producator care isi propune sa transmita cunostinte sau sa atinga un scop prin intermediul unui plan de comunicare" (Rosea 2004, p 61) Cateodata, coeziunea si coerenta acestui plan sunt subminate de catre chiar conditiile de elaborare a produsului mediatic, dar "receptorii manifesta toleranta fata de intentia explicita sau implicita a comunicarii pe care o accepta" (ibidem) Element complementar intentionalitatii, acceptabilitatea face referire "atat la atitudinea receptorului fata de actul de comunicare, la relatia reala existenta intre receptor si text, cat si la ceea ce crede instanta de enuntare despre receptor" (ibidem, p 92) De atitudinea producatorului de mesaj jurnalistic fata de publicul-tinta si de intentionalitatea demersului mediatic depind receptarea si acceptarea materialului livrat Pornind de la o credibilitate implicita, de la o, daca vreti, prezumtie de veridicitate, produsul jurnalistic veritabil este asimilat unei realitati indiscutabile Cu toate acestea, daca intentionalitatea instantei de enuntare este viciata de reflexe mistificatoare provocate de interese politice sau economice, de expansiunea contextuala, in tentativa de augmentare a rating-ului si de acaparare a unei cat mai consistente cote de piata, apare fenomenul pe из BDD-V1817 © 2014 Sitech Provided by Diacronia ro for iP 192 95 12 100 (2020-12-21 10:33:10 UTC) care l-am putea eufemistic numi iluzionare поп-artistica, mai clar fenomenul de inselare, de inducere in eroare a publicului in lipsa unui avertisment cu privire la caracterul fictional al unui produs audio-vizual, telespectatorii sau radioascultatorii pot recepta drept enunt factual autentic un material pseudo-jurnalistic care nu-si dezvaluie intentionalitatea si beneficiaza de o acceptabilitate bazata insa pe o incalcare a codului deontologic, a sistemului de reguli cu privire la etica profesionala Aceste derapaje apar ca urmare a unor crize morale ale jurnalistului sau ale factorilor de decizie dintr-o institutie de presa, a unui fenomen de diminuare a constiintei etice a acestora si de desconsiderare a obligatiilor morale pe care formatorii de opinie trebuie sa le aiba si sa le respecte cu sfintenie Astfel, la intrebarea "Fata de cine sunt indatorati moral jurnalistii?", Christians, Fackler, Rotzoll si McKee identifica, in lucrarea Etica mass-media, cinci categorii de obligatii: 1 Datoria fata de noi insine 2 Datoria fata de public 3 Datoria fata de institutia de presa 4 Datoria fata de colegii de breasla 5 Datoria fata de societate, "o dimensiune din ce in ce mai importanta a eticii aplicate ( ) evidentiata, in cazul mass-media, sub denumirea de responsabilitate sociala" (Christians, et al 2001, p 31) Pe baza acestor fundamente si perspective etice, orice act jurnalistic dobandeste cu pasi mai mici sau mai mari credibilitate iar credibilitatea este fundatia reputatiei unei institutii mass-media si a jurnalistilor care o deservesc Odata zdruncinata, cu greu ea isi mai recapata echilibrul, iar odata pierduta, reputatia este aproape imposibil de recuperat tinand cont de influenta incontestabila a presei in societatea moderna, indeosebi in statele democratice in care libertatea de expresie este garantata explicit, fireste in limitele legale si morale general asumate, putem vorbi de Media Power, o sintagma ce se subsumeaza celebrei expresii "A patra putere in stat", care plaseaza mass-media in vecinatatea onoranta a celor trei puteri traditionale si oficiale: executiva, legislativa si judecatoreasca Exemplele in care presa si-a dovedit forta sunt numeroase, unul dintre cele mai notorii fiind reprezentat de ancheta jurnalistica a celor doi talentati si perseverenti ziaristi de la Washington Post, Bob Woodward si Cari Bernstein, care au demascat tentativa de musamalizare a unei flagrante incalcari a legilor si a constitutiei Statelor Unite ale Americii de catre chiar Administratia Prezidentiala, o ancheta ce avea sa duca la demisia presedintelui Richard Nixon, prima si pana in prezent singura din istoria exercitiului democratic american Autoritatea cu care opinia publica investeste canalele mediatice are insa si o latura intunecata Reversul medaliei este abuzul de putere, care nu este specific doar celor trei puteri de stat oficiale Profitand de creditul primit de la societatea pe care, in principiu, trebuie s-o deserveasca obligatoriu cu onestitate, unele institutii de presa isi permit sa induca in eroare, sa se joace cu mintile si 114 BDD-V1817 © 2014 Sitech Provided by Diacronia ro for iP 192 95 12 100 (2020-12-21 10:33:10 UTC) constiintele celor care le ofera pana la urma chiar ratiunea de a exista Credibilitatea preexistenta le permite formatorilor de opinie sa elaboreze realitati alternative receptate, cel putin in prima instanta, drept the real deal de catre public Este vorba aici de o confectionare premeditata si interesata a senzatiei de realitate, o iluzie a realitatii indusa sau premeditata Un exemplu elocvent si socant este ceea ce s-a intamplat in luna martie a anului 2010 in Georgia, cand, pe fondul inca proaspetei in memorie invazii a armatei ruse din urma cu doi ani, un post de televiziune din Tbilisi a provocat panica si furie, dupa ce a transmis un buletin de stiri in care anunta ca are loc "o invazie in desfasurare" a trupelor ruse Televiziunea imedi a anuntat chiar ca presedintele Mikhail Saakashvili a fost ucis, iar liderul opozitiei a preluat puterea la Tbilisi Canalul de televiziune, apropiat de guvernul de la Tbilisi, a prezentat imagini filmate in timpul razboiului dintre Georgia si Rusia, desfasurat in august 2008, pentru a relata ca tancurile rusesti se indreapta chiar in acel moment spre capitala Dupa ce buletinul de stiri s-a incheiat, postul de televiziune imedi a anuntat ca reportajul a fost fals si ca a dorit "sa analizeze impactul unor posibile evenimente viitoare" Jurnalul TV a provocat panica printre georgieni, care au apelat disperati numerele serviciilor de urgenta Mai multe persoane au suferit atacuri de cord sau au lesinat Sute de locuitori din Gori, cel mai afectat oras gerogian in cursul razboiului din 2008, si-au parasit casele si au invadat magazinele, pentru a-si cumpara provizii De asemenea, rezidentii capitalei Tbilisi au iesit pe strazi, panicati la randul lor Mai mult, retelele de telefonie mobila au cedat din cauza numarului mare de apeluri O purtatoare de cuvant a presedintiei georgiene, Manana Manjgaladze, a declarat ca producatorii ar fi trebuit sa precizeze dincolo de orice urma de indoiala ca buletinul de stiri e doar o simulare si a criticat realizatorii acestuia pentru ca nu au respectat standardele jurnalistice La randul sau, ministrul de interne a afirmat ca relatarea TV, prezentata de postul de televiziune ca "Breaking News", a provocat "panica generala", iar un politician din opozitie, Nino Burjanadze, a spus ca ideea realizatorilor a fost pur si simplu "dezgustatoare" Mai multe canale de 115 BDD-V1817 © 2014 Sitech Provided by Diacronia ro for iP 192 95 12 100 (2020-12-21 10:33:10 UTC) televiziune din Rusia au fost si ele derutate de reportajul imedi, intrerupandu-si programele obisnuite pentru a prezenta "stirea" (http:  www hoinews ro, 14 martie 2010) in cazuri speciale, in situatii contingente, putem identifica iluzia realitatii auto-indusa sau accidentala, cu faimosul exemplu al isteriei provocate de o adaptare radiofonica a cartii lui H G Wells Razboiul lumilor, realizata pentru CBS Radio de Mercury Group, condus de cel care peste doar trei ani avea sa influenteze decisiv cinematografia americana cu al sau magistral film Citizen Капе, Orson Welles, adaptare radio care, printr-un concurs de imprejurari bizar si pe fondul temerilor ca razboiul, ce statea sa inceapa in Europa, ar putea, mai devreme sau mai tarziu, sa afecteze si Statele Unite, a trecut drept realitate pentru multi dintre ascultatori, acestia fiind cuprinsi de o panica teribila (de aici si denumirea de The Panic Broadcast), convinsi fiind ca Pamantul este invadat de marti eni Netu Щогк Еітел, Radio Listencrs in Panic, Taking War Drama as Fact Atany Fi** Homtt Іо Etcapt 'Gas Raid From Mart'—Phon* Ctdlt Su'amp Palie* al Rroadcait of Welle Fantasy Desi programul radiofonic urma modelul unei emisiuni de stiri, in debut publicul fusese avertizat ca este o adaptare a unei carti de fictiune, avertisment pe care cei mai multi dintre ascultatori il ratasera, urmarind emisiunea unui alt post de radio, astfel ca Welles si colegii nu puteau fi culpabilizati pentru tentativa de inducere in eroare Cu toate acestea, au fost persoane care au dat in judecata postul de radio CBS si Mercury Group, fara insa a avea castig de cauza incidentul din 1938 este caracteristic efectului "stimul-raspuns", a carui emergenta este favorizata de emotia sociala dintr-o anumita perioada de timp (McQuail 1987) 30 octombrie 1938 Seara de Halloween La postul CBS se difuzeaza o inedita si indrazneata adaptare radiofonica a celebrului roman SF al lui H G Wells, War of the Worlds (Razboiul lumilor), regizata si narata de cel care avea sa devina unul dintre cei mai apreciati si mai influenti actori si regizori ai tuturor timpurilor, Orson Welles Primele doua treimi ale transmisiunii cu o durata de 62 de minute erau concepute ca o serie de buletine de stiri simulate ce 116 BDD-V1817 © 2014 Sitech Provided by Diacronia ro for iP 192 95 12 100 (2020-12-21 10:33:10 UTC) au indus senzatia multor ascultatori, in conditiile in care acestia ratasera momentul introductiv in care se specifica fara echivoc faptul ca debuta o productie radiofonica de fictiune, ca invazia martienilor, relatata convingator de "reporteri", este in plina desfasurare pe teritoriul american, acolo unde fusese mutata actiunea romanului lui Wells La realismul transmisiunii a contribuit si formatul-bloc al emisiunii Mercury Theatre on the Air, care nu prevedea pauze comerciale Reactia publicului neavertizat de caracterul fictional al productiei radiofonice a fost imediata si la un pas de a deveni necontrolata si incontrolabila Ziarele, care oricum resimteau in S U A concurenta din ce in ce mai puternica a inca tanarului canal de informare, au relatat a doua zi ca multi americani care ascultasera show-ul lui Welles s-au panicat intr-un mod fara precedent, au iesit pe strazi si au alergat disperati in toate directiile (Campbell 2010, pp 26-44) Este de presupus insa ca ziarele (peste 12 000 de articole cu privire la acest incident au fost publicate in doar o luna!), care au simtit ocazia de a discredita canalul pe care il receptau ca pe un pericol imediat pe piata mediatica, au exagerat atat numarul celor care au crezut ca este un eveniment real, cat si reactiile acestora De fapt, cifrele cu privire la cei care chiar au ascultat adaptarea radiofonica a romanului lui Wells sunt in continuare subiect de dezbatere (sunt vehiculate audiente de la cateva sute de mii de persoane pana la sase milioane), mai ales ca Mercury Theatre on the Air nu era un radioprogram cu un rating iesit din comun, in conditiile in care se difuza la aceeasi ora cu emisiunea de mare succes, de la NBC, a ventrilocului Edgar Bergen, cel care realiza, impreuna cu alter-egoul sau, marioneta Charlie McCarthy, The Chase and Sanborn Hour (analistii fenomenului mediatic au fost si sunt inca uluiti de faptul ca, in lipsa imaginii, esentiala pentru un spectacol al unui ventriloc, Bergen a reusit sa acapareze un market share impresionant pe piata radiofonica americana, desi nimeni nu-i vedea pe el si pe papusa careia ii imprumuta vocea fara sa miste buzele) Desi NBC avea la acea ora o audienta de aproximativ cinci ori mai mare decat CBS, din cauza faptului ca, pe parcursul unui intermezzo muzical, multi dintre ascultatorii lui Bergen au decis sa verifice pe scala tranzistoarelor ce se mai transmite pe alte posturi, acestia au comutat pe CBS la exact 12 minute de la debutul piesei War of the Worlds, ratand astfel anuntul cu privire la caracterul fictional al productiei radiofonice si crezand ca asista la o relatare autentica dintr-un grupaj informativ Cum estimarile cu privire la numarul persoanelor care au receptionat emisiunea CBS si a celor care chiar au fost indusi in eroare de aparenta de veridicitate a show-ului au o marja de eroare semnificativa, in lipsa unor indicatori clari, marturiile celor care au luat parte la evenimentele din acea seara de Halloween sunt esentiale pentru a intelege exact in ce masura o natiune, deja zdruncinata emotional de iminenta izbucnirii razboiului in Europa, putea reactiona cvasi-irational la stimulii alarmanti pe care, intr-un mod nepremeditat, o emisiune radiofonica i-a raspandit intr-o conjunctura nefavorabila si bizara, pe 117 BDD-V1817 © 2014 Sitech Provided by Diacronia ro for iP 192 95 12 100 (2020-12-21 10:33:10 UTC) fondul unei angoase pe cat de imperceptibile, pe atat de prezente in subconstientul colectiv in acest sens, marturiile angajatilor CBS sunt elocvente, iar cea a lui Paul White, seful Departamentului de stiri, aduce clarificari cu privire la panica resimtita de multi dintre ascultatorii, fideli sau conjuncturali, ai postului 9 ani mai tarziu, in cartea sa News on the Air, White isi reaminteste cum a fost de urgenta chemat in redactie, unde a fost socat de starea de haos care se instaurase si care transformase sediul radioului in ceea ce el numeste o "casa de nebuni" (bedlarri) Telefoanele sunau necontenit, angajatii postului fugeau dintr-o parte in alta, incercand disperati sa-i linisteasca pe ascultatorii innebuniti de frica unei invazii extraterestre, se scriau de zor texte care sa fie aduse imediat la cunostinta publicului si prin care sa se calmeze definitiv situatia Spre indignarea lui Paul White, in aceasta nebunie generalizata Orson Welles statea linistit, plangandu-se chiar ca este stors de puteri dupa prestatia actoriceasca din radioprogram, total impasibil la reactia de panica pe care showul sau o indusese (White 1947) in speranta detensionarii rapide a situatiei, conducerea postului a apelat la reporterii si prezentatorii sai cu cea mai mare notorietate si cu o reputatie incontestabila Astfel, Jack Paar s-a vazut in situatia de a le transmite ascultatorilor ca lumea nu se sfarseste si, in conditiile in care multi dintre ei il acuzau ca ascunde adevarul, a fost nevoit aproape sa urle in microfon, reamintindu-le ascultatorilor sai ca niciodata nu i-a mintit si ca adevarul este pentru el sacrosanct: "The world is noi Corning to an end Trust те When have i ever lied to you?" in momentul in care a simtit ca eforturile sale sunt sortite esecului, Paar a cerut ajutorul managerului WGAR (post afiliat retelei CBS), care l-a linistit spunandu-i ca este vorba doar de o furtuna intr-un pahar cu apa ("a tempest in a teapot") (Bloomfield 2004 p 37) Controverse nu sunt doar in ceea ce priveste amplitudinea panicii generate de respectiva dramatizare radiofonica, ci si cu privire la gradul de intentionalitate care a stat in spatele acestei situatii tara precedent Unii analisti l-au suspectat pe Orson Welles ca, stiind foarte bine desfasuratorul emisiunii realizate de Edgar Bergen, a plasat intentionat prima "relatare" din Grover’s Mill exact la minutul 12, cand era programat respiroul muzical in show-ul de la NBC, astfel incat sa creeze o stare de confuzie in randul ascultatorilor "furati" de la postul concurrent, care s-au trezit in mijlocul unei invazii extraterestre despre care nu stiau ca este doar simulata Desi aceasta potrivire poate parea dubioasa, lipsa dovezilor planificarii si anticiparii, de catre echipa de la Mercury Thealre on the Air, a unui scenariu care sa duca la o situatie de confuzie generalizata, nu permite decat tragerea unor concluzii care stau sub semnul echivocului si al speculatiei Cert este ca programul a debutat cu un avertisment clar cu privire la fictionalitatea faptelor relatate, argument care a stat in picioare si la procesele pe ca CBS le-a castigat, actiuni in instanta care au fost deschise de persoane presupus afectate de transmisiune ce acuzau postul de premeditare si de rea-vointa Cu toate ca magnitudinea incidentului a fost evident exagerata, din cauza 118 BDD-V1817 © 2014 Sitech Provided by Diacronia ro for iP 192 95 12 100 (2020-12-21 10:33:10 UTC) estimarilor initiale bazate pe raportari neconcludente sau chiar false si a relatarilor apocaliptice profund interesate ale ziarelor vremii, ce pierdeau teren in fata radioului si care aveau interesul sa decredibilizeze acest canal mediatic, putinele date statistice pe care le avem la dispozitie releva totusi o evidenta reactie de panica creata, in randul unui numar restrans, dar nu neglijabil, de ascultatori, de catre adaptarea radiofonica a romanului lui H G Wells War of the Worlds, inedit conceputa de un maestru al punerilor in scena in devenire, Orson Welles Un incident mitizat ulterior si un exemplu de, pana la proba contrarie, iluzie a realitatii auto-indusa Putem, de asemenea, identifica un alt tip de deformare a realitatii: realitatea provocata Este vorba despre influentarea greu sesizabila sau chiar insesizabila a comportamentului uman, in conditii de monitorizare cvasi-permanenta, ceea ce se intampla in reality-show-urile de tip Big Brother sau fly-on-the-wall, unde indivizii accepta izolarea intr-un platou in care Fratele cel Mare (numit astfel dupa infamul dictator din romanul 1984 al lui George Orwell) ii supravegheaza permanent, iar imaginile sunt transmise in lumea exterioara, unde milioane de oameni urmaresc cu voluptate voyeuristica intamplarile din studio Evident ca nu doar la sugestia vocii Fratelui cel Mare comportamentul subiectilor este influentat si devine artificial, ci si ca urmare a presiunii psihologice constante a camerelor de luat vederi, o conjunctura care, s-a dovedit dincolo de orice urma de indoiala, provoaca mutatii comportamentale profunde, cel putin pana la momentul de acomodare deplina, atunci cand "cobaii umani" uita definitiv de ochii din pereti Sau, daca vreti, fiind vorba de un show de tip fly-on-the-wall, de musca de pe perete Este in acest reality-game imaginat de olandezul John de Mol, cel responsabil si pentru show-ul The Voice, preluat la noi sub denumirea de Vocea Romaniei, o realitate de laborator, dar nu o realitate complet regizata, fiindca liberul arbitru isi poate face simtita prezenta neingradit in multe momente ideea reality show-ului Big Brother se pare ca a aparut in urma unui brainstorming sustinut de angajatii de la firma Endemol a lui John de Mol, in prezenta si cu contributia acestuia, la 10 mai 1997 Prima versiune a emisiunii a fost difuzata pe postul TV olandez Veronica in 1999 in anii care au urmat, formatul, inclusiv versiunile Celebrity Big Brother (Big Brother ViP) si Evil Big Brother, a patruns pe toate continentele Fransiza a fost achizitionata, in cei 15 ani scursi de la lansare, de televiziuni din peste 50 de tari ale lumii, inclusiv 119 BDD-V1817 © 2014 Sitech Provided by Diacronia ro for iP 192 95 12 100 (2020-12-21 10:33:10 UTC) in Romania, unde reality-show-ul a rezistat doar doua sezoane, in 2003 si 2004 Prima TV a renuntat la program ca urmare atat a deselor incalcari ale reglementarilor audiovizuale autohtone in vigoare, urmate de amendari ale postului de catre CNA, cat mai ales a fluctuatiilor de rating inregistrate, care nu mai justificau, din punct de vedere economic, pastrarea in grila de programe a unui format de televiziune cu costuri ridicate de productie Alte reality-show-uri i-au luat insa locul lui Big Brother, Nora pentru mama, Mireasa pentru fiul meu, Prodanca si Reghe etc , emisiuni care stau si ele sub semnul realitatii induse si a artificialului programatic, elemente ce se dezvolta sub ochii nostri in conditiile cvasi-mistificatoare imaginate de producatori Altfel stau insa lucrurile cu pseudo-reality-show-urile unde actantii sunt de fapt actori "sub acoperire", care evolueaza pe baza unui scenariu prestabilit, cu exemple ca emisiunile TV romanesti, obligate acum de Consiliul National al Audiovizualului sa precizeze din generic faptul ca nu sunt altceva decat programe fictionale, Ochii din umbra, Pe banii parintilor sau iubire interzisa O versiune extrema (extremista?) a reality-show-urilor a fost imaginata in 1998, cu un an inaintea debutului in Olanda a emisiunii Big Brother, de scenaristul Andrew Niccol si de regizorul Peter Weir, rezultatul fiind tulburatorul film Truman Show La indicatiile papusarului tara scrupule Christof (Ed Harris) si in complicitate cu o armata de figuranti si o puzderie de telespectatori voyeuri, viata personajului interpretat magistral de Jim Carrey, Truman Burbank, se desfasoara intr-un univers artificial, sub o cupola construita inca de la nasterea protagonistului, persoana personaj care nu are nici cea mai vaga idee despre faptul ca totul in jurul lui este o mascarada conceputa doar pentru a distra telespectatorii Casa lui este un imens platou de filmare, familia si prietenii, toti cei cu care intra in contact sunt simpli actori Toata viata nefericitului se petrece in fata unor camere de televiziune ascunse, de existenta carora numai el, protagonistul, nu are habar Pana la un moment dat, cand Truman descopera adevarul si incearca disperat sa-si recupereze viata furata 120 BDD-V1817 © 2014 Sitech Provided by Diacronia ro for iP 192 95 12 100 (2020-12-21 10:33:10 UTC) O viziune distopica a televiziunii, un semnal de alarma care ne reaminteste ca, la cel mai mic semn de slabiciune a vigilentei societatii, comportamentele irationale ale decidentilor de orice fel, in cazul nostru ale celor din mass-media, pot mutila destine si distruge vieti Bibliografie Bloomfield, Gary 2004 Duty, Honor, Applause: America’s Entertainers in World War ii Globe Pequot Campbell, W Joseph 2010 Getting it Wrong: Ten of the GreatestMisreported Stories in American Journalism Berkeley: University of California Press Coman, Mihai 1999 introducere in sistemul mass-media iasi: Polirom Christians, Clifford G , Fackler, Mark, Rotyoll, Kim B , and McKee, Kathz B , eds 2001 Etica mass-media Studii de caz iasi: Polirom Elliot, Deni T 1986 Responsible Journalism Beverly Hills: Sage Fiske, John 2003 introducere in stiintele comunicarii iasi: Polirom Hartiey, John 1999 Discursul stirilor iasi: Polirom Jaksa, James A and Pritchard, Michael S , eds 1994 Communication Ethics: Methods of Analysis Belmont: Wadsworth Koch, Howard 1970 The Panic Broadcast: Portrait of an Event Boston: Little, Brown McQuail, Denis 1987 Mass Communication Theory London: Sage Publishing Miege, Bemard 2000 Societatea cucerita de comunicare iasi: Polirom Rosea, Luminita 2004 Productia textului jurnalistic iasi: Polirom White, Paul W 1947 News on the Air New York: Harcourt, Brace and Company 121 BDD-V1817 © 2014 Sitech Provided by Diacronia ro for iP 192 95 12 100 (2020-12-21 10:33:10 UTC) Bibliografie electronica www bigbrother com www euforia tvwww hoinews ro www imdb com www kanald ro www mercurytheatre infowww primatv ro www war-ofthe-worlds co ukwww wikipedia com 122 BDD-V1817 © 2014 Sitech Provided by Diacronia ro for iP 192 95 12 100 (2020-12-21 10:33:10 UTC)